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Oz
Cagdas Tiirk Miizigi bestecisi Muammer Sun'un Solfej kitabi, ses ve notalarin 6gretilmesinden
aralik dgretimine, tek sesli okuma pargalarindan ¢ok sesli okuma parcalarina kadar genis bir
yelpazeyi barindirir. Bu kitaptaki ¢oksesli par¢a ve alistirmalarin miizikal analizlerinin
yapilmasi, ¢oksesli miizik egitiminin temellerini olusturan &gelerin daha kapsamli taninmasi
agisindan 6nemli oldugu distiniilmektedir. Bu ¢alisma, Sun’un Solfej kitabindaki ¢ok sesli
alistirma ve okuma pargalarinda kullandig1 ¢ok seslendirme tekniklerinin belirlenmesini ve ¢ok
sesli miizik egitimi konusunda miizik egitimcilerine katki saglanmasmi amaclamaktadir.
Calismada ilk olarak, Muammer Sun’un Solfej Kitabindaki ¢oksesli alisirma ve okuma
parcalarinin genel ozelliklerine yer verilmistir. Daha sonra Motif-Ezgi, Dizi-Ton-Mod/Makam ve
Cokseslilik boyutlar1 olmak iizere iig¢ ana bashikta miizikal analizler yapilmistir. Coksesli alistirma
ve okuma parcalarinda yapilan analizler sonucunda; motif yapilarinda, esas motifin bagka
sesten tekrarlanmasi, yatay ters cevrilmesi, ses siirelerinin kiiciiltiilmesi gibi degisikliklere
gidilerek, ezgiler meydana getirildigi, dizi, ton ve mod/makam yonlerinden cesitlilik gosterdigi,
temel bir iki seslilik yaratarak yatay ve dikey cokseslilik yontemleri kullanildig:
degerlendirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Solfej, Cok seslilik, Miizikal Analiz, Miizik Egitimi, Muammer Sun

A Musical Analysis of the Polyphonic Exercises and Pieces in
Muammer Sun’s Book Titled ‘Solfej”

Abstract

‘Solfej’ (solfege), a book by Muammer Sun, a contemporary Turkish composer, contains a wide
range of items, from the teaching of sounds, notes and intervals to monophonic and polyphonic
pieces. The musical analysis of the polyphonic exercises and pieces found in this book may be
considered to be important in terms of more comprehensive recognition of the elements that
constitute the foundations of polyphonic music education.The present study aims to determine
the polyphony techniques used in the polyphonic exercises and pieces in Sun’s book, and to
contribute to polyphonic educational music. In the study, firstly the general characteristics of
the polyphonic exercises and pieces in the book in the question are presented, followed by
musical analyses carried out under three main headings: motif-melody, sequence-tone-mode
and the dimensions of polyphony. As a result of analyses performed on the polyphonic
exercises and pieces, it is understood that melodies which vary in scale, tone and mode are
composed with changes such as sequence on another sound of the main motif, horizontal
inversion, reduction of sound durations in motif structures, and horizantal and vertical
polyphonic methods are employed by creating a basic biphony.

Keywords: Solfege, Polyphony, Musical Analysis, Music Education, Muammer Sun
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Giris

Miiziksel davranis gelistirmeyi amaglayan ve egitsel bir siire¢ olan miizik
egitimi, ister profesyonel, ister amator olsun bireyin gelisiminde énemli rol
oynamaktadir. Amatér miizik egitiminde de goriilen miiziksel okuma,
isitme ve yazma, profesyonel miizik egitiminin temelini olusturmaktadir.
Miizik egitiminin 6nemli bir boyutu olan miiziksel okuma yani solfej
egitimi, miizik dilinin Ogrenilmesinde ve miizikal algilamanin
ogretilmesinde 6nemli bir yere sahiptir.

Solfej'in kelime kokeni ile ilgili bircok kaynak Sol ve Fa notalarinin
(hecelerinin) birlesmesiyle oldugunu sodylemektedir. (Gazimihal, 1961
&Feridunoglu, 2014 &Say,2005) Fa hecesinin Fe ‘ye doniismesiyle Fransizca
olarak solfege, Italyanca solfeggio, Almanca solfeggieren halini almugtir,
Hecelerle sarki sOyleme metodu anlamina gelen bu kelime, dilimize solfej
olarak gelmistir ve miiziksel okuma ile es anlamhidir. (Aydogan, 1998: 38)

Solfej’in tanimsal olarak birkag farkli kullanimi oldugu da goriilmektedir:

1. Notalari, adlari, sesler, ve siire degerleriyle dogru bir sekilde
okuma,

2. Miizik teorisinin temel bilgilerinden olan nota bilgisi ve
ogretiminde uygulamali sekilde gelisen metodik alistirmalar,

3. Yukarida belirtilen miizik parcalarinin toplandig: kitaba
verilen ad. (Gazimihal, 1961& Say, 2005)

flk solfej egitiminin, miizik yazisinin bulunmasi ve yaziya dokiilmesiyle
bagladig1 varsayildiginda ve giiniimiizdeki notasyona 16.ylizyilda ulasildig:
diisiiniildiigliinde, bu donemden itibaren solfejin kullanilmaya baslandig:
kabul edilebilir. 1600’1t ve 1700141 yillarda geng¢ miizisyenlerin solfej
yapmalar1 gerektiginden bahseden, ayrica Ogrencilerin ses hakimiyeti ve
yorum Kkabiliyetini gelistirmek {izere kullanilan egzersizlerin yer aldig:
kitaplar yayinlanmugtir. 18. yiizyilda ozellikle Italya’da miizik, pedagojik
yontemlerle Ogretilmeye baslanmistir. 1795te Paris Konservatuvari’min
kurulmasiyla birlikte solfej egitimi de miifredat programinin temeli olarak
yer almistir. 19.yiizyilda solfej bu kurumda, temel ve gelismis miizisyenligin
bir &n kosulu olarak goriilmiistiir. Fransizlar, ftalyan 6gretim yontemlerine
ilgi duysalar da, kendilerine 6zgii temel miizik becerilerini 6gretmek igin
gelistirdikleri metodlar, diger iilkelere de Ornek teskil etmistir. (Kiligarslan,
1995: 5)

Solfej egitimiyle Ogrencilere kazandirilmasi amacglanan temel ve nihai
davrarus, yazili bir miizik eserini armonik, melodik ve ritmik &zelliklerinin
timiiyle dogru ve olabildigince akici bir sekilde ses ve ya calg: ile
seslendirebilme olarak tamimlanabilir. (Uyan, 2017: 142) Solfej egitim
programinin temel amaglarindan bir tanesi de, Ogrencilerin miizik
kabiliyetlerini ve gesitli miiziksel isitme okuma becerilerini gelistirmektir.
Boylece, bireyin miiziksel davranislarini gelistirmesi, miiziksel diisiinebilme
yetilerini hizlandirmas: ve teorik olarak miizigin olusum siirecini
anlayabilmesi saglanmis olur. Solfej ve dikte dersleri, miizik egitiminin
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temel hedeflerinden biri olan miiziksel davranis kazandirma ve gelistirme
siirecine de zaman ve nitelik agisindan olumlu katkilar saglamaktadir.
(Yildirim, 2012 :23)

Notalar siire degerleriyle okumanin 6n kosul oldugu solfej egitimi; desifre,
tonal/modal ya da makamsal okuma, solo ya da toplu okuma, tek sesli ya da
¢ok sesli okuma, eslikli ya da esliksiz okuma, farkli anahtarlarda ya da
tonalitelerde okuma gibi alt boyutlar1 da i¢inde barindirmaktadir. (Uyan,
2017: 142) Biitiin bu temel bilgilerin bir arada sunuldugu solfej egitiminde
kullanilmak tizere bir¢cok farkli yontem, metod ya da kitap bulmak
miimkiindiir. Son yillarda {iilkemizde sayilari artan ve farkli isimlerle
(Miiziksel okuma, Ezgi Bankasi gibi) ortaya ¢ikan solfej egitimi kitaplari
bulunmaktadir. Albert Lavignac'in “Solfej” ve Ahmet Adnan Saygun’un
“Toresel Musiki” kitaplar1 {ilkemizde amator ve profesyonel miizik
egitiminde yaygin olarak kullanilmaktadir. Ozellikle baslangic seviyesinde
kullarulan ve otoritelerce kabul goérmiis bir diger onemli solfej kitabi,
Muammer Sun’un “Solfej” kitabidr.

Muammer Sun’un Solfej Kitab1

Muammer Sun (1936), tiglincii kusak bestecilerimizden olup profesyonel,
amator ve genel miizik egitimi i¢in bir¢ok kitap ve eserler vermistir. Dortlii
armoni anlayistyla piyano, oda miizigi ve orkestra eserleri bestelemis Sun,
egitim miizigi icin yazdig eserlerle miizik egitiminde de 6nemli bir ekol
haline gelmistir.

Kiiltiir ve sanat sorunlarimiza genel agidan bakan, kiiltiir ve sanat
sorunlarimizin ¢agdas ve ulusal bir anlayisla, bilimsel bir tutumla ele
alinmasinda, planlanmasinda ve c¢oziimlenmesi ile ilgili bircok goriis
bildiren Sun, egitsel miizik sorunumuz konusundaki temel goriisiinii sdyle
belirtmistir:

“Cagdas bir anlayisla Tiirk Okul Miizigi eserlerinin yaratilmas: ve egitsel miizik
ogretimine temel almmasidw; Tiirk Okul Miizigi temel olmak iizere eski
miiziklerimizin ve evrensel degerdeki miiziklerin seckin orneklerine de egitsel miizik
ogretiminde onemleri oraminda yer verilmesidir”. (Sun, 1969: 208)

Sun’un Tiirk miizik egitimine yaptig1 en biiyiik katki, Kasim 1971 ve Mart
1973 yillar1 arasinda yazdigr Ekim 1973'de Ankara Devlet Konservatuvari
Yayin olarak basilan “Solfej” kitabidir. Ahmet Adnan Saygun'un “Toresel
Musiki” kitabindan sonra ilk ciddi solfej ¢alismasi olan bu kitap, tonal,
modal, makamsal, pentatonik, teksesli ve ¢ift sesli parcalarin yani sira, temel
miizik bilgilerini de barindirmaktadir.

Sun, Solfej kitabinin amaci tizerine;

“1. Tiirkiye’deki solfej egitimine, Avrupa musikisinin major-mindr tonlar: ve bilinen
olciileri ile birlikte, onlarmn yam sira, Tiirk musikisi makamlarini ve olgiilerini de
katabilmek,

Cilt: 7, Sayn:1
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2. Miizigin biitin  dallarinda  egitim  uyqulamasina  egemen  gOriinen
“yabancilastirmact tutum”un etkilerini, hi¢ olmazsa “Solfej Egitimi” alaninda
ortadan kaldirabilmek,

3. Genel goriiniisiiyle “aktarmaci-6ykiinmeci” nitelikler tasididr bilinen
“coksesli musiki egitimi”nin, yaratici tutum ve iiretken nitelik kazanmasina,
solfej egitimi konusunda bir dizi “telif” kitap yazarak katkida bulunabilmek” igin
yazdigindan bahsetmistir. (Sun, 1981)

Ahmet Say, Sun'un Solfej kitabi hakkinda makamsal degerlendirmesi
yaparken, Onder Kiitahyali, Tiirk miiziginin makamlarmdan yararlanilan bir
kitap olarak bahsetmistir. (Yener, 2006: 70)

Do-Re-Mi seslerinin dortlitk ve ikilik siire degerlerinin gosterilmesiyle
baslayan kitap, tonal ve makamsal pargalar1 icermektedir. Notalarin sirayla
Ogretimi, ritimlerin gelistirilmesi ve teorik yonden siki bir sistem izlenmistir.
Solfej kitabinin diger bir Ozelligi ise major — mindér mod disinda farkh
modlarin da kullanilmis olmasidir. Besteci tarafindan “Son durak perdesi
degisik” olarak adlandirilan bu parcalar, modal zenginlik yaratmasi
bakimindan nemlidir. (Ozmen, 2009: 11)

Muammer Sun, Solfej kitabimin biitiiniinde tonal parcalarinin yani sira
makamsal parcalara da yer verdiginden bahsetmis fakat herhangi bir
makam ad1 belirtmemistir. Bu pargalarin baslig1 6rnek olarak; Re dizisi ya da
Re durakli olarak yazilmigtir. Bunun sebebinin, solfej egitiminin
baslangicinda 6grencinin zihninde kavram karmasasina yer vermemek igin
oldugu degerlendirilmektedir.

Yukaridaki bilgiler 1s1$inda; Sun’un Solfej kitabinin basitten karisiga,
kolaydan zora dogru giden bir yontemle yazildigi, tonal, modal ve
makamsal anlayisin herhangi bir agiklamaya gerek duyulmadan tamamen
seslendirme yoluyla 6grenciye aktarilmak istendigi, parca ve alistirmalarla
birlikte miizigin temel kural ve bilgilerinin sade ve acik bir dille anlatildig:
0zglin bir eser oldugu anlasilmaktadir.

Muammer Sun’un Solfej Kitabindaki Cok Sesli Alistirma ve Okuma
Parcalarinin Genel Ozellikleri

Muammer Sun’un Solfej kitabinin son boliimiindeki ¢ok sesli (iki sesli)
alistirma ve okuma parcalari, sade, yalin ve anlasilir bir dilde, tonal, modal,
makamsal ve pentatonik olarak yazilmistir. Parcalarin bazilarindaki Re
durakli Do dizisi, Fa durakli do dizisi gibi basliklar modal ve makamsal anlayisi
anlatmaktadir. Muammer Sun, piyano ve orkestra miizigindeki dortlii
armoni anlayisina Solfej kitabindaki ¢ok sesli pargalarinda zaman zaman yer
verse de, genel olarak ii¢lii armoni anlayisini tercih etmistir. Bestecinin, {i¢lii
armoninin seslendirilmesinin, miizige yeni baslayan bir 6grenci icin daha
kolay kavranabilecegi ongdriisiiyle hareket ettigi diistiniilmektedir. Ayni
zamanda polifonik seslendirmeye de yer vermistir.

Sun, bu boliimii ii¢ kisma ayirmaistir:
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1.
2.

3.

Cok Sesli Alistirmalar ve Okuma Parcalar1 (Alt Ses Icinde)

Sekiz Ses Icinde Son Durak Perdesi Degisik Dizilerle Cok
Sesli Alistirmalar ve Okuma Par¢alari
On iki Ses Icinde Son Durak Perdesi Degisik Dizilerle Cok
Sesli Aligtirmalar ve Okuma Pargalar1

Tablo 1'de ¢ok sesli alistirma ve okuma parcalarinda yer alan miizikal

terimler, ifadeler ve tartim gruplar1 gosterilmistir.

Tablo 1: Muammer Sun’un Solfej Kitabindaki Cok Sesli Alistirma ve Okuma
Parcalarinin Genel Ozellikleri

s| | & £ 3 g ; 2
= g »ww| N ER ® 8Y =
@l O & 0 = w Rl »w{ < Z Z A FA4 A
1 |2/ | Do Do- | Allegro=126 ._" J Yo | Staccato- | mf- | Var | Var | Var
4 | Major | Sol k Portato- | f
Legato
2 |2/ | Do Do- | Allegro=132 J—& % Portato- | p- Var | Yo | Yok
4 | Major La Legato mf k
3 |2/ | Do Do- | Allegro=152 ._" .| Yo | Staccato- | p- Var | Var | Yok
4 | Major | La k Portato- | mf
Legato
4 |2/ | Do Do- | Allegro=126 J—& Yo | Legato p- Var | Var | Yok
a | 4 | Major | La k mf
4 | 2/ | Do Do- | Allegro=126 J_GL - | Portato- | p- Var | Var | Yok
b | 4 | Major | La Legato mf
5 |2/ | Do Do- | Allegro=116 J—& -2 | Portato- | p- Var | Yo | Yok
4 | Major | La Legato mf k
6 2/ | Do Do- | Presto=168 .':. d % Staccato- | p- Var | Yo Yok
4 | Major | La Portato- | mf k
Legato
7 2/ | Re Do- | Presto=176 .-“ . % Staccato- | p- Var | Var | Var
4 | Hisey | La Portato- | mf-
ni Legato f
8 | 2/ | Re Do- | Largo=60 .-“ , | Yo | Portato- | p Var | Var | Yok
4 | Hisey | La k Legato
ni
9 |2/ | Fa Do- | Allegro=138 :" ] {—- Staccato- | p- Var | Var | Yok
4 | Major | Sol Portato mf-
_ f
1 2/ | Mi Do- | Andante=76 v Yo Staccato- | p- Var | Yo Yok
4 | Kirdi | La k Portato- | mf k
Legato
) Cilt: 7, Sayn:1
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1 |2/ | Do Do | Moderato J_& Yo | Legato mf | Var | Yo | Yok
1 | 4 | major 1- k k
Do
2
1 | 2/ | Do Do | Allegro=138 .-“ , | ™ | Staccato- | p- Var | Var | Yok
2 | 4 | major 1- Portato- | mf-
Do Legato f
2
1 2/ | Do Do Moderato=1 .-“ ] {_- Staccato- | mf- | Var | Var | Yok
3 | 4 | major 1- 20 Legato f
Do
2
1 |2/ | Do Do | Presto=200 :" ] -+ | Staccato- | p- Var | Var | Yok
4 | 4 | major | 1- Portato- | mf
Do Legato
2
1 2/ | Re Do Moderato=1 J_Q_ {_- Staccato- | p Var | Yo Yok
5 | 4 | Pentat | 1- 20 Legato k
onik Do
2
1 |2/ |Re Do | Andante=88 .-“ , | Yo | Legato p- Var | Yo | Yok
6 | 4 | Hisey | 1- k mf k
ni Do
2
1 |2/ | Mi Do | Andante :" , | Yo | Legato p- Var | Yo | Yok
7 |4 | Kurdi | 1- k mf k
Do
2
1 2/ | Fa Do Allegro :" ] —3— Portato- p- Var | Yo Yok
8 | 4 | Lydian | 1- Legato mf k
Do
2
1 | 2/ | Sol Do | Allegro=126 .-“ . {_- Legato p- Var | Yo | Yok
9 | 4 | Mixoly | 1- mf- k
dian Do f
2
2 2/ | Do Do Presto=176 .-“ . % Portato- p- Var | Yo Yok
0 | 4 | Major 1- Legato mf- k
Do f
2
2 |2/ | Do Si- | Moderato=1 :" ] - | Legato p- Var | Yo | Yok
1 | 4 | Major | Re2 | 08 mf k
2 |2/ | La La- | Largo=60 .-“ , | Yo | Legato p- Var | Var | Var
2 | 4 | Aeolia | Mi k mf
n 2
2 |2/ |Re Re- | Andante=76 .-“ . | Yo Portato- | p- Var | Var | Yok
3 | 4 | Dorian | La k Legato mf
2 |2/ | Re La- | Allegro=126 :" , | Yo | Portato- | mf- | Var | Var | Yok
4 | 4 | Hiisey | Re2 k Legato f
ni
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2 2/ | Mi La- | Andante=84 vedd {_- Legato p- Var | Var | Yok
5 4 Kiirdi Mi mf

2
2 2/ | Fa Do- | Allegro=132 .-" i % Portato- p- Var | Yo Yok
6 | 4 | Lydian | Re2 Legato mf- k

f

2 2/ | Sol La- | Moderato=1 .-“ ] —3— Portato- p- Var | Yo Yok
7 |4 | Major | Mi | 12 Legato mf k

2
2 |2/ | Do La- | Andante=92 .-“ ] - | Legato p- Var | Yo | Yok
8 | 4 | Major | Mi mf- k

2 f

Muammer Sun'un Solfej Kitabindaki Cok Sesli Alistirma ve Okuma
Parcalarinin Analizi

Muammer Sun'un Solfej kitabinin son kismini olusturan Cok Sesli
Alistirma ve Okuma Parcalar1, “Motif-Ezgi Analizi”, “Dizi-Ton-Mod/Makam
Analizi” ve “Cokseslilik Analizi” olmak {izere ti¢ baglik altinda incelenecektir.

1. Motif-Ezgi Analizi

Latince “motivus”, yani yonlendirme anlamina gelen motif; ezgi, armoni ve

ritim yonlerinden karakteristik bir yapiya sahip olan, genellikle iki ya da iig,
hizli eserlerde dort dlgiiden olusan, en az iki sesi ve bir vurgusu bulunan en
kiiglik miizik fikridir. (Feridunoglu, 2014: 23, Mamuk, 1982: 8, Say, 2001: 136,
Defne, 2014: 2)

Ezgisel hatt1 olusturan motifin islenmesi, gelistirilmesi ve degistirilmesi icin

bazi yontemler uygulanabilir. Bu yontemler yolu ile eserin biitiinliigi
kurulmus hem de gelismesi saglanmis olur. Bu yontemler soyle siralabilir:

Ses sinirlarinin (alanlarinin) genisletilmesi ve daraltilmasi,
Motifin dikey ve yatay ters ¢evrilmesi

Sesli ve sessiz siire degerlerinin biiytitiilmesi veya kiiciiltiilmesi,
Motifin genisletilmesi veya daraltilmasi,

Motifin bagka sesten tekrarlanmasi (Sekvens)

Ses kalibinin degisimi,

Ton ya da makamin degistirilmesi,

Olgii sayisinin degistirilmesi,

Motife yeni seslerin eklenmesi (Stisleme).
(Zuckmayer&Cangal&Atalay, 1977: 7-10, Mamuk, 1982: 9,
Ozgiir&Aydogan, 2003:2-10)

O 0N NO N

Sun, Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarini, motif yapilarinda cesitli
degisimler ve gelismeler uygulayarak olusturmustur. Egitsel amaclh

Cilt: 7, Sayn:1
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olusturulan pargalarin motifleri, ikilik, dortliik ve sekizlik siire degerlerinde
olup, yaklasik bir oktav ses alamindadir. Motif yapilarinda, esas motifin
baska sesten tekrarlanmasi, yatay ters c¢evrilmesi, ses siirelerinin
kiictiltiilmesi gibi degisikliklere gidilerek, ezgiler meydana getirilmistir.
Sekil 1: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan
Motif Yapisindaki Degisim Ornegi (Ikinci Parga, 1.-8. dlgiiler arasi)

Esas Motif Esas Motifin Baska Sesten Esas Motifin Yatay
A Tekrarlanmasi | Ters Cevrilmesi
P ] | I I [ 1 I | | I I | I ]
y R~ — — — - — — —— |
[ £ W /1 | | T | [ [ | I & [ ] g | T |
:Ju 3 ‘I . — PR —- 9 1 # il [ — 1
_\—_—/ \—__./
mf

Do Major dizisinin ilk {i¢ sesinden olusan motif, dortlitk ve ikilik siire
degerleriyle basit bir yapidadir. Ezgi hatti, esas motifin son sesi olan Mi
tizerinden sekvens ettirilerek devam etmistir. 5.ve 6.0l¢lilerde serbest hareket
yapilis ve 7.ve 8.0lclilerde esas motifin sondan basa dogru yazilmasiyla
yatay ters cevrilme yapilmistir. Olusturulan bu yeni motif, esas motifin
simetrigidir. “Bu cevrime yengec cevrimi de denir.” (Ozgiir&Aydogan, 2003: 4)

Sekil 2: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan
Motif Yapisindaki Degisim Ornegi (Onaltinci Parga, 1.-8. dlgiiler arast)

Esas Motif Esas Motifin Baska Sesten Esas Matifin Ses Siirelerinin LEsas Motifin Baska Sesten

Tekrarlanmas: Kiigiiltiilmesi /—P\ Tekrarlanmast
22 | |

[ I ]
H — = |
I I ]

T
1
P a ] [
hesd I P
—— |i . g

Do Major dizisinin 8.-7. ve 6. seslerinden olusan motif, inici hareket gosterir.
Bu inici hareket, esas motifin bagka sesten tekrarlanmasi ile devam eder.
Esas motifin benzeri motif tekrarlansa da, bu kez ses siirelerinin
kiiciiltiilmesi yapilarak ikilik siire degerindeki la sesi yerine aymi ses
tizerinde ama dortliik ve sekizlik siire degerinde bir yapi olusur. Inici
hareketteki ezgi hattinin son iki 6l¢lisii, yine esas motifin baska sesten
tekrarlanmasi ile son bulur.

D

=
W
.-l

Sekil 3: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan
Motif Yapisindaki Degisim Ornegi (Onaltinci Parga, 9.-12. dlgiiler arast)

Esas Motif Esas Motifin Ses Siirelerinin Kiigiiltiilmesi
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Do Major dizisinin ilk dort sesinden olusan esas motifin ardindan, 3.ve
4.0lglilerde motif ses siirelerinin kiigiiltiilmesi, parcalanmasi ve ses
eklenmesi ile gelismeye ve degisiklige ugrar. Esas motifin ses siirelerinin
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kuigtiltiiliirken, ikilik degerdeki Do notasi, {igiincii 6lgiide dortlitk Do ve Re
notalar1 ile boliiniirken, esas motifin bir nevi 6zeti, dordiincii Olgiiye
sigdirilmstir.

Sekil 4: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan
Motif Yapisindaki Degisim Ornegi (Yirmi birinci Parca, 1.-12. dl¢iiler arasi)

Esas Maond Esas Matifin Baska Sevien Tekrarlanmasi, Daralulmasi ve kilgabilmess
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Esas motifin dort dl¢liden olustugu bu parcada, esas motifin bir alt sesten
baglayarak tekrarlanmasi ve siire degerlerinin daraltilarak kiiciiltiildiigii
goriilmektedir. Devaminda esas motif, c¢ikict bir hareketle ses alani
genisletilerek gelistirilmistir.

Muammer Sun, teksesli ya da coksesli olsun, onceligi sozleri ile ezgisi
birbirine uyumlu ve 6grencinin hafizasinda kalacak nitelikte olan parcalar
yazmaktir. Ayrica onemli bir husus da, parcanin 6grencilerin ses siirlarin
agsmamasidir. (Yener, 2006: 54) Sun, her ne kadar okul sarkilari i¢in bu
aciklamay1 yapsa da Solfej kitabinin ¢ok sesli parca ve alistirmalarini, ezgiyi
on planda tutan bir anlayisla yazmistur.

“Ezgi ya da melodi; tek sesle ifade edilen, birbirini izleyen seslerden olusan ve
kendine 0zgii karakteri olan miizikal fikirdir. Antikcagda Yunancadaki “melos” (bir
lirik siir tizerine soylenen sarki) kelimesinden tiiretilmistir.” (Feridunoglu, 2014:
20) Ezgisel 6zellikler siralanacak olursa;

1. Ezgiyi olusturan seslerin, yinelenebilme ozelligi ve yiikseklik
farkliliklar1 olmalidir.

2. Ezgisel seyrin tam olarak olusabilmesi icin, ezgiyi olusturan seslerin
yukaridaki kurallar ¢ercevesinde birbiri ardinca siralanmis
olmalidir.

3. Ezgiyi olusturan seslerin genel olarak bir duygu ve diisiinceyi ifade
etmesinin beklenmesinden hareketle ezginin anlamsal biitiinligi
olmalidir. (Sager& Albuz, 2008:1)

Sekil 5: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma
Parcalarindan Ezgi C)rnegi (Birinci Parga, 1.-8.0l¢tiler arasi)

Cilt: 7, Sayn:1
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Yinelenen seslerle baslayan ezgi, yanasik ve inici hareketle tam kalis
yapmustir. Ikinci ciimle yinelenen seslerle tekrar baglamis ve yanasik, inici ve
¢ikiar atlamali hareketle yarim kalis yapmistir. Birinci miizik ctimlesi
beklenenin aksine tam kalis yapmis ve cevap niteligindeki ikinci ciimle
yarim kalista kalmistir.

Sekil 6: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan Ezgi
Ornegi (Onikinci Parca, 1.-8.5lciiler arast)

Yanasik, cikicr ve inici hareket Onecki ciimlenin farkl ses alaninda sekvensi
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Yanasik seslerle cikici olarak baslayan ezgi inici olarak tam kalis yapmustir.
Onceki climlenin ezgisi bu kez {iglii aralik yukaridan sekvens edilerek tekrar
edilmis ve tonun tigliistinde karar kilmigtir.

Sekil 7: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan Ezgi
Ornegi (Onsekizinci Parga, 1.-8.l¢iiler arasi)

# Do sesinin farkh ses alanlarmda yer almasi ) .
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Tonik Dominant

Ezgiyi olusturan akor sesleri ¢ikici hareketle, arpejli olarak ezgisel hareket
olusturmuslardir. Her arpejin sonunda farkli ses alanlarinda do notasinda
kalinmistir. Bigimsel yapi, arpej sesleriyle ezgide armonik bir hattin
olusmasiyla daha iyi belirtilmistir. Birinci, {iglincli ve besinci Ol¢iilerdeki
arpej sesler, tonik, yedinci ol¢tideki sol ve do notalarindan olusan arpej,
dominant etkisi yaratmistir.

Sekil 8: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan Ezgi
C)rnegi (Onaltina Parca, 1.-8.0l¢tiler arast)
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Fsas Motif Esas Motifin Sckvensi Esas Matifin Ses Siivelerinin Degigtirilmesi Esas Motifin Sekveasi
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Ezgi, ince do sesiyle baglamis inici hareketle la sesinde duraksamistir. La
sesinden inici hareket devam ederek esas motif sol sesi tizerinden, araliklar
ayni kalarak sekvens edilmistir. Uglincii 6l¢iideki esas motifin tekrarinda, ses
siirelerinin degistirilmesi yapilmis boylece ezginin devamliligi saglanmaistir.
Devaminda esas motif, 6nceki motifi takip ederek farkli seslerde sekvens
yapilmistir. Inici karakterdeki ezginin esas motifi, sekvensler yoluyla
ciimleyi olusturmustur. Do2 notas1 ile baslayan ezgi, inici hareketle re
notastyla son bulmustur.

2. Dizi-Ton-Mod/Makam-Tonalite Analizi

Dizi, ton, mod/makam gibi kavramlar miizigin yaziminda belirleyici bir rol
oynamaktadir. Sirasiyla ardarda gelen seslerin olusturdugu ses kiimeleri
birbirlerine iliskin bir anlam kazanirlar. Tarihi Ortagag donemine uzanan
dizi ve mod kavramlar1 da bu iliski i¢erisindedir.

Ozel kurallara gore sirali ve bir miizik sistemine temellik eden, inici ve gikict
karakterde sesler biitliniine “Dizi” denir. (Erdogmus, 1986:11) Diinya
miiziklerinde kullanilan cesitli seslerden olusan diziler mevcuttur.
Pentatonik diziler, Hint sa-grama dizileri, On yedi sesli Arap dizileri,
Cingene (Macar,Romen) dizileri ve Tam ton dizileri bunlardan birkagidir.
Avrupa miiziginin temel dizisi olan Diyatonik dizi, bir sekizli i¢indeki tam
ya da yar1 perdelerle kurulmustur. Major ve mindr diziler, diyatonik
dizilerdir. (Karolyi, 1999: 43)

Sun; yazdig1 alistirma ve okuma parcalarinin tonal ve makamsal islevleriyle
ilgili s6yle bir agiklama yapmustir:

“...Bir dizinin her sesi tonal musikide baska, makamsal musikide baska islev
yiiklenmekte; degisik islevleri geregi sesler arasindaki iliskiler de tonal musikide
baska tiirlii, makamsal musikide bagka tiirlii olmakta; ve bu iliskiler g0z dniinde
tutularak, bir dizinin ayni sesleri ile hem tonal ezgiler hem de makamsal ezgiler
yapilabilmektedir...” (Sun, 1981: IV)

Besteci, bestelerini yaparken modal anlayisa bagli, divan miizigimizin, halk
miizigimizin ve evrensel miizigimizin verilerinden yararlanarak ulusal
miizigimizin yaratilisina bu yoldan katkida bulunmak isteyen bir tutum
sergilediginden bahsetmistir. (Sun, 1969: 240) Say’a gore (2005); Sun, Adnan

Cilt: 7, Sayn:1
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Saygun’ un Ogrencisi olmasindan dolay1 ister istemez folklorizm?’den
yararlandigin belirtmistir.

Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalari, dizi, ton ve mod/makam
yonlerinden cesitlilik gosterir. Sun kitabinda da belirttigi gibi, tonlarin ve
makamlarin adlarini, tanimlarint ve Ozelliklerini agiklamamis, daha sonra
yayinlamay: diisiindiigii kitap serisinde yer vermeyi uygun gormiistiir. Sun,
alistirma ve parcalarini tonal ve makamsal olarak tanimlasa da modal ve
pentatonik anlayisa da yer vermistir.

Tablo.2: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarinda
Tonal, Modal, Pentatonik ve Makamsal Yapilarin Dagilimi

Tiir Ton, Mod, No. f % Acgiklama
Dizi, (28) | (100)
Makam
Do Major 1,2,3,4a, | 13
4b,5,6,11
Tonal ,12,13,14 53.5
,20,21,28
Fa Major 9 1 Donanim
Sol Major 27 1 gosterilmemisti
r
Modal Re Dorian 23 1
Fa Lydian 18,26 2 Tonal-Modal
18 Yapilar da
igerirler
Sol 19 1
Mixolydian
La Aeolian 22 1
Pentatonik | Re Mindr | 15 1 3.5
Pentatonik
Makamsal | Re Hiiseyni 7,8,16,24 | 4 25
Mi Kiirdi 10,17,25 | 3

19.ytizyillda ortaya ¢ikan bu akimi, ulusal besteciler Alman-Avusturya egemenligine karsi
baglatmiglardir. Halk miiziginin sanat miizigi baglaminda giindeme gelmistir. Besteciler, halk
arasinda ¢alinip sdylenen ezgileri malzeme olarak kullanmuglar, halk danslarimn degisken ritm
yapisiyla birlikte poliritmik (¢ok ritmli) yapr ortaya ¢ikmustir. Rusya’da Stravinsky,
Macaristan'da Kodaly ve Bartok, Ingilterede Vaughan Williams, Amerika'da Copland ve
Bernstein ve Giiney Amerika’'da Chavez gibi besteciler bu dogrultuda eser veren bestecilerdir.
(Boran ve Seniirkmez, 2010: 227) Tiirkiye'de ilk olarak 1913'de Ziya Gokalp’in Halka Dogru
dergisindeki yazilariyla baslayan bu akim, halk miizigi ve Bati miizigi bicemlerinin senteziyle
olusturulacak bir miizikal anlayis1 baslatmistir. Tiirk Begleri olarak adlandirilan bestecilerin
eserlerinde yer verdigi bu anlayis, daha sonraki bir kisim ¢ok sesli bestecileri de etkilemistir.
(Yiikselsin, 2011: 249)
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2.1 Tonal Dizi Ornekleri

“Tonalite”, sesler arasinda konsonans ilkesine dayali en Onemli 6gesinin
tonik ya da bir merkez nota (ya da bir akor) oldugu sistemdir. Bir baska
deyisle major- mindr ses dizisinin i¢inde bir notanin sadece buranin 6gesi
olmakla kalmayip kromatizm ya da baska yontemlerle farkli ton (ses)
bolgelerine atlayabilmesi kavrami olarak da diisiiniilebilir. (Anderson’dan
aktaran Araz, 2011: 12) Tonalite’'nin kokiinii olusturan “Ton” kelimesi
Yunanca “Tonos “tan tiiremistir. “Tonos” kelimesi “telin gerilimi” anlami tasisa
da fizik bilim agisindan “ses”, miizikte terminolojisindeki dar anlamiyla ise
“miizikte kullanilan seslerin tiimii” ve dolayisiyla “ses perdesi” anlamini tasir.
Ayni zamanda “iki yanasik notanin uzakli§ina” verilen ad olarak da kullanilir.
(Say, 2002 :521)

Sun, Solfej kitabinda agirlikli olarak tonal bir anlayisa yer vermistir. Buna
sebep olarak diinyadaki bir¢ok solfej egitiminde (6zellikle do major
tonalitesinin) baslangic olmasi gosterilebilir. Ayrica ¢ok seslilikte dnemli bir
adim olarak goriilebilecek tonal anlayis, ¢ok sesli okuma igin iyi bir
baslangctir.

Sun’un Solfej kitabindaki tonal ok sesli alistirma ve parcalarin hepsi
major’diir. 1,2,3,4a,4b,5,6,11,12,13,14,20,21,23 no’lu parcalar Do Major, 9,26
no’lu parca Fa Major, 27 no’lu parca ise Sol major tonundadir. Fa Major ve
Sol Major tonundaki parcalarda herhangi bir donanima yer verilmemis
fakat, tonalite duyumu ve armonik fonksiyonlardan hareketle major ton
oldugu anlasilmaktadir. Ayrica tonal parcalarda Eksen-Ceken (I-V) ya da
Eksen-Altceken-Ceken (I-IV-V) gibi armonik yiiriiyiisler goriilmektedir.

Sekil 9: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan
No.3 (Do Major)

Allegro (M.M. g =c. 152}

Cilt: 7, Sayn:1
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Sekil 10: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan
No.9 (Fa Major)

Allegro (M.M. J=c. 138)
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Sekil 11: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Pargalarindan
No.27 (Sol Major)

Moderato (s =c.112)

— i S — —
e i e e i
I =

W siaddidami it =i aiaa——c

{

~e — s Jee" ® ‘I__,,/ s
Vi 1 V71 v I v7 1 v

[rree s i meeritrt re rertireare 4 in ]
el T j— | = — — - —_— =

8

I 1w v7 I v V7 1 V7

2.2 Pentatonik Dizi Ornekleri

Anlam olarak penta-tonik, bes-ses anlamina gelmektedir. Bes sesten olusan
dizi de Pentatonik dizi olarak adlandiriir. Uzak Dogu'da, Balkanlar'da,
Afrika’'nin bazi bolgelerinde ve Avrupa’nmin gesitli iilkelerinde kullanilan
pentatonik halk ezgilerine rastlanmaktadir. Pentatonik dizideki seslerin belli
gorevleri, yonleri ya da zorunlu baglantilar1 yoktur. Tonal sistemin aksine
seslerin durucu ve yiirliyiicii iglevleri olmayip her ses birbirinden bagimsiz
hareket eder. (Ozgiir, Aydogan, 2003: 164-165)
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Sekil 12: Major ve Minor Pentatonik Diziler

Majiir Pentatonik Dizi Minir Pentatonik Dizi
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Sun, ¢ok sesli okuma parga ve alistirmalarinda pentatonik 6gelere diger
tonal ve modal Ogelerle birlikte yer verirken, sadece 15 No.lu parca
pentatonik dizi {izerine kuruludur. Bu par¢a Re Durakli Do Dizisi basliginin
ilk 6rnegi olup, Re Minor Pentatonik Dizisinden olusmustur.

Sekil 13: Re Minor Pentatonik Dizisi

Re Miniie Pentatonil Dizisi
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Sun’un Solfej kitabinin Coksesli Alistirma ve Pargalar boliimiiniin 15 no’lu
pargasi, Re minor pentatonik dizisinin inici olarak Do-La-Sol-Fa-Re seslerinin
tekrar1 ve c¢evrimlerinden olusmustur. Pentatonik dizinin ilkel olusumunu
saglayan tam besli araliginin ¢evrimi olan tam dortlii araliklar, ¢ok seslilik
yaratmada kullanilmistir. Genel olarak pentatonik dizinin sesleri birbirini
takip eden ya da birbirinin devami1 halinde birlestirilmistir.

Sekil 14: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Pargalarindan
No.15 (Re Minor Pentatonik)

Rc Durakh Do Dizisi
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2.3 Modal Dizi Ornekleri

Dizi kavramlarina olanak saglayan ve Antik Yunan Miizik kiltiiriinin
temeli olan “Mod”, Fransizca “mode”, Halyanca “modo”, Almanca “tonart”;
miizikte {i¢ ayr1 tanimi ifade eder. Latince “modus” kelimesinden tiiremistir.
Kelime karsilig1 “tarz”, “yontem”dir. Miizikte ise genel ifade ile kokeni antik
Yunan’a dayanan ve tonik ses gorevi goren “finalis” notasi tarafindan

adlandirilmus, kuralli olarak olusmus araliklara sahip ses dizilerini tanimlar.

Cilt: 7, Sayn:1
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Kuralli olarak olugsmus araliklarda kasit sesler arasindaki sayisal oranlardir.
(Araz, 2011: 3) Yunanlilarin bu geleneginden etkilenen Hristiyan kilise
miizisyenleri modlar1 kullanmayi siirdiirmiisler daha 6nce inici karakterdeki
bu diziler, daha sonra ¢ikici olarak kullanilmistir. (Karolyi, 1999:43)

“Cagdas miizikgiler, modal sisteme dayanan ilk c¢aglara ait eski miizik hakkinda
genis arastirmalar yapmuglardir.  Bestecileri ilgilendiren, modlarin  tarihsel
kullamimlar: degil, baglayici durumda olan majér-mindr sartlanmasina karsi ne
denli etkili olduklaridir. Ug yiiz yil besteciler tarafindan ihmal edilmis modal diziler,
melodik kaynaklarmn basit ve mantikl gelisimlerini ele vermektedir.” (Say, 1995:
828)

Sun da, modal dizi kaynaklarindan beslenmis bir besteci olarak, Solfej
parcalar1 ve alistirmalarinda bu dizilere yer vermistir. Tki sesliligi de bu
modal kaynaklara 6zgii yapiyla yapmistir. Asagida alistirma ve parcalarda
kullanulan modlar gosterilmistir:

Ionian modu, major dizi ile birebir benzerlikler gostermektedir. Dogal olarak
major tondaki ezgiler yine modal kapsamda incelendiginde Ionian modu
olarak degerlendirilebilir. Do Major tonalitesindeki parca ve alistirmalar
modal bir analiz yapildiginda Ionian modunda oldugu goériilebilir.

Sekil 15: Do Ionian Modu

Do lonian
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Dorian modu, altinci derecesi tizlesmis dogal mindr olarak tamimlanabilir.
Ayni zamanda bu mod Tirk miizigi makam dizilerinden Hiiseyni
makaminin tampere edilmis haliyle de ortak 6zelliklere sahiptir.

Sekil 16: Re Dorian Modu
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Major mod cesitlerinden olan Lydian modu, majoér dizinin doérdiincii
derecesinin tizlesmis hali olarak goriilebilir. Lydian modu bu haliyle,
karakteristik notasi sayesinde dominanta yapilan modiilasyon izlenimi
yaratmaya egilimlidir. Lydian modu ayrica Tiirk miizigi makam dizilerinden
Penc¢gah makaminin tampere edilmis haliyle de ortak 6zelliklere sahiptir.
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Sekil 17: Lydian Modu

FaLydian
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Mixolydian modu, yedinci derecesi peslesmis major olarak diisiiniilebilir.
Major dizinin besteciler tarafindan en simirlayici o6zelligi, yedenin tonige
gecebilmesidir. Bu nedenle yeden iceren melodik siralar ve armonik diziler
olusturmusglardir. Bunun yani sira yedeni kullanmamislar ve bdylece
majoriin tiim ozelliklerini tasiyan mixolydian modu kendiliginden ¢6ziim
olmustur. (Say, 1995:830) Bela Bartok, Macar halk miiziginde de dorian,
phrygian, aeolian’in yam sira mixolydian de sik kullanimina dikkat ¢ekmis,
ve bu durumda tonal anlayistaki V. derece dominant fonksiyonunun bu
ezgilerde dogal olarak hissedilmedigini one siirmiistiir. (Araz, 2011: 118)

Sekil 18: Sol Mixolydian Modu

Sol Mixolydian

I
lﬁ)t}

Aeolian modu, tonal sistemdeki dogal mindr dizisiyle benzerlik gosterir.
Minoriin melodik ve armonik tiirleri hemen hemen sadece geleneksel

¢

miizikte kullanildig: i¢in, dogal mindr ya da Aeolian modunun, daha iyi bir
tinis1 vardir. (Say, 1995: 831) “Bemol iceren donanima sahip mindr tonlarin
Dorian modeline dayanmasi kavrami, ¢ok agik bir sekilde Rameau nun erken donem
tonal kuram calismalarimin donem miiziklerinde kullanum farkliliklarimi gozoniinde
bulundurarak zamanla mindr tonlarda Dorian modelinden vazgecilmis ve Aeolian
modeli benimsenmistir.” (Anderson’dan Aktaran Araz, 2011: 23)

Sekil 19: La Aeolian Modu

La Acolian

Her modal dizinin karakteristik bigimi, ona dayal ezgilerin etkinliginden
sorumludur. Yukaridaki ti¢ mod tonalite kavrami iizerinden bakildiginda,
ikisi minor, biri major dizidir. Bu dizileri modal yapan ise karakteristik
araliklardir. Ionian kendiliginden bir major dizidir. Dorian modu altinci

Cilt: 7, Sayn:1
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derecesi tizlesmis mindr, Aeolian modu ise dogal minordiir. (Say, 1995: 831)
Dogal olarak bu kriterler goz oniinde bulundurularak parca ve alistirmalarin
mod analizi daha saglikli yapilabilir.

Sun’un Solfej kitabinin Coksesli Alistirma ve Pargalar boliimiiniin 23 no’lu
parcasy, Re Dorian modu o6zellikleri gostermektedir. Parca tam besli
araliginda baslamistir. Ust parti 14.0lciiye kadar modun ikinci sesi olan mi
olmaksizin devam ettiginden Pentatonik dizi &zelligi gostermistir. Ikinci
parti, list partiye gore daha fazla dorian modunu hissettirir. Dokuzuncu
Olciiden parcanin sonuna kadar ikinci parti sol-la-si-do sesleri tizerinde
gezinmesinden dolay1 Ionian modu o6zellikleri gostermistir. Onuncu ve
onikinci Olgiilerde partiler arasinda imitasyon yoluyla bir diyalog so6z
konusudur. Son iki ©6l¢lideki motifler Re dorian modunu dogrular
niteliktedir.

Sekil 20: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan
No.23 (Re Dorian)
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lonian mod dzelligi gisteren motif Partiler aras: imitasyon yoluyla soru-cevap

Sun’un Solfej kitabinin Coksesli Alistirma ve Parcalar boliimiiniin 26 no’lu
parcasi, Fa Lydian modu 0zellikleri gostermektedir. Daha 6nce Fa Durakh
Do dizisi olarak belirtilen 18 no’lu parca ile modal olarak benzerlikler vardir.
Sun, mod anlayisin1 kavram kargasasi yaratmadan bu sekilde gostermeyi
tercih etmistir. 26 no’lu parcanin iist partisi, Fa-Sol-La-Do-Re seslerinden
olusan bir pentatonik diziden olusmustur. Alt parti ise Si ve Mi seslerinin
eklenmesiyle bu pentatonik ezgiye eslik etmis ve duyum olarak Lydian
modunu saglamistir. Bu anlamda bu parcanin Pentatonik yerine Lydian
modu olarak kabul edilmesi daha uygundur.

Sekil 21: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Pargalarindan
No.26 (Fa Lydian)
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Sun’un Solfej kitabinin Coksesli Alistirma ve Pargalar boliimiiniin 19 no’lu
pargasi, Sol Mixolydian modu 6zellikleri gostermektedir. Sun bu parganin
baslig i¢in Sol durakli Do dizisi agiklamasini getirerek Miksolidyen modunu
da bir anlamda belirtmistir. Dizinin yedilisiyle baslayan motif modun ana
sesi olan Sol sesine karar kilmaktadir. Bu ¢eken-eksen iligkili motifsel yap1
parca icinde devamli gelmektedir. Form olarak A-B-A semasiyla Ug Bolmeli
Sarki Formundaki parcanin ezgisel yliriiyiisii birinci partide ilerlemis ve
ikinci parti, eslik konumunda kalmistir. 9.ve 16.0l¢iiler arasindaki B
bolmesinde ardarda gelen sesler sekvens degisimlerle gelmis, A bolmesinin
ezgisel yapisina karsithk olusturmustur. Parcanin son ii¢ dl¢iistindeki ikilik
la-sol seslerine, ikinci partideki c¢ikici dizisel yapi bir anlamda kadans
olusturmustur.

Sekil 22: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Pargalarindan
No.19 (Sol Mixolydian)
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Sun’un Solfej kitabinin Coksesli Alistirma ve Parcalar boliimiiniin 22 no’lu
parcasi, La Aeolian modu 6zellikleri gostermektedir. Ikinci 6l¢iide modun
ikinci derecesi {istiine kurulu bir motif goze carpmaktadir. Bu motif ayni
zamanda Locrian modu o&zellikleri gostermektedir. Devaminda oOnceki
motiflerin tekrari goriilmektedir. Ikinci ciimle yine La Aeolian modunun
tgcliisiinden baslamis ve beslisinde yarim kalis hissi vererek sona ermistir.
Ikinci parti kontrpuntal bir yapida kontrastlik saglar.

Sekil 23: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Pargalarindan
No.22 (La Aeolian)
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2.3 Makamsal Dizi Ornekleri

Rauf Yekta makami, “Makam bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden cesitli
nispetlerle ve araliklarin diizenlenmesiyle vasfin belli eden musiki skalasinin hususi
bir seklidir” olarak tanimlamaktadir. (Aktaran: Oztiirk, 2006: 213) Geleneksel
Tirk Sanat Miizigi'nde makami olusturan diziler dortlii ve beslilerden
olusur. (Akdogu, 1993: 17)

Her makamin karakterini belirleyen en 6nemli 6zellik 0 makamda kullanilan
Ozel perdeler, ses araliklar1 yaninda seyir 6zelligidir. Seyir, makam dizilerini
olusturan degisik dortlii ve begli cinslerinin ©zelliklerini ortaya koyan,
bunlarin bir tiir miizikal hareketini belirleyen dolasimdir. Tiirk miiziginde
makamlar, Basit, Gdgiiriilmiis ve Bilesik makamlar olarak {i¢ gruba ayrilir.
(Feridunoglu, 2014: 219) Komal1 araliklar yoluyla makamlar diizenlenmistir.
Her makamin karakteristik 6zelligi vardir. Bu miizikal cesitlilik, Ttirk miizigi
makamsal sisteminin zenginligini gosterir. (Say, 2001: 236)

Geleneksel Tiirk miizigi makamlarinin tampere sistemde seslendirilmesi
tizerine bir¢ok calisma yapilmistir. Bu ¢alismalarla ilgili Sun (2005) soyle
belirtmistir:

“Geleneksel Tiirk miizigi dizilerini tampere bir ¢alg1 olan piyanoda on iki perdeden
calmay: ilk kez diisiinen ve 6grencilerine caldiran kisi Kemal Ilerici’dir... Daha
sonra ben ve Ertugrul Bayraktar da ogrencilerimize caldirdik... Sesleri birbirine
benzeyen bazi makamlar, ortak bir diziye indirgenmis; bu diziye, o makamlardan en
uygun olann adi verilmistir... Belirlenen makam dizilerinin komali sesleri en yakin
yedirimli seslerle birlestirilmistir... Amaca ve yapian iglemlerle ilgili olarak
Geleneksel Tiirk Miizigi Makamlar: olarak degil Tiirk Miizigi Makam Dizileri
olarak adlandirilmigtir...”

Yukaridan da anlagilacagi iizere koma seslerden olusan Tiirk miizigi
makamlarinin tampere sisteme uygun hale getirilmesinde komali seslerin
tampere sistemde en yakin duyuralabilecegi sesler belirlenmistir. Tampere
sistemde olusturulan bu diziler makam yerine makam dizisi olarak
adlandirilmigtir.

Sun, Solfej kitabinda makamsal eksen bilincinin gelistirilmesi maksadiyla
onceki boliimlerde oldugu gibi ¢ok sesli okuma pargcalar: ve alistirmalarinda
da makamsal 6gelere yer vermistir. Makamsal parga ve alistirmalari, makam
ya da makam dizisi yerine “Son Durak Perdesi Degisik”(SDPD) adiyla
belirtmistir. Bu ayn1 zamanda Ahmet Adnan Saygun’un bir 6grencisi olarak
Sun’un Solfej kitabini1 hazirlarken folklorizm’den etkilendiginin ve dogal
olarak folklorik 6gelere yer verdiginin en 6nemli kaniti olarak goriilebilir.

Cilt: 7, Sayn:1

“[nsan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi” Volume: 7, Issue: 1
“Journal of the Human and Social Sciences Researches”
[itobiad-e-issn: 2147-1185] 2018

[423]



Muammer Sun'un Solfej Kitabindaki Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarimin Miizikal
Analizi

Makamsal bilincin gelistirilmesi amagcli iki makam dizisinin 6ne ¢iktig:
goriilmektedir. 7,8,16,24 no’lu parcalar Re Hiiseyni Makam Dizisinde,
10,17,25 no’lu pargalar Mi Kiirdi Makam Dizisindedir. Makam dizileri
asagida gosterilmistir.

Sekil 24: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarinda
Kullanilan Makam Dizileri

Re Hiiseyni Makam Dizisi
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Re Hiiseyni makam dizisindeki No.7, A-B-A form planiyla Ug Bélmeli Sarki
Formundadir. Dizinin dordiincii derecesi olan sol sesi ile baslayan ilk tema
inici-cikic1 karakterde, re-la araliginda olup re sesinde karar vermistir. Ayni
tema ikinci partide benzer sekilde tekrarlanmistir. Gegici modiilasyonla
ikinci tema, fa sesi lizerine kurulu Acemasiran makam dizisi Ozellikleri
gostermektedir. Bu tema da ikinci partide tekrarlanir. D.C. doniisii ile tekrar
birinci temaya dondiiliir ve parca sona erer.

Sekil 25: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Pargalarindan
No.7 (Re Hiiseyni)
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Mi Kiirdi makam dizisindeki No.17, A-B form planiyla Iki Bolmeli Sarki
Formundadir. Dizinin birinci derecesi ile baglayan ilk tema, inici-cikici
karakterde, mi-la tetrakordunda olup mi sesinde karar vermistir. Ikinci
tema, birinci temaya cevap niteliginde olmay1p, mi-do sesleri arasinda ¢ikici-
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inici karakterde genisleyerek devam etmistir. Do sesiyle baslayan ikinci
climle ¢argah makam dizisi seyir 6zellikleri gostermektedir. Bir oktavlik ses
genigligindeki climle, mi kiirdi makam dizisine doniis yaparak parcay:
bitirir.

Sekil 26: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Pargalarindan
No.17 (Mi Kiirdi)
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3. Cokseslilik Analizi

Sun, Solfej kitabinin Cok sesli Alistirmalar ve Okuma Pargalar boliimiinde
¢ok sesliligi soyle tanimlamistir:

“Aynu siire iginde birden cok ses bulunmasina Cokseslilik denir. Kanonlar ve iki sesli
parcalar ¢okseslidir. Bat1 Sanat Musikisi ve Cagdas Tiirk Sanat Musiki, ¢cok sesli
musikilerdir.” (1981:90)

Yine cokseslilik tizerine bir¢ok tanim vardir. Bu tanimlarin ortak noktasi,
birden fazla sesin belli bir sistem i¢inde ayni anda ya da farkli zamanlarda
duyurulmasidir:

“Cokseslilik, ayn1 anda tinlayan seslerin, belli bir amaca yonelik olarak ve zamanla
degisen goriislere gore bir diizen icinde kaynasmasidir.” (Cangal, 1988:147)
“Cokseslilik (baska deyisle: cokezgilik, ezgideslik, miizik 6rgiisii, ses dokusu veya tim
harmani), birden fazla sesin ayni anda sarmagarak, belirli él¢iitler uyarinca uyumlu
bicimde beraber seyretmesidir. Yani cokseslilesme, miiziksel akis halinde, sesler
arasinda belli bir uyum ve birliktelik saglayabilmektedir.” (Yarman, 2001: 57)

“Ister uygqularla ve uygularm birbirine baglanmasiyla (yani armoni yoluyla)
olugsun, ister aym siire icinde duyulan birden cok ezgi olusturdugu kontrpunt
biciminde olsun, bir miizik yapitinda seslerin aymi zamanda igitilebilecek bicimde
diizenlenmesine cokseslilik denir.” (Sun ve Seyrek, ?: 176)

“Muammer Sun, cocuklar ve gencler icin yazdigi teksesli parcalarin yam sira
coksesli parcalar da yazmistir. O nun igin tekseslilik ve cokseslilikten énce énemli

Cilt: 7, Sayn:1
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olan derste dgretilecek parcanin, sozleri ile ezgisinin birbirine uyumu ve 6grencinin
hafizasinda kalacak nitelikte olmasidir. Ayrica énemli bir husus da, parcamn
ogrencilerin ses stmirlarin agmamasidir.” (Yener, 2006: 54)

Sun, Solfej kitabinin son boliimiinde ¢ok sesli alistirma ve parcalarinda temel
diizeyde bir iki seslilik yaratmistir. Sekizlik, dortlitk ve ikilik siire
degerlerindeki parcalar tartimsal olarak partiler arasinda tam bir uyum
igerisinde kullanilmistir. Kosut tigliiler, altililar, korno beslisi ve tam dortli
gibi egitim miiziginde sik¢a kullanilan araliklarla dikey c¢ok seslendirme
yaparken kanon ve imitasyon (taklit) teknikleriyle de yatay c¢ok
seslendirmede bulunmustur. Ikili, yedili ve artik dortlii gibi araliklara zaman
zaman yer verse de uyumsuz araliklara ¢okca yer vermemistir.

Sun’un Solfej kitabinin ¢ok sesli parc¢a ve alistirmalarinin ¢okseslilik analizi,
homofoni denen armoni bilimi ve sanatina dayali dikey cokseslilik ve polifoni
olarak nitelenen kontrpuan teknigine dayali yatay cokseslilik olarak iki tiirde
yapilabilir.

Egitim miiziginde en ¢ok kullanilan ve sevilen ¢ok seslendirme sekli, kosut
{iglii araliklarla yapilan iki seslendirmedir. On ikinci yiizyilda Ingiltere’de
ortaya ¢ikmis, ve kosut iigliilerden olusan bir tiir organum olan Gymell,
kosut figliilerle yapilan ¢ok seslendirme yonteminin temelini
olusturmaktadir. (Karolyi, 1999: 82 & Sager ve Cakir, 2013: 29) Duyumu ve
seslendirmesi dolgun ve rahat olan bu seslendirme yolu ile ton duygusu
uyanir ve gelisir. Asagidaki Ornekler kosut {igli araliklarla ¢ok
seslendirilmistir.

Sekil 27: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parc¢alarindan
No.3’{in Kosut Uglii Araliklarla Cokseslendirilmesi (1.-8.6lciiler aras)

Allegro (M.M. J=c. 152)
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Sekil 28: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcgalarindan
No.5"in Kosut Uclii Araliklarla Cokseslendirilmesi (1.-16.5lciiler arasi)
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Uclii, altihi ve korno beslisinin birlikte kullanldig1 28 no’lu parga, dikey ¢ok
seslendirmenin karma olarak yapildig1 bir drnektir. Uglii ve korno beglisi?
araliklariyla baslayan ¢okseslendirme, oktav ve tiglii aralikla soluk alir. Altili
ve iiglii araliklarin ardarda geldigi motif iist partideki sekizlik hareketlerle
climleyi bitirir.

Sekil 29: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan
No.28in Karma Araliklarla Cokseslendirilmesi (1.-8.0l¢tiler arasi)
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11.yilizyilda ortaya ¢ikmus Serbest Organum? stiline benzer ¢okseslendirilmis
parcalar no.1 ve no.2’dir. Her iki parcada da uzun siire degerindeki sesler,
partiler arasinda degismeli olarak ezgiye eslik etmektedirler.

2 Bu araligin ad1 korno calgisindan gelmektedir. Senfonik eserlerde, bu tiir besli araligini
kornolar giizel bir etkiyle seslendirdiklerinden ve bu nedenle besteciler bu aralig1 calmasi icin
kornolara siklikla verdiklerinden bu ad kullamlmigtir. (Zuckmayer, Cangal ve Atalay, 1977: 45)

3 11. Yiizyila ait Organum Orneklerinde, ¢oksesli yazida uzun nota degerlerine sahip bir ezgiye
daha serbest stilde bir eslik eden yeni tarzda bir kontrpuan anlayisina rastlanur. Ters hareketler
ve serbest devinim, partilerin kesismesine, bazen de yer degistirmesine neden olur.
(Koechlin'den Aktaran Araz, 2011: 30)
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Sekil 30: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan
No.l’in Serbest Organum Stilinde Cokseslendirilmesi (1.-8.0l¢iler aras1)

Allegro (MM. g=c 126)
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Sekil 31: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan
No.2'nin Serbest Organum Stilinde Cokseslendirilmesi (1.-8.0l¢tiler aras1)

Allegro (MM, g=c. 132)

—
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mf

Sun, ¢oksesli parca ve alistirmalarinin cokseslendirilmesinde polifonik

dokudan oldukga ¢ok yararlanmistir. “Polifonik doku, karsi ezgi (counterpoint)
teknigine dayali bir dokudur. Bu terim notaya kars: nota anlamina gelen latince
“punctus contra punctum” sozlerinden gelir. Barok ¢aga 0zgii kurallar ile spontan
ezgisel cizgilerin bir araya getirilmesi sanatidir.” (Forney ve Machlis'den
Aktaran Gilirgen, 2015: 9)

Polifonik doku kullarilarak yazilmig bir parcada, ilk duyulan ezginin, bir
veya birkag Olgii gibi kisa bir siire sonra diger bir partide tekrar
duyurulmasina “Imitasyon (Taklit)” denir. Taklit, polifonik dokunun baglica
Ozelliklerindendir. Taklit su sekillerde yapilir:

Bir ezgi hattinin ayni seslerden olusmasi (Tekrar),

Bir ezgi hattinin degisik seslerden olusmasi (Armonik Yiiriiytis),

Bir ezgi hattinin bir baska partide aynen ya da aralik/ritmik
degisikliklere ugramasiyla.
No.4b’de iki Ol¢tiden olusan temarnin ilk motifi, ikinci Ol¢iiden itibaren alt
partide duyulur. Boylece kosut {igliiden olusan bir duyum olusur.
Devaminda temanin ikinci motifi, birinci motifin imitasyonu devaminda
yine kosut {igliilerden olusan ikinci bir armoniyi duyurur.
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Sekil 32: Muammer Sun’un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan
No.4b'nin imitasyon Yontemiyle Cokseslendirilmesi (1.-4.0l¢tiler arasi)

Allegro (MM. ¢ =c. 126)
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Temanin tartimsal higbir degisiklige ugramadan aynen taklidine “Sik:
Imitasyon” denir. Temaya cevap niteligindeki bu ezgiye “Real Cevap” da
denir. No.12'de siki imitasyon ile ¢okseslilik saglanmistir. Dort Olgiiden
olusan ilk tema tek basina duyurulduktan sonra, temanin {iglii {istten
imitasyonu tek basina duyulur. Bu bir anlamda mdiizikal bir cevap olarak
goriilebilir. Ardindan tema ve temanin imitasyonu {istiiste gelerek kosut
ti¢liilerden olusan Gymell yapisini olusturur.

Sekil 33: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Pargalarindan
No.12'nin Sik1 Imitasyon Yontemiyle Cokseslendirilmesi (1.-12.8l¢iiler arasi)

Allegro (MM. g =c. 138) - —
Temanm Uclii Aralik Ustten Siki Imitasyonu
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Imitasyon yapilirken temanin aynen taklidi zorunlu olmayabilir. Aralik ya
da tonal yap1 hatta ritmik yapida da bazi degisiklikler yapilabilir. Bu cesit
imitasyona “Serbest Imitasyon” denir. No.17'de serbest imitasyon &zelliklerine
rastlanmaktadir. Temanun iki dlgiiliik ilk motifi duyurulmas: sirasinda ikinci

Cilt: 7, Sayn:1
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Olciiden itibaren degisiklife ugramis tema gelir ve yatay ¢ok seslilik
meydana getirir. Temanin ikinci motifinin duyurulmasmin ardindan ilk
motif farkli bir imitasyona ugrar. Imitasyonun devaminda iist partide ikinci
motifin serbest motifi duyulur. Besteci bu parcada motif ve motif
imitasyonlarini ardarda getirerek ¢okseslilik olusturmustur.

Sekil 34: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan
No.17'nin Serbest imitasyon Yontemiyle Cokseslendirilmesi (1.-8.0lgtiler
arast)

Andante
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Sun, herhangi bir tiire bagli kalmadan partilerin bagimsiz hareketlerinden
olusan kontrpuantal bir yaklasimla da ¢okseslilik elde etmistir. Bu
yaklasimda motifler herhangi bir tekrar ya da imitasyon olmaksizin
bagimsiz olarak partilere paylastirilmis, az hareketli, durgun bir ezginin
altina devamli hareket eden bir ezgi ya da bunun tersi bir yazim
kullanilmistr.

No.8, basit ve kat1 olmayan bir kontrpuantal yazim teknigiyle yazilmistir.
Ana ezgiye karsi, ses araliklar1 ve ritmik yapisi farkli olan ayni zamanda
armonik bir ylirliytis katan bir ezgi kullanilmistir. Ana ezginin ikinci
Olclistindeki biiyiik ikili araligindaki hiicre yapisi, karsi ezginin birinci ve
ti¢linctii Olciilerinde farkli seslerde yer almistir. Yine ana ezgideki tiglincii ve
yedinci Olciideki yanasik seslerden olusan inici hiicre, kars1 ezginin besinci
Olclisiinde ¢ikici olarak belirir. Ana ezgi atlamali ve yanasik seslerden
olusurken, kars1 ezgi yanasik seslerden olusmustur.

Sekil 35: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Pargalarindan
No.8’in Kontrpuan Yontemiyle Cokseslendirilmesi (1.-8.6l¢iiler aras1)
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No.16'da partiler devamli birbirinin i¢ine ge¢mis, adeta Oriilmiis bir sekilde
cokseslendirilmistir. Ust partideki ana ezgiye kars1 devamli bir zit hareket
devam ederken, ayni zamanda biitiin olarak ezgisel katki da olusmustur.
Notaya karsi nota anlamindan da hareketle, kontrpuan zit hareketlerle
armonik bir zenginlik getirmistir. Ozellikle dortliikk ve ikilik siire
degerlerinin oldugu yerlerde organum’a benzer dortlii-besli araliklarlardan
olusan bir armoni olusmustur. Kontrpuantal ¢izgi, birinci ciimlede daha
aralikli iken, ikinci ciimlede daha dizisel hareketlere yerini birakmustir.

Sekil 36: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Parcalarindan
No.16'nin Kontrpuan Yontemiyle Cokseslendirilmesi (1.-16.6l¢tiler arast)
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Sun'un Solfej kitabinda c¢oksesli parca ve alistirmalarda c¢okseslilikte
kullandigr son teknik kanon teknigidir. Sun tek sesli solfej parca ve
alistirmalarinda 62 ve 65 no’lu parcalarinda tek dizek iizerinde
numaralandirarak kanon teknigine yer vermis, son boliimde ise 11 no’lu
parcanin bastan sonuna kadar kanon tekniginden yararlanmistir. Tarihi
1300'1ii yillara dayanan, 14.yiizyilda Fransa ve Italya'da Caccia adim alan, 15.
ve 16. Yiizyila kadar Fuga sdzciigii ila adlandirilmis Kanon, bir ezgi hattinin
belli zaman araliklarinda ve ayri1 partilerde siki taklit yoOntemiyle
seslendirildigi bir eser cesididir. Kanonda 6nce baslayan parti Oncii(dux),
oncliye cevap veren parti Art¢r (comes) olarak adlandirilir. Kanon genellikle
birli, sekizli, besli ve dortlii aralikta basladig1 gibi, baska bir aralikta da
baslayabilir. Belirli (Sonu belli) Kanon, Siirekli (Cember) Kanon, Dikey Ters
Cevirmeli Kanon, Biiyiitmeli-Yatay Ters Cevirmeli Kanon ve Cifte Kanon
gibi tiirleri vardir.
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No.11, okul kanonu olarak da bilinen Sonu belli kanon teknigi ile yazilmis bir
kanon pargasidir. Kanon analizinde motifler a-b-c¢ seklinde adlandirilir.
Kanona baslayan oncii partisinin (iist parti) ilk Olclideki motifi (a), bir
sonraki Olgiide alt partide belirmistir. Boylece her 6lgiideki motif, bir sonraki
Olciide artc1 partide seslendirilmistir.

Sekil 37: Muammer Sun'un Cok Sesli Alistirma ve Okuma Pargalarindan
No.11"in Kanon Yontemiyle Cokseslendirilmesi (1.-20.0l¢iiler aras1)
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Solfej egitiminin, miizik egitimindeki en temel asamalardan biri oldugundan
hareketle, bu egitimin niteligi tizerinde 6nemle durulmalidir. Bu niteligin
onemli bir kismi, solfej egitiminde kullanilacak alistirma ve parcalarin
miizikal 6zellikleridir. Muammer Sun’un Solfej kitabinin sistemli bir bicimde
Ogrenciye dogru seslerle sarki sdyleme, dogru eser yorumlama, miizik
teorisi gibi bircok konuda bilgi kazandirdigr goriilmektedir. Coksesli
alistirma ve parcalarinda da coksesli egitimin geregi, toplu okuma ve
dinleme bilincinin gelisimi hedeflenmistir. Bu alistirma ve pargalarinin
miizikal analizlerinde su sonuglara varilmistir:

Aligstirma ve okuma pargalarinin tiimii 2/4 6l¢ii sayisinda olup, Dol-Mi2 ses
araliginda, sekizlik-dortliik-ikilik sesli stire, dortliik-ikilik sessiz stire
degerlerinde, p-f niians aralifindadir. Largo- Moderato-Andante-Allegro-
Presto gibi cesitli hiz terimleri kullanilmistir. Parcalarin tiimiinde nefes
yerleri belirtilmis olup, Tekrar Isareti ve D.C."ya gerektiginde yer verilmistir.
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Motif yapilarinda, esas motifin baska sesten tekrarlanmasi, yatay ters
cevrilmesi, ses siirelerinin kiictiltiilmesi gibi degisikliklere gidilerek, ezgiler
meydana getirilmistir. Ezgiselligin 6n planda tutuldugu parcalarda; yanagik-
inici-cikic1 karakterde, yarim ve tam kalislarin yapildigi miizikal ciimleler
kullamilmistir. Ezgi yapisinda; sekvens, akor ve arpej seslerine yer
verilmistir.

Alstirma ve parcalar, dizi, ton ve mod/makam yonlerinden cesitlilik
gostermistir. Tonal pargalarin hepsi major'diir ve Eksen-Ceken (I-V) ya da
Eksen-Altceken-Ceken (I-IV-V) gibi armonik yiiriiylisler goriilmektedir.
Ionian, Dorian, Mixolydian, Lydian ve Aeolian modlariin yani sira mindr
pentatonik dizi de kullanilistir. Makamsal parga ve alistirmalari, makam ya
da makam dizisi yerine “Son Durak Perdesi Degisik”(SDPD) adiyla
belirtmistir. Hiiseyni ve Kiirdi makam dizilerine yer verilmistir.

Kosut {igliiler, altililar, korno beslisi ve tam dortlii gibi egitim miiziginde
sikca kullanilan araliklarla dikey c¢ok seslendirme yapilirken kanon ve
imitasyon (taklit) teknikleriyle de yatay ¢ok seslendirmede bulunulmustur.
Ayrica Serbest Organum ve kontrpuantal yontemler de cokseslendirmede
kullanilmistur.
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