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oz

Bu ¢alisma, yazarm ailesine ait buluntu nesneler olarak vesikalik fotograflar {izerinden kdken ve kimlik
kavramlariin tartisilmasini ortaya koymaktadir. Bulgaristan go¢meni bir ailenin ii¢lincii kusak iiyesi
olarak go¢, koken ve ata yurdu gibi gecmise ait bir anlatinin olmamasi, vesikalik fotograflarin bellek
hatirlaticis1 ve kdken temsiliyeti olasiliginin incelenmesini ve yeniden diisiiniilmesini gerekli kilmigtir. Bu
amagla vesikalik fotograflarin ilk anlamlari, sonrasinda yeniden diizenlenmesi ve kurgulanmasiyla;
kimligin ve kdkenin ne oldugu, nasil temsil edildigi tartismaya acilmistir. Vesikalik fotograf neyi temsil
eder ve tgilincili kugsak go¢gmenin hafizasinda neyi ifade eder? Bu baglamda Freud un ‘oedipal’ ve Deleuze-
Guattari’nin ‘piiriizsiiz yiizeyler’ kavramlar1 vesikalik fotograflarin kokene ulagma g¢abasi iizerinden nasil
bir gorsel bilgi ve sdylem yarattiklarina iligkin tartigmanin temelini olusturacaktir.

Anahtar kelimeler: Vesikalik fotograf, gocmen, oedipal, piiriizsiiz yiizey, kimlik, koken, temsiliyet

SMOOTH SURFACES: DISCOURSE OF PASSPORT PHOTOGRAPH AS A
REPRESENTATION OF ORIGIN

ABSTRACT

This article asserts the discussion of the concepts of root and identity through passport photographs of
author’s family as found objects. Being a third generation member of a family immigrated from Bulgaria,
who hasn’t have a narrative belongs to the past, such as migration, root and ancestral homeland makes it
necessary to examine and reconsider the possibility of the memory reminder and the origin representation
of passport photographs. For this purpose, what identity and root, and how they are represented are
debated through the first meanings of passport photographs following their rearrangement and
reconstruction. What do passport photographs represent and what do they express in the memory of a third
generation immigrant? In this context, the concepts of Freud’s ‘oedipal’ and Deleuze-Guattari’s ‘smooths
surface’ will form the basis for a discussion on how passport photographs create visual information and
discourse through the effort of reaching the root.

Keywords: Passport photograph, immigrant, oedipal, smooth surface, identity, origin, representation

Giris
Gog, zorunlu olsun veya olmasin ¢ogu zaman travmatik sonuglarla birlikte gogmenlerin gegmisle olan
iligkilerini hasara ugratan bir siiregtir. Gorsel ve sozlii anlatilarin kesintiye ugradigi (ve hatta olmadigi
durumlarda) gelecek kusaklara aktarilacak herhangi bir hafizadan sz edilemez. ilk kusagin yasadigi
travma; kokenin unutulmasi, hafizanin aktarilmamasi ve gecmisin sadece bir gé¢ mitiyle son bulmasiyla
gecici bir uyku dénemine girer. ilk kusagin yasadigi travmada kimlik kapali bir kutuda dururken, bir
yandan da nostaljik geri doniis miti bilingaltinda bir olasilik olarak yasatilir. Koken ve kimlik anlatist
boylece bir sonraki kusakta azalarak devam eder. ikinci jenerasyon ise (gog ettigi iilkede dogdugu igin)
ilkenin dil, kiltiir ve cografyasina daha kolay adapte olarak, kendi kimligi misafir iilke iizerinden
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kurgular. Ugiincii jenerasyon daha farkli bir yol izleyerek, kokene déniis olasiligim kurgular. Tarihgi
Marcus Lee Hansen’in ‘Uclincii Jenerasyon Gogmenin Problemi’ makalesinde ele aldigi ve ‘Uglinci
Jenerasyonun Déniis Teorisi’ olarak da adlandirilan bu teori ‘cocugun unutmak istedigi sey, torunun
hatirlamak istedigidir’ mottosuyla bilinir (1938). Hansen’e gore {igiincii jenerasyon, bulundugu iilkede
kendisini sosyal kimlik ve sosyoekonomik anlamda giivende hissettiginde, kendi kokenine dogru
icgiidiisel olarak bir geri doniise yonelir. Bu geri doniis, diasporik sdylem igerisinde yolculuklar ve hac
seklinde olabilecegi gibi, 6znenin bir arsiv arastirmacisi gibi aile ve kokene iliskin gorsel ve yazinsal
verileri tekrar aramaya ciktigi bir doniis de olabilir. Tarihsel geri doniis kapsaminda, ‘etnografik geri
doniis’t, ‘yeni tarihselcilik’? veya ‘tarihsel biling>® olarak da adlandirilan bu siiregte 6zne kendi kokenine
donmesiyle oto-etnografik* bir kimlige biiriinerek hakim tarih anlatisimn disina gikmaya gahigir. Boylece,
modernitenin zamansal ve mekansal olarak kesintisiz ilerledigi tarihsel akis bilgisi, anlatinin kirtlmasiyla
tarihsel sdylem bir geri doniise maruz kalir. Ozne bu geri doniis esnasinda, pargalanmus, kesintiye
ugramis, ya da hi¢ olmamus olan hafizayi/bilgiyi inceleyerek onun ne oldugunu, neyi temsil ettigini
anlamaya calisir. Bir tiir ‘arkeolojik kazi’®ya maruz kalan hafiza bu esnada yeniden kurgulanarak 6znenin
simdiki temsiliyetinde yeni bir rol alir. Bu rol, buluntu nesne olarak hafiza yaraticinin ne oldugu, neyi
temsil ettigi ve sonrasinda kurgulanarak 6zne i¢in neyi ifade ettigini belirler. Buluntu nesnenin yeniden
kurgulanmasi, bilginin, temsilin ve politik sOylemin degiserek 6zneyi kdken kavramumni sorgulamasina
neden olur. Ciinkii yeniden kurgulama, verili sdylemleri alt {ist ederek onu bagka bir anlama siiriiklemeyi
mecbur kilar. Bu agidan, ¢aligma aile bireylerine (baba, dede ve biiyiik baba) ait vesikalik fotograflarin,
Uclincii kusak gocmenin bakis acisiyla tekrar ele alinarak kokene ait bilginin ne olabilecegi
sorgulamaktadir. Buluntu nesne olarak vesikalik fotograflarin ilk sdylemleri Freud’un Odipal kavrami
cercevesinde tartigilarak, kdkenin bu haliyle neyi ifade ettigi ortaya koyulmaktadir. Bu boliimde, ayrica
fotografin ve portre fotografinin, ddnemin gorsel antropolojik baglamda kokene iliskin tezleri nasil temsil
ettigi ve bunun Freud’un oedipal kavramiyla nasil ortiistiigii tartisilmaktadir. Devaminda ise, vesikalik
fotograflar 6zne tarafindan yeniden kurgulanarak Deleuze-Guattari’nin ‘piirlizsiiz ylizeyler’ kavram
cergevesinde ele alinarak ve bu baglamda koken kavraminin nasil ve neden degistigi, hangi anlamlara
geldigi irdelenmektedir.

Gorsel Antropoloji, Psikanaliz ve Fotograf

19.yy’da fotografin kullanimu ¢esitli alanlara yayildikca, ozellikle sosyal bilimlerde tanimlama, 6lgme,
smiflandirma yontemi olarak; ayn1 zamanda resmi kontrol mekanizmalarinda 6zneleri gorsel arsivleme
yontemiyle kayit altina almakta kullanildigini gorebiliriz. Bu genis tanimlama aslinda portre fotografinin
(genel anlamyla fotografin( gorsel antropoloji baglaminda ele alinmas1 gerektigini gostermektedir. Gorsel
antropoloji genel tanimiyla, antropolojinin ve sahadaki uygulama alani olan etnografinin, gorsel temsil
yontemlerini kullanarak gorsel veri liretmesine dayali niteliksel bir arastirma yontemidir. Bu tanimlamaya
dayanarak kiiltiirel ve fiziksel antropolojinin fotografi saha arastirmalarinda etkin bir sekilde kullandigini
sOyleyebiliriz. Ciinkii fotograf ve antropoloji —ki buna diger sosyal bilimler de dahildir, aym ideolojik,
politik ve felsefi kdkenden gelmektedir. Fotografin, antropoloji ile ¢akisan yonii Pinney’e gore her iki

1 Sanatta etnografik geri dénis icin bkz.Kris Rutten, An van. Dienderen & Ronald Soetaert (2013). Revisiting the ethnographic
turn in contemporary art, Critical Arts, 27:5, 459-473, DOI1:10.1080/02560046.2013.855513
2 Yeni tarihselcilik, postmodern yaklasim, yapi-bozumcu yaklasim, metinsellik ve tarih anlatisi kavramlari igin, bkz. Oppermann,
Serpil. (1999) Postmodern Tarih Kurami: Tarihyazimi Yeni Tarihselcilik ve Roman. Ankara: Evin Yayincilik.1999
3 Schieder, Theodor (1978) The Role of Historical Consciousness in Political Action. History and Theory, vol.17, no.4, p.1.,
doi:10.2307/2504707
4 Oto-etnografi, kiiltlirel bir fenomeni anlayabilmek igin kisinin kendi deneyimini etnografik bakis yéntemi ile incelemesini
amaclayan self-refleksif bir yaklasimdir. Bkz. Ellis, Carolyn; Adams, Tony E. & Bochner, Arthur P. (2010). Autoethnography: An
Overview [40 paragraphs]. Forum Qualitative Sozialforschung / Forum: Qualitative Social Research, 12(1), Art. 10, http://nbn-
resolving.de/urn:nbn:de:0114-fgs1101108
5 Foucoult, Michel (2014). Bilginin Arkeolojisi. Ayrinti Yayinlari: istanbul
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disiplinin de temsili giiclerini hemen hemen ayni semiyotik yontemlerden almis olmalar tespiti, tarihsel
stireclerinin ve aym donemlerde ortaya cikmalarinin bir tesadiif olmadigimi gosterir (1992: s.74).
Fotografin nesnelerle, olgularla olan iligkisi, yani gondergesinden bagimsiz olmadig1 iddiasi (Barthes,
2008), antropolojinin semiyotik anlamda neden fotografa hizli bir sekilde ilgi duydugunun en temel
sebebidir. Cilinkii “Antropoloji’de gii¢lii fotografik gorme bicim metaforlart vardwr —‘gozlem’, ‘gorme’,
‘okuma’ — ve digsal gozlemci ve kaydedici olarak antrololog ve kamera arasinda gozle gorulen analoji
vardw’”(Edwards, 1992: s.13). Ortaya ¢ikan baglantida, antropoloji gozlemcinin yazi ile olan iligkisindeki
aktarim sorunu gibi, gdzlem yontemindeki kusurlu kisimlari fotograf ile agabilecegini diisiinerek kamera-
g0z° analojisinden yararlanir. Fotograf temsil agisindan destekleyici bir bilgiye ihtiyag duymaz, giinkii
fotografin kendisi “kesin matematiksel veri veren, [...], gdz-kamera analojisine dayanan alginin
kaginilmaz bir iiriiniidiir” (Edwards, s.20). Fotograf, boylelikle antropolojiyi erken donem ¢aligsmalarindan
itibaren gorsel bilgiye kavusturmus olur. Gorsel bilgi bir bakima gorsel pozitivist bilgidir. Fotografin
gorsel pozitivist bilgi iiretmesi antropolojinin ilgi alanina girer, ¢linkii: “pozitivizm igerisinde derin bir
sekilde yer etmis antropoloji i¢in, fotograf ¢ok cazip bir oneri sunmustur: Bilimsel incelemenin hizmeti
icerisinde, nesnel bir gébrme ve olgular’in toplanmasi, sistematik organizasyon ve analizi kolaylastirma”
(Edwards, s.20), 19.yy’da fotografin antropolojiye sundugu en 6nemli bilimsel yontemlerdir.

Fotograf 1-Malay erkeginin 1zgara sistemi ile 6nden ve profilden goriiniisleri, J.Lamprey tarafindan
fotograflanmustir, ¢.1868-9. (RAI 2116, 2117)’

Boylelikle, kiiltiirel ve fiziki antropoloji insanligin kiiltiirel ve fiziksel yonlerini agiklayabilmek i¢in metrik
ve 1zgara sistemlerini portre fotograflarinda Slgek olarak kullanmuslar, bu gorsel verilerle de cesitli
kiiltiirler arasinda karsilagtirma yapma imkam bulmuslardir. Ronesans doneminden bu yana,

6 Dziga Vertov'un, kino-glaz-kino-eye, isimli teorisi, insan gdziiniin zayif ve kusurlu oldugunu, kameranin yasami ve gercekleri
oldugu gibi kaydedebildigi igin insan gdzlinlin yerini alabilecegi Gizerine bir manifestodur. Bkz, Dziga Vertov, Sine-G6z, Agora
Kitapligi, 2007
7 Frank Spencer, “Some Notes on the Attempt to Apply Photography to Anthropometry during the Second Half of the
Nineteenth Century”, Elizabeth Edwards (Ed.), Anthropology and Photography icinde (99-107), London: Yale University Press,
1992, 5.102
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antropometrik® ve kraniyolojik® c¢alismalarda siklikla kullanilan ydntemlerde, insan anatomisinin
fotograflar1 belirli bir dlgeklendirme sistemiyle karsilastirilarak ya da metrik sistem!® fotografin arka
planin olusturacak sekilde diizenlenerek karsilastirmali anatomi ile ilgili g¢aligmalar yapilir. Ancak,
fotograf ve antropolojinin bulustugu ilk donemlerde her iki disiplin de farkli bir ¢alisma sahasina
siiriiklenir. Soyle ki, Viktoryen donemde, kolonyalist anlayisin da etkisiyle, arastirma sahalar1 aslinda
‘Oteki’ diye adlandirilanin sahasidir. Caligmalarin arastirma sahalari ise ¢ogunlukla Bati disindaki
cografyalarda, ozellikle Afrika, Andaman Adalari, Giiney Avustralya gibi yerlerden secilir. Elbette bu
secim tesadiifi degildir. Somiirge devletlerin, ‘Gteki’nin nasil idare edilecegi, onlarin ne oldugu sorusu ile
birlikte gelir ve bu antropolojinin sahasina girer. Jill Lloyd somiirgecilik, fotograf ve antropoloji iliskisini:
“bir medyum olarak fotograf ve bir disiplin olarak antropoloji kendi ideolojik bakis ac¢ilarim ve
cagrisimsal potansiyellerini bilimsel nesnellik goriintiisii ile maskelediler” seklinde yorumlar (1985: s.13).
Lloyd’un yorumu diger anlamiyla kontrol ve temsil mekanizmasi olarak antropoloji —ve diger sosyal
bilimlerin, ve fotografin nasil kesistigine ve nasil kullanildigina iliskindir. Bu kesismenin ana ekseninde
ise ‘Gteki’nin incelenmesi yatar: Oteki neyi ifade eder? Sosyal disiplinler icin ise ‘Gteki’ incelenmesi
gereken bir alandir, ¢iinkii medeniyetlesme siirecinde gelisimin ilk basamaginda yer alirlar ve tarihsel
akista dogrusal ilerleyen zamanda durmuslardir. Orient ya da 6teki, karanlikta kalan olarak aydinlatilmasi
gereken bir nesnedir. Foster’a gore bu ortak sdylem sosyal bilimlerin ve hatta sanat tarihinin de genel
sOylemi olmus ve modernitenin pesinde kostugu gercekligi bulmasi i¢in onu bilingaltina ve ‘Gteki’ne
yonlendirmistir (2009: s.221). Dolayisiyla, kimlik kavrami antropoloji ve psikanalizin ortak oldugu bu
diisiince bigimi {izerinde kurgulanir: “Modernitenin en basarili sorusu, Paul Gaugin’in iinlii “Nereden
geliyoruz? Biz kimiz? Nereye Gidiyoruz?” sorulariyla 6zetledigi kimlikle ilgili olandir. [...], bu sorularin
cevabi ya bilingdist ya da kiiltlirel ‘6teki’de aranir. Birgok yiiksek modernist hakikatin orada oldugunu
hisseder: Bu yiizyi1l boyunca psikanalizin kazandigi 6nemin ve ilkelciligin ¢oklugunun nedeni budur”
(Foster, s.255). Psikanalizin isaret ettigi nokta ki bu anlamda Freud’un ¢aligmalar1 ddnemin sdylemleriyle
hem ortiigiir hem de yonlendirici niteliktedir, ‘ilkel’in kdken olarak temsil edici bir tarafi oldugu
yonindedir. Freud’un “Totem ve Tabu” ¢aligmasinda 6teki olarak kodlanan ilkel, “kendi gelisimimizin iyi
korunmus ilk evresi” olarak tamimlanir (Freud, 2006). Freud’un bu kaniya varmasi, ayni déonemde
etnografinin de ilgi alanm1 olan ve saha caligmalarin1 yaptigi ilkel kabileleri incelemesi ile ilgilidir.
Etnografik c¢alismalarin gostergeleri ile bir benzerlik kurarak, psikanalitik arastirmanin sahasini ‘6teki’
iizerine dogru yonmeltir: “... etnografyanin bize oOgrettigi "ilkel insan psikolojisi" ile psikanaliz
arastirmalarinin bize Ogrettigi "nevrozlularin psikolojisi" arasinda yapilacak bir karsilastirma bir¢ok
benzer noktay1 ortaya c¢ikaracak ve az ¢ok bildigimiz konular1 aydinlatacaktir” (Freud, s.55). Fotograf,
etnografi ve psikanaliz arasindaki bu paralel iligkide tigiincli bir ortaklik yaratir. Fotograf da her iki
disiplin gibi bilingdist ile yakindan ilgilidir. Fenomenler mikroskobik 6l¢ekte daha da goriiniir kilinarak,
goriinmeyenler ise bilingaltindan agiga c¢ikarilarak fotografik goriiniirliiklerine kavusurlar. Fotograf,
Benjamin’in tanimiyla optik bilingdisim goriiniir hale getirerek antropoloji ve uygulama alani etnografinin
sahasina girdigi gibi, psikanalitik sOylemin de sahasina girer. Benjamin insanin bilgisine gdziin kabaca
yetenegi sayesinde ulasilamayacagini, daha derinlerdeki bilgi icin fotografik gérme bigimine ihtiyacimiz
oldugunu belirtir:

Fotograf makinesine seslenen diinya gdziimiize seslenenden farklidir; her seyden once, bilincinde
olarak ¢aligtigimiz bir mekanin yerine, bilingsiz olarak ama etkiledigimiz bir mekan sz konusudur.
[...] Fotograf, yavas ¢ekim ve mercekli biiyiitmeler gibi ¢esitli araclarla bu an’1 ortaya ¢ikarabilir.

8 Antropometri eski Yunanca’da anthropos (insan) ve metria (6lgme) kelimelerinin birlesiminden olusan, insan viicudunun 6lcegi
ile ilgilenen bilim dahdir. Bkz. ‘antropometri’, Antropoloji S6zIUg0, Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2009, s.55.
9 Kraniyoloji (craniology), 6zellikle insan irkinin kafatasi yapisinin biyiikliik, sekil ve orantilari ile ilgili ¢alisan bilim dalidir. Bkz.
‘craniology’, A Companion to Biological Anthropology, Ed. Larsen, Clark Spencer, Wiley-BlackWell: UK, 2010
10 Metrik sistem, 1975 yilinda Fransa’da kabul edilen, uzunluk i¢in metre ve agirlik igin kilograma dayali, uluslararas: agirlik ve
6lcme yontemidir. https://www.britannica.com/science/metric-system-measurement, erisim tarihi, 23.10.2017
Submit Date: 11.12.2017, Acceptance Date: 26.03.2018, DOl NO: 10.7456/10802100/018 409
Research Article - This article was checked by Turnitin
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



https://www.britannica.com/science/metric-system-measurement

The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, April 2018 Volume 8 Issue 2, p. 406-421

Psikanaliz nasil sezgisel-bilingsiz alan1 agimliyorsa, fotograf da ilk kez olarak, gorselbilingsiz alanin
farkina vardirmakta. [...] Fotograf bu malzemeyle, ayn1 zamanda, se¢ik ve fakat kuruntulara
siginacak kadar sakli olan, ancak bir kere biiyiitiildiigiinde ve iyi agiklanabildiginde teknoloji ile
biiyii arasindaki farkin tiimiiyle tarihsel degiskenler sorunu oldugunu gosteren, o en kiigiik seylerde
yasayan gorsel sozlerin fizyonomik goriiniislerini de ortaya ¢ikarir” (2001: s.11-12).

Saymn’a gore her iki disiplinin de ortak yonii bilingdisin1 denetlenebilecek bir sdyleme ve ortama
¢cekmektir. Bilingdigindaki ‘6teki’nin kontrol edilmesi etnografiden gelen saha ¢aligmalarinin, fotograf ve
psikanaliz ile pekistirilmesidir ve li¢ii de bu ortak noktada bulusur. Sayin, psikanalizin fotograftan sonra
ortaya ¢iktigini ve bunun bir tesadiiften fazlasi oldugunu belirtir. Her iki disiplinin de amaci Sayin’a gore,
“gOriinmez bir perdeyle goriinenden ayrilan sinirin 6tesine gegmek istemeleridir” (2009: 5.92-93).

Vesikalik Fotografin Soylemi

Paradigmatik bir sahne, go¢men biirosu memurunun bir pasaportu incelemesi belki de modern ¢agin
sahnesidir. Bu hem bariz hem de anlasiimaz (derin) bir sahnedir. Barizdir ¢iinkii bu ya da o, kisinin bir
kimlige sahip olmast igin zorlanmug bir yiikiimliigii vardwr,; anlagiimaz (derindir), ve bu nedenle —hangi?,
kimligi kanitlama metodu olarak sinsicedir.

—Dieter Hoffmann-Axthelm,

“Identity and Reality: The End of the Philosophical Immigration Officer”

Fotografin sdylemi ve daha 6zelde vesikalik fotograf*in sdylemi modern paradigmanin gorsel bir
yansimasi olarak karsimiza c¢ikar. Uygulama alanlar1 bakimindan her ne kadar portre fotografinin daha
masum bir yapida oldugu diisiiniilse de, yukarida da Gzetlendigi gibi sistematik bir diisliniis bi¢iminin
yansimasidir. Vesikalik fotograflarin, aile fotografi olarak degerlendirilemeyecegi iddiasi ise, yine bu
varsayimlar icerisinde, bu boliimiin konusunu olusturur. Aile fotografi tamimi, fotografin orta simifi
imgesel acidan demokratiklestirme ve bu kiigiik yapiy1 koruma altina almasi bakimindan 6nemli bir gorev
iistlenmistir.*? Sontag aile ve fotograf iliskisinde, endiistrilesmenin kiiciilttiigii aile kavraminin fotograf
aracilign ile varligint ve hafizasimi aile fotograflari ile koruma altina aldigini, boylelikle, dagilan aile
kimliginin fotograflardaki imgeyle yeniden toplandigint belirtir (1999: s.25). Fotografin bu refleksi tipki
etnografin erken donem saha galismalarinda yaptigi gibi bir kurtarma etnografisi®® refleksiyle ‘6teki’ne
yaklagmasiyla aynidir. Buradaki tek fark, etnografin ‘6teki’ne

11 vesikalik fotograf, ingilizce karsiligi olarak ‘head shot’ ya da ‘passport photo’ olarak adlandiriimistir. Dolayisiyla, vesikalik
fotografin buradaki diger kullanim alanlarina pasaport fotografi, kimlik fotografi gibi uygulama alanlari da dahildir. ‘Vesikalik
fotograf’ terimi tim bu uygulama alanlarini kapsayici niteliginden dolayi segilmistir. Ayrica portre fotografi ile plastik degerleri
anlaminda her ne kadar yakin bir iliskisi olsa da, portre fotografindan baska bir sdylemi oldugu da yine bu bélimiin tartisma
konusudur.
12 Aile fotograflarinin bellek ile olan iligkisi igin ayrica Sahika Erkonan’in galismasi incelenebilir. ERKONAN, Sahika. Aile
Fotograflari: Aile Belleginin Kurgulanmasinda Fotografin Roliinii Etnografik Yontemle incelemek. Moment Dergi, [S.l.], v. 1, n. 2,
dec. 2014. ISSN 2148-970X. Erisim Adresi: <http://www.momentdergi.org/index.php/momentdergi/article/view/62/353>. Erisim
Tarihi: 19 Oct. 2017 doi:10.17572/mj2014.2.122147
13 salvage ethnography: Yakin gelecekte yok olmasi beklenen ya da su an yok olan kurum ya da kiltiirleri belgelemek amaci ile
uygulanan bir etnografik calismadir. Bkz., “salvage ethnography”, The Routledge Encyclopedia of Social and Cultural
Anthropology, s.782
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Fotograf 2-Buluntu nesne olarak vesikalik fotograflar, Baba (Akif), Dede (Veli), Biiyiik Baba (Mehmet)

digaridan miidahalede bulunmasi, aile fotograflarinda ise ¢ogu zaman aile bireylerinin kendi fotograflarim
¢ekebilme imkanidir, yani kendi kendilerini koruma c¢abasidir. Aile geleneklerinin tekrarlandigi eve
dontisler (homecoming), kiiltiirel gelenekler, dogum giinleri, kisacasi Sontag’in yorumuyla hangi
etkinligin 6neminin olmadigi, sadece ¢ekilmelerinin ve basilmalarinin yeterli oldugu biitiin tanikliklarda
fotograf ailenin hafizasini korur (Sontag, 1999: s.25). Aile bireyleri fotografin her tiiriiyle ilgili arsivsel
kaydim1 yaparlar ve duygusal olarak portrenin ve tiirevlerinin hatirlatici etkisi ile bag kurarlar. Portre
fotograflar1 bu baglamda aile igerisinde siklikla kullanilan bir fotografik hatirlama yontemidir ve aym
zamanda birden ¢ok anlama da gelir. Tagg’a gore portre fotografi “hem kisiligin tanimlanmast hem de
sosyal kimligin tescilidir. Fakat aym zamanda, bu bir meta, bir liks, bir dekor, ve kendi kendinin
statiislinii gdsteren (bahseden) bir sahip olma durumudur” (1988: s.37).

Portre fotografi, aile hafizasinin korunmasi ve devami agisindan 6énemli olsa da, portre fotografinin bir
tiirevi olarak vesikalik fotografin gorsel bilgisi, kimlik temsili agisindan farkli bir sdyleme sahiptir. Koken
ve kimlik iizerine vesikalik fotograf, modernist sdylemin pratiklerini oldukca yansitic1 6zellige sahiptir.
Burada, gogmenin elindeki vesikalik fotograflar kdken olarak bir ‘baba’ simgesi lizerine dayandig i¢in,
Freud’un sdylemleri bu anlamda ydnlendirici niteliktedir.’* Psikanalizin etnografi (izerinden inceledigi
bilingalt;, kimlik ve Oteki kavramlari, psikanalizin kendi igerisinde de tartigma konusudur. Freud’un
bilingalt1 ve ‘6teki’ {izerine ¢alismalar1 koken ve kimlik {izerine olan bakisin simgesel bir yaratici/ilksel
baba figiiriine isaret etmesi, dolayisiyla kontrol mekanizmasinin gorsel olarak merkezde duran bir temsile
bagvurmasiyla paraleldir. Odipal komplekste, ¢ocuk simgesel figlir olarak babaya bagliliginda bir
zorunluluk duygusuna sahiptir; ¢iinkii, ilksel baba mitinde baba figiiriiniin varligi bir totem olarak devam
eder. Freud ilksel nedeni ‘Kitle Psikolojisi ve Ben Analizi’ ¢aligmasinda da devam ettirerek, baba ile olan
ozdeslesme™nin, gocugun ilksel nedenine olan bagliligi agisindan Odipal komleksinin gelismesi igin
onemli oldugunu belirtir. Ilksel nedenin yasatilmasi simgesel olarak bir gdsteren (imleyen); yani totem
kavramu ile yasatilmaya devam eder. Freud, bilingaltindaki, riiyadaki ya da ‘6teki’ iizerinden girdigi
¢oziimlemede inceledigi konuya aslinda bir dil yapisi olarak yaklagir. Riiya ve bilingaltindakini
¢ozlimlerken simgesel olanin gosterdigi tizerinden bir ¢oziimlemeye girisir. Totem’in, ilksel olanin, yani

14 Freud’un tezlerinin vesikalik fotograf ile iligkilendirilmesi, Freud’un ilksel neden ve baba ile ilgili séylemlerinin modernist
dénemin 6nemli bir pargasini olusturmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica, burada bahsedilen etnografik ¢alismalarin fotografla
olan iligkisi her ne kadar Freud’un ¢alismalarindan tarihsel agidan daha erken donemlerde olsa da, Freud’un distinceleri
modernist soylem igerisinde yer aldigindan tezatlk olusturmadigi diisinilmektedir
15 Freud, Sigmund, Kitle Psikolojisi, Bozak Yayinlari: 1975, s.49
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babanin simgesel gostereni lizerine yapilanan c¢oziimleme, vesikalik fotografin gostereni ile Ortiisiir.
Freud’un yaklasimi  pre-structualist —(6n-yapisalci) olarak adlandirilan, insanin;  “Gteki’nin,
normallestirilmesi ile ilgili politik bakigin alegorik bir sekilde temsil edilerek sonuca ulastirilmasi gereken
bir yaklasimdir. Totem alegorisi ilksel olanin ve babanin sembolik varligina ‘6teki’ {izerinden isaret
ederek, hem merkezi bir yapiy1 ve onun varligini yiicelterek kabullenir hem de ‘6teki’ni kendi gostereni
iizerinden tanimlar. Jacques Lacan ‘Freud’a yeniden doniisiinde’ ‘benlik’in olusumunun ayna evresi ile
basladigin1 ve benligin kendisini ‘6teki’nde, ‘imaj’da aradigimi ortaya koyar (Philippe ve Simiu, 1994).
‘Oteki’ olarak tanmimlanan ise simgesel diizene gegemeyenlerdir: Kadimlar ve ilkellerden olusanlardir.
Lacan’a gore “bilingdis bir dil gibi yapilanmistir” ve bu durumda benlik kendisini tammlayabilmek igin,
sembolik olana, babanin sembolik diizenindeki dil’e, yani gosterenle iliski kurar (1979: 5.20). Dolayisiyla
benlik aynadaki yansimasiyla gergek olana degil, hayali olana, temsiliyete gecer. Young’a gore benlik
“*Oteki’nin dilindeki kurgu olarak olusur; ‘6tekilik’ boylece benlige niifuz eder. Bilingdis1 dile giris ile
dogar; ve Oteki’nin (toplumun, Babanin, Kanunlarin, Mantigin ve Simgenin) sembolik diizenine geger”
(1995). Hem Freud’'un hem de Lacan’in ¢dziimlemesinde kimlik disaridan gelen bir yapiyla aciga
ciktigimi sOylenebilir. Bilingdisindaki, sembolik diizendekinin temsiliyetine gegerek kendini orada,
‘Oteki’nde kurgular. Buradaki yapiy1 fotograf iizerinden diisiinecek olursak, vesikalik fotografin merkezi
otoritenin, gorsel temsiliyetinde gosteren roliinii iistlendigini gorebiliriz. Bir bagka bakisla, vesikalik
fotografta goriilen im, aileye ait bireyin hafizasini tetikleyecek nostaljik birey degil, merkezdekinin
matematiksel ve kurgusal gosterenidir. Dolayisiyla vesikalik fotograf ve modernist gosteren paralelligi ile
Freud’un totem gdstereni alegorik olarak ilk ve babayi isaret etse de, aslinda ‘Gteki’nin kurgulandigi ve
kontrol edildigi bir yap:1 karsimiza ¢ikar.

‘Oteki’nin portre fotografi {izerinden kurgulanmasi, Allan Sekula, The Body and The Archive (Beden ve
Arsiv, 1992) makalesinde derinlemesine tartistig1 bir konudur. Sekula, portrenin statii agisindan sosyal ve
bireysel kimligi yapilandirdigim, ancak aym zamanda daha derinlerde disiplin edici, merkezlestirici ve
kontrol edici bir giiciin oldugunu tartisir. Oncelikle isci, gd¢men, orta ve alt ekonomik siniflarin biiyiik bir
saygl ifadesi -honorific haline gelir. Diger taraftan ise baskic1 -repressive bir gérsel mekanizma olarak
ayni ‘sosyal bedeni’ diizenlemek i¢in yeni bir aygittir. Dolayisiyla argiv paradigmasi ve beden iliskisinde
fotograf ikili bir yapiya sahiptir: “Bu nedenle fotograf dtekinin yerini belirlemek ve sinirlandirmak, ayrica
hem genellestirilmis goriniim —tipoloji- ve hem de sosyal patoloji ve kamitin olasi 6rnegi igin icat
edilmistir” (1992: s.345). Sekula, portre fotografimn 19.yy’da vaad ettigi yetenegin arkasinda arsiv ya da
golge arsiv olarak tammladig1 baska bir diisiincenin oldugunu belirtir: “Kamera daha biiylik bir biitline
entegre olmustur: biirokratik-kayitsal-istatiksel bir istihbarat sistem. Bu sistem arsivin sofistike bir hali
olarak tammlanabilir” (Sekula, s.351). Sekula, 19.yy’dakis portre fotografim anlamlandirabilmek igin,
daha once de belirttigimiz antropometrik ve kraniyolojik ¢alismalarda kullanilan fotografi, daha 6zel bir
alana indirgeyerek kriminal galigmalarda kullamlan physiognomy!® ve phrenology?’ ile iliskilendirir. Her
iki yontem de yine antropolojik ve etnografik ¢alismalarin psikanalitik ile olan dirsek temasi ile yakindan
ilgilidir. ‘Oteki’ tanimlamas1 burada sosyal beden olarak, uzaktakinin degil, yakindakinin, yani sehirdeki
anomalilerin normallestirilmesine yoneliktir. Beden goriintiisiiniin arsiv nitelige biiriinmesi, ozellikle
polisin ‘6teki’ni tammlayabilmesi igin gorsel bir referans niteligindedir. Bedenin arsiv paradigmasi i¢inde
diisiiniilmesinde Sekula, Fransiz polis memuru Alphonse Bertillon’un bertillonage ve Ingiliz &jenik®
bilimei Francis Galtonun composite portrait (birlesik portreler) tekniklerini sosyal bedenin kontrolii ile
iliskilendirir.

16 psikolojik niteliklerin yiiz hatlari ve viicut yapisina sistematik benzesmesini inceleyen sézde bilim dali, —pseudo-science.
Encyclopedia Brittanica, https:www//brittanica.com/topic/physiognomy, access date 09.10.2017
17 Kafatasinin bicimi izerinden, zihinsel yeteneklerin ve karakter 6zelliklerin gdstergesini ¢dziimlemeye ¢alisan sézde bilim dali, —
pseudo-science. Encyclopedia Brittanica, https:www//brittanica.com/topic/phrenology, access date 09.10.2017
18 Ojeni, her anlamiyla hastaliklardan arindirilmis ve sagaltilmis insan toplumu ya da irki yaratmayi amaglayan pratik ve kuramsal
yaklasimlarin timiine verilen ad. Bkz. Antropoloji S6zl(igli, Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2009 , s.657
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Bertillonage, Bertillon’un isminden tiiretilen fotograf araciligi ile sucglu analizi ve kimlik belirleme
yontemidir. Bu yonteme gore her kimlik kart1 kisinin cepheden tam yiiz ve profilden bir fotografini igerir.
Ayrica kisiye 6zgii diger antropometrik bilgiler de karta eklenerek, kisinin yeniden sug isleme egilimine —
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Fotograf 3-Bertillonage Ornegi?

Francis Galton ise, birlesik fotograflar -composite portrait uygulamasinda, suclularm genel bir gorinim —
stereptype, olusturabilmek icin istatistiki veriler hazirlar?® Criminal Man (Suglu Insan, 1876)
calismasinda, Gjenik bilimini ve fotografi birlikte kullanarak su¢lularin genetik olarak nasil bir ortalama
goriinlime sahip olduklarimt ve biyolojik kalitimin bu konuda etkili olup olmadigini ortaya koyar.
Galton’un ¢aligmast modernitenin anomaliyi ve sugluyu Onceden bilmeye dayali sistemin -prescience,
tipik bir 6rnegidir.

19 1883’te Bertillon Paris Polis Departmani’nda Kimlik Belirleme Biirosu Sefi olarak, yéntemini uygulamaya gegirmis ve bir yil
icerisinde 241 sug isleme egilimi olan slipheliyi tespit ettirmistir. Ancak Bertillon fotografin nesnelligine glivenmedigi igin,
matematiksel hesaplamalara dayanan antropometrik 6lgiimleri de uygulamaya dahil ederek, karmasik bir kimlik belirleme
yéntemi se¢mistir. Portrait parlé (11 adet antropometrik bilgilerin yer aldigi kisinin detayl fiziksel 6zelliklerinin bilgisi), adini
verdigi sistemde, polis sozlii ifade ile edinilen bilgilerle antropometrik bilgileri karsilagtirilarak tutuklamaya yonelik uygulamaya
gecmektedir. Bertillon’un ydntemi mug shot (sabika/ vesika fotografi) gibi uygulamalara da dnculik etmistir. Bkz. Hannavy, J.
(2008). Encyclopedia of Nineteenth Century Photography: Vol. 1 A-l, Index, New York: Routledge, Taylor & Francis Group, s.150-
151
20 http://dh.dickinson.edu/digitalmuseum/exhibit-artifact/babes-in-the-woods/nailing-down-identities, erisim tarihi 2.10.2017
21 “Francis Galton, Charles Darwin’in kuzenidir ve Darwin’in ‘Tiirlerin Kékeni’ (1859) ¢alismasindan oldukga etkilenmistir. Kalitim
ve evrim dlslincesi onu yeni bir deney ve uygulamaya iter. Galton, Darwin’in dogal segilim ve organizmalarin bigimleri arasindaki
iliski kurmasina benzer bir sekilde, bu akilci giftlesmenin baska bir gruba uygulanmasini 6nererek, fiziksel kaltsalligin gectigi gibi
zihinsel kalitsalhigin da dogustan genetik olarak aktarildigini 6ne sirmistir. Galton’un buradaki amaci herhangi bir irki
gelistirebilmek icin birlesik portreler araciligi ile merkezi/genel bir fizyonomik gériinim elde etmektir.” Hannavy, s. 568-569,
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Fotograf 4-Siddet suglarindan hiikiim giyén erkekler arasinda ortak 6zellikler gosteren karma portreler,
1885, Francis Galton, (University College London, GP, 158/2M)??

Birlesik fotograf tekniginde oncelikle birden fazla kisinin fotografi ¢ekilir, 6rnegin Amerikal ya da aile
iiyeleri. Daha sonra bu fotograflar iist iiste bindirilerek tipik ve ideal bir insanin nasil olabilecegi
goriilmeye ¢aligilir. Ayn1 uygulama daha 6nce sug islemis kisilere de uygulanarak, ortalama bir suglunun
nasil goriindiigiine iligkin dngoriide bulunulur. Galton’un amaci: “6zellikle hi¢ kimseyi temsil etmeyen,
ancak herhangi bir insan grubunun ortalama 0zelliklerine sahip olan hayali bir figlru tasvir eden mekanik
hassasiyetle genellestirilmis bir resim elde etmektir” (Novak, 2009: s.90). Ancak Galton’un mekanik ve
kimseyi tasvir etmedigini soyledigi genellestirilmis portreler, 6ziinde daha Oonce de bahsettigimiz
modernist sdylemin kurgulanmig temsilleridir. Novak’in da belirttigi tizere Galton’un yontemi “fotografik
kurgunun fotografik bilime dahil edilmis halidir’(Novak, s.90). Bertillon ve Galton’un yontemleri genel
olarak fotografin 19.yy’da bir sistem dahilinde kullamlmasiyla ilgili 6ncii 6rnekler olarak kabul edilir.
Pozitif bilimlerin temelini olusturan agiklayabilme, tamimlayabilme ve Ongorebilme felsefesi portre
fotografinin daha matematiksel ve merkezi tammlamalara indirgenerek kontrol mekanizmalar1 tarafindan
kullanilmasiyla dogrudan baglantilidir. Bu anlamda Bertillon polis olarak ve Galton da 6jenik ¢aligmalarla
porte fotografini dogrudan ‘Gteki’ni normallestirme, tanimlama ve siniflama séylemine yerlestirmeleri
tesadiif degildir. Portre fotografinin ailenin hafizasimi temsil etmekten daha derin anlamlar1 oldugu
tespitlerinin devaminda, vesikalik fotografi bu tespiti daha da onaylayan bir yapidadir. Vesika, kelime
olarak belge anlamina gelmektedir. Vesikalik fotograf da belge fotografi ya da belgelik fotograf anlamu ile
aslinda bir s6ylemin gostergesi oldugunu net bir sekilde ortaya koyar. Belge ise herhangi bir gergeklige
tamklik eden nesnedir. Vesikalik fotograf bu anlamda, daha onceden belirlenmis kurallar dahilinde
istenilen gergekligi gosteren ve isaret eden gorsel kanit olarak diisiiniilebilir. Fotografin noemesi®® bir

22 http://www.eugenicsarchive.org/html/eugenics/static/images/2221.html, erisim tarihi 03.10.2017
23 Noeme, (Tiirkge cevirisinde neoma olarak yer alir), Roland Barthes’in fotografin 6zii (essence), olarak adlandirdig bir tabirdir.
Barthes’e gore fotografin noemesi, yani 6zl “bu vardi” diyebilmesidir. Roland Barthes, Camera Lucida, Altikirkbes Yayinlari,
istanbul, 2000, 5.92
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seyin o olduguna, yani varligina taniklik etmesidir. Vesikalik fotografin belgeledigi ise bireylerin -
individuals, tanimlanabilir, tespit edilebilir ve takip edilebilir bir gésterge ile analoji yaratabilmesidir.?*
Pasaport fotograflar1 bu baglamda vesikalik fotograflarin kullamldigi 6zel bir uygulama alanidir. Tipk
vesikalik fotograflarda oldugu gibi pasaport fotograflar1 da 6nceden belirlenmis matematiksel formiiller
cercevesinde cekilirler. Craig Robertson, The Passport in America: The History of a Document
(Amerika’da Pasaport: Bir Belgenin tarihi) calismasinda: “Amerika’da kimlikler nasil belgelenirdi?
Insanlar hangi kimlikleri belgelemislerdi? Kimligi kim belgeleyebilirdi? Insanlar hangi sosyal ya da
kurumsal amacla kimlikleri belgelediler?” (2015: s.8), gibi sorularla pasaport, fotograf ve kimlik
iligkisinin tarihsel agidan bireyleri nasil bigimlendirdigini tartismigtir. Robertson, modern pasaport
fotografim sekillendiren gelismeyi Amerikanin 19.yy’daki biiylik go¢ dalgas1 ile niifus, iilke ve
endiistrinin 6lgek olarak hizli biiylimesine bagli olarak sosyal ve demografik yapinin tanimlanamamasina
baglar. Amerika, merkezden uzaklagan sosyal yapiyi, merkezilestirme ve standart hale getirebilmek igin
¢esitli adimlar atar. Robertson’a gore buradaki asil sorun gergekte devletin Amerika Halki ile ilgili ne
kadar bilgi sahibi oldugudur (Robertson, s.4-5). Ginlik hayattaki Kimlikler, kendilerini tammlama
bicimleri, sosyal ¢evreleri tarafindan bilinen kisisel 6zellikleri, 19.yy’1n sonu ve 20.yy’in ilk ¢eyregindeki
yeni belgeleme rejimleri tarafindan sabitlestirilmislerdir. Pasaportun ve fotografinin ilk uygulamalari
Amerika’daki ‘Oteki’nin tamimlanma zorunlulugu ile baglamigtir. Marjinal gruplar resmi olarak
kimliklendirme politikas1 ile belgelenmislerdir. Yine ayn1 donemlerde belgeleme yontemleri (fotograf,
parmak izi) genellikle suglularla iliskilendirilir ve merkezi otorite, ya da belirli statiide olanlar bu
uygulamalarin diginda kalir. Ancak pasaport tarihsel siiregte ‘Oteki’nin asir1 belgelenmesiyle baglayan ve
biitiin bir niifusun belgelenmesine kadar uzanan tartigsmali bir konu haline gelir (Robertson, s.68).

Yeniden Kurgulama ve Purtzsuz Yzeyler

“Bu kosullar altinda kendimi akilci, 6zerk benligimde merkezilesmis ya da tamiml bir ego tarafindan

somirt ¢izilmis gibi goremem;, tersine, boliinmiig, altiist edilmis ve toplumsal uzam boyunca dagiimisimdr”
Mark POSTER

Buluntu nesne olarak vesikalik fotografin arka planinda nasil bir sdyleme sahip oldugu ve modernitenin
kokene, kimlige iliskin yaklagimi, 1980’lere kadar benzer sekillerde devam etmistir —ve aslinda halen de
devam etmektedir. Bu siiregte, kiiltiirel, felsefi ve semiyotik yaklasimlarin ve gostergelerin artik sosyal
gercekligi temsil edemedigi diisiincesi, kiiltiirel ¢alismalarin yayginlasarak yeni aragtirma alanlarina
kaymasina neden olur. Temsil krizi olarak adlandirilan bu yeni ivmelenme, ¢ikis noktasini, niteliksel
arastirmalarda, 6zellikle antropoloji baglaminda, temsil eden ve edilenin kim oldugunun sorgulanarak, 1rk,
smif, cinsiyet, kokenin, yani kii¢lik anlatilarin ele alinmasiyla giderebilecegine dair yeni ¢alismalarda
bulur. 1980’lerdeki bu degisim, arastirmacinin/sanat¢inin, 6zellikle nitel aragtirmalarda, gerceklige ve
anlama etki ettigi, dolayisiyla da diisiiniimsel -reflexive ve hatta 6z-diisiiniimsel —self-reflexive, olarak
kendisini soyutlayamayacagi tezini savunmaktadir. Disiplinlerin birbiri igerisine girdigi —blurred genres,
bu yeni yapida, biiyiik anlatilar yerine, kiigiik 6l¢ekli, lokal ve 6zel durumlar incelenmeye baglanmustir.
Gorsel pozitivizmin tammlayici ve nedensel arastirma yonteminin aksine, kesfetmeye, tecriibe etmeye ve
arastirmacinin da kendisini inceleme konusu yaptign yoruma dayali —interpretative®, yontem ile kilttrt
yazarak ve yorumlayarak daha agik uglu bir aragtirma yontemi donemi baglar. Niteliksel yontemler bu

24 Vesikalik fotograf cogu zaman gercek olanla yer degistirerek, simulakr halini alir. Fotografin hiperreal hali, temsil ettigi
gergekligin yerine gecerek nesnesinin varliginin dogrulanmasini tehlikeye sokar. Fotografin sahibi, fotograftaki haline benzemek
icin kendisine ¢eki diizen vererek, ilk haline, kokenine benzemeye calisir. Vesikalik fotograf ilksel baba/yaratici gosteren olarak,
bireyin nasil olmasi gerektigini belirler. Simulakr ve hiperreal igin, bkz. Baudrillard, Jean. (2011), Simulakrlar ve Similasyon, gev.
Oguz Adanir, Ankara, Dogubati Yayinlari
25 Geertz, C.(1973). The interpretation of cultures: selected essays. New York: Basic Books
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baglamda daha da genisleyerek, sanatsal ve edebi biitiin yaklagimlarin dahil edildigi, sanat¢inin bir
antropolog ve antropologun da bir sanat¢1 olarak yer degistirdigi elestirel ve performansa dayali daha
genis bir perspektifle ele alinirlar. Kiiltiirel calismalarin yasadigi temsil krizindeki doniisiim diger taraftan,
post yapisalcilarin yapibozumcu yaklagimlari ile temsil konusundaki tartigmalar1 ve sdylemleri tarafindan
da etkilenmistir. Boylece, merkezde duranin sdylemi, semiyolojinin ve benlik —self, taniminin mite dayali
olmasi, daha 6nce tammlanmis olanin parcalanmasini ya da yeniden kurgulanmasini gerektirir. Baba (ve
baba figiiriiniin biitiin gostergeleri) ve ilksel olan miti bu anlamda en ¢ok tartigilan ve yeniden kurgulanan
konulardan birisidir. Freud’un oedipal kompleksinin evrensel oldugu sdyleminin sorgulanmasi, oedipal
gostergenin de sorgulanmasima neden olur.?® Freud’un bilingalt/biling, gdsteren/gdsterilen iliskisindeki
ikili mantiktan gelen tamimlama, temsil krizi ile kesintiye ugrar. Simgesel babanmin devamliligindaki bu
sorunun, temsil krizi oncesindeki ¢esitli degisimlerle yakindan ilgili oldugunu sdyleyebiliriz. Birinci ve
ikinci diinya savaslari, Holokost sonrasi hafiza —postmemory sorunu, hatirla(ya)mama, go¢ ve ¢ekirdek
aile modeli, ilksel olan1 ve baba mitinin etkilendigi 6nemli gelismelerdir. Go¢ ve gogiin sonuglari bu
baglamda hem temsil dinamiklerini degistirir hem de merkezdekinin gog¢ ile olan kontrol kabiliyetinin
sorgulanmasina neden olur. Gogebe, yerlesik ve diizenli olam yikici etkisiyle tanimlanmasi zor bir yapi
ortaya ¢ikarir. Giiniimiiz politikalarinda go¢ ve gdgmene iliskin entegrasyon ve temsil sorunu, gé¢menin
kendi kimligini devam ettirebilmesi ve hatirlayabilmesinin oniinii keser. Go¢men hem kendi hareketliligi
hem de merkezi politikanin temsil yontemleri ile —ki bu yontemlerden birisi vesikalik fotograftir; geriye,
ileriye, saga ve sola hareket ederek hafizamn ve kimligin kesintiye ugradig: yerlerde hayaletsi?’ gibi tekrar
dolagima girer. Hayaletsi sinirlarda dolasarak simirlari belli olanin statiisiinii tekrar kurgulamak ister. Gog
anlatiminda ge¢mis ile ilgili elde kalan gostergeler, hafiza ve ilksel olani (baba ve idea ev) gdstermesi
acgisindan problemlidirler. Go¢ hafizay1 kesintiye ugrattigi igin, ailenin hafizasi ile ilgili bagvurulacak ilk
yer aile fotograflaridir, ancak daha once de belirtildigi gibi aile fotograflarinda o6zellikle vesikalik
fotografin sOyleminin arkasinda baska bir ideoloji vardir. GOo¢menin mecburen baktigi fotograf
bilincaltindakinin ‘dteki’ iizerinden simgesel yansimasidir. Vesikalik fotograf hem gd¢menin kendisini
otekilestirmekte, hem de modernist paradigmanin ‘Gteki’ lizerinden kendi sdylemini gerceklestirmesine
izin vermektedir. Go¢men hafizasim yeniden kurgulayabilmek ve 6grenebilmek i¢in hayaletsi olarak; yani
ne orada ne de burada olur. Tam aradadir: “Yasamay1 6grenmek i¢in hayaletlerle [sinirdakilerle] birlikte
yasamak gerekecek. Her seyi onlar anlatacak, tam o sinirdaki hayaletler” (Zeytinoglu, 2014). Gd¢menin
gocebe hareketi ve aradigi cevaplari bulma yontemi, dolayisiyla bizi kokene, oedipal’e, dikotomilere
dogru degil, Deleuze-Guattari’nin ontolojik yaklasimina gotiiriir. Deleuze-Guattari; psikanalizin oedipal
arzu ve negatif (askinsal) dikotomiler yaratan diisiince yapisini, sizoanaliz ve savas makinesi ile yer
degistirerek, bilingdisinin pozitif (igkinsel) iiretim ile kendini gerceklestirmesini Onerir (Deleuze ve
Guattari, 2008). Freudyen psikanalitigin kdken ile ilgili 6nermesi, babanin agkinsal rolii iizerinedir. Koken
bu baglamda babanin gostergeleri lizerinden konumlanmir. Bat1 diigiince sisteminin hiyerarsik modellenen
aga¢ yapisinda, koken ve dallarin ucu arasinda bir bag bulunur. Kok, govde, dallar ve dallarin ucuna
uzanan yapida, koken, 6z ya da ilksel olanin varlig1 aga¢ bicimli modelin baslangici olarak kabul edilir.
Oedipal arzu, simgesel olarak bagl oldugu kokende (baba, devlet, yurt vb.), gévdeye, dallara ve uglara
dogru hiyerarsik olarak biiyiiyerek devam eder. Ancak, biitiin simgeler tek bir merkezden, kokenden, yani
babanin askinsal gosterge rejimi ile ortaya ¢ikan bilingdiginin arzusundan olusurlar. Psikanalitik bilingdisi
boylece bireyin kokenine, her zaman bir ilksel nedenine odaklanarak cevap aramaya calisir. Deleuze-
Guattari, psikanalitigin kurdugu kokene iligkin askinsal yapt ve onun kodlarim kirarak onu
yertsiyurtsuzlastirir ve onun sadece geriye ve ileriye degil ¢oklu iliskiler ve baglantilar kurmasini saglar

26 Malinowski, Bat’nin Freud ‘un baba ve ilksel nedene dayali olan diisiincesinin evrensel olmadigini Trobriand’lilarla yaptig1 ‘Sex
and repression in savage societies’ (ilkel toplumlarda cinsellik ve baski, 1927) calismasiyla erken dénemlerde ortaya koymaya
calismistir. Trobriand’lilarda gocugun yasal babasi dayidir ve baba figlirliniin yarattigi oedip kompleksinin evrensel niteligi ve
baba figlirii tartisma konusu olur. Bkz.Malinowski, B. (2002). Sex and repression in savage society. London: Routledge
27 Derrida, Jacques. Marx’in Hayaletleri: Bor¢ Durumu, Yas Calismasi ve Yeni Enternasyonal, istanbul: Ayrinti Yayinlari, ikinci
basim, 2007
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(Akay, 1996: s.13). Bunu yapabilenler ise sizofrenlerdir. Deleuze-Guattari’ye gore sizofrenler,
tanimlananin, baski altinda olanin, sinirlananin digina ¢ikabilenler ve kendi arzularimi yaratabilenlerdir.
Sizofren karakter, hareket halindeki savas makinesi’® olan gocebedir® ve merkezi olan1 yeriden ederek
biitiin giic mekanizmalarmi sizoanalitik biling dis1 ile yikmaya ¢alisir. Gogebenin bu haraketi Kili¢’a gore
ilksel ve koken olan1 sorgular ve yerinden eder: “Goécebeler 6zdeslige, kimlige dayali bir tarihe ya da askin
bir gostergeye ihtiyag duymaz. Gogebeler onun yerine aga¢ bi¢imli yapinin igerisindeki erk iliskilerine
dayali arzu belirlenimlerini yikarak, sizofrenler Uretirler” (Kilig, 2012: s.114). Gogebe savas makinesiyle
daha piirtizsiz bir yuzey —smooth surface, arar. Puriizsiiz yuzeyler gégebe icin neyi ifade eder? Deleuze-
Guattari yiizeyleri sdyle tanimlar: “Piirlizsiiz alanlar olaylarla ya da 6zgiinliiklele doludur, bigimlendirilen
ve algilanan seylerden ¢ok daha fazlasidir. Etkiler alamdir ve birden fazla 6zelliktir. Optik algidan ziyade
haptiktir. [...] Genis bir alandan -6lgtimlerden ve miilklerden ziyade, yogundur —mesafelerden biridir”
(Deleuze ve Guattari, s.479). Deleuze-Guattari, piiriizsiiz yiizeyi gé¢ebenin mekani olarak tanimlar ve bu
mekanda, purtukler, piiriizler, ¢izgiler, katmanlar, simirlar, tanimlamalar ve kodlamalar yoktur, kaygan ve
piirizsiiz bir mekandir. Savas makinesinin yani gocebenin alani ¢Ol, step gibi akiskan bir alanda,
kurumsallagmanin biitiin kodlamalarindan uzak oldugu yersizyurtsuzlasma alanidir. Piiriizlii mekan ise
oedipal’in mekanidir, yeri ve yurdu bellidir, matematiksel ve lineer olandir: “Cizgili, sabit ve degisken
unsurlar1 birbirine baglayan, farkli formlarn siralamasimi ve ardistk olmasimi iireten, dikey (...)
diizlemlerle yatay (...) ¢izgiler olusturandir” (Deleuze ve Guattari, s.478). Deleuze-Guattari, merkezi
sistemin (devlet aygit1) piiriizlii haraketi ile gdgebenin (savas makinesi) piiriizsiiz ylizeydeki haraketi
arasindaki baglantiy1r Satrang ve Go oyunu arasindaki iliski ile agiklar. Satrang devlet aygitinin oyunudur
ve onceden tanimlanmis, kodlanmis ve hamleleri bellidir, kurallar1 vardir. Satrangtaki her figiiriin belli bir
gostergesi, erki ve bu gostergeler arasinda da belirli bir hiyerarsik diizen vardir. Satrangtaki hareket belirli
dogrultular, ¢izgiler lizerinden ilerleyerek kapali bir mekanda gergeklesir. Gogebenin savas makinesi ise
Go oyunudur. Go, piiriizsiiz ylizeyde ilerleyen, gostergesi olmayan bir oyundur. Her tas, satrancta oldugu
gibi, bir erke ve gosterge ile iliskilendirilmez, aksine her tag anonimdir, herhangi bir sey olabilir. Go, acik
ve piiriizsliz bir mekanda ilerler ve yayilarak devam eder. Go’da akisi olmayan siireklilik hali, satrangtaki
varist ve statik devam eden belirli bir noktaya varma hedefi ile yer degistirir. Go, bu nedenle bast sonu
belli olmayan devamli bir akis halidir (Deleuze ve Guattari, s.352-353).

Oedipal’in kokenle olan baglantisi, gbgebenin piiriizsiiz ylizeyinde baslangicit ve sonu olmayan, akici ve
tarihsel kimligi yikict yertsizyurtsuzlastirmadir. Koken bu baglamda, bilingdiginin gosterdigi bir yer
degildir, ¢iinkii askinsal olan babamin gdstergesi yerine kok-saptaki -rhizoma®, coklu ve merkezsiz
baglantilar vardir. Oyleyse, gd¢menin ya da gdcebenin kokeni nedir? Buluntu nesne olarak vesikalik
fotografin yeniden kurgulanmasi neyi ifade eder? Kok-sap’in yayilmasi ve piiriizsiiz yiizeyleri, vesikalik
fotografin sdylemini yersizyurtsuzlastirarak, gogmenin kokene iligkin aradigi cevabi siirekli olus hali ile
cevaplar. Gogiin kesintiye ugrattigi gecmis anlatis1 ve hafiza, vesikalik fotografin ilksel s6yleminde ve
oedipal kompleksinde karsilik bulamaz. Ciinkii, vesikalik fotografin gostergesi Tagg’in da belirttigi gibi,

28 “savas makinesi her tiirlii sosyal ve oedipal kodun yersizyurtsuzlasmasi igin gerceklestirilen yaratici diisinme ve yasam
bicimidir.” Kilig, Sinan. Deleuze-Guattari, Sizoanalitik Ontoloji Diizleminde Oedipal Bilingdisinin Yersizyurtlasmasi,Kaygi Uludag
Universitesi Fen-Edebiat Fakiiltesi Felsefe Dergisi, Say1 21, Giiz 2013, 5.96. Savas makineleri, devlet aygitinin disinda olan bitiin
stratejilerdir ve onun tanimladigi herseyi yersizyurtsuzlastirmaya c¢alisir.
23 Deleuze-Guattati, gdcebe ve gégmen arasinda bir fark oldugunu belirtir. Gé¢men yeri yurdu belli olan ve iki nokta arasinda
gidip gelen bir kavramdir. Gogebenin ise belirli bir noktasi yoktur. Buradaki tartismada her ne kadar gégmen kavraminin yanhs
kullanildigi duguiniilse de, ayni gogebe de oldugu gibi, tarihsel baglantinin kopuklugu ve kdkene iligkin siiphe, gdgmenin de
gbgebe gibi ayni anlamda degerlendirilmesini saglamistir. Dolayisiyla Deleuze-Guattari’nin iki kavram arasinda ortaya koydugu
farkhhk burada ortak baglamlarda bulustugu distnilmustir. Bkz. Deleuze and Guattari, A Thousand Plateaus-Capitalism and
Schizophrenia, translated by Brian Massumi, Continuum: London, 2008, s.420
30 Kgk-sap —rhizome, kavrami botanikte bir yeralti kdkiine verilen adlandirmadir. Rhizome, toprak altina yatay konumda gelisen,
ve yer Ustlinde yaprak veren koktiir. Deleuze-Guattari’'nin, Bati’'nin aga¢ modelli dikine ve hiyerarsik yapilanma stratejisine karsi
ortaya koyduklari bir kavramdir. Deleuze and Guattari, s.3-25
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fotografik belgelemenin stratejisiyle ilgilidir: “hassasiyet, 6lgme, hesaplama ve kamita dayali, bilgi
nesnelerini filtreleyen, duygusal cekicilikten ve dramatize etmekten kagmman ve kendi konumunu
kurumsallagmas1 ve miizakere edilmesi gereken teknik kurallara ve protokollere baglayan” niteliktedir
(Tagg, s.11). Vesikalik fotografin yeniden kurgulanmasi, Freudyen negatif olumsuzlamadaki askinsal
temsili yerinden ederek, gé¢menin kendi bellegini pozitif iiretim siireci ile anlamlandirmasin saglar.
Boylelikle kayip hafiza, gd¢menin piiriizsiiz yilizeyinde yeniden kurgulanarak merkezi olanin belirledigi
kurallar dahilinde okunmaz hale gelir. Vesikalik fotografin soylemindeki problemli bakis, Deleuze-
Guattari’nin doniistliriicii ve aktif yaklasimu ile yeniden kurgulanarak, ge¢misin travmatik bellegine iliskin
bir iyilesme saglamaya calisir.

Fotograf 5-Pirlizstiz Yuzeyler, Baba, Dede, Blylik Baba®!

Vesikalik fotografin kodlanmig, metrik biitiin verileri piiriizsiizlestirilerek, merkezi sdylem/perspektif
yertsizyurtsuzlagir. Gegmise iligkin problematik tarihsel anlati pozitif olarak yeniden doniistiiriiliir.
Gogebe savag makinesi, vesikalik fotografin biitiin piiriizlii ve kodlanmis yilizeylerini akigkan ve piiriizsiiz
hale getirerek, simgesel olamin erkini ortadan kaldirir. Vesikalik fotografin nesnesiyle analoji kurarak
temsil ettigi biitiin yapilar, tarihsel, askinsal ve temsil pratikleri ile iliski kurarlar. Dolayisiyla, vesikalik
fotografin bellegi, gogmene hafiza ile ilgili yanls veriler sunar. Vesikalik fotografin piiriizsiizlestirilerek
pozitif yeniden {iiretimi, kokensiz bir iiretimdir. Yeniden kurgulanan, 6zdeslik, analoji, hiyerarsi ve
agkinsal temsil yaratmaz. Merkezi olanin kodlar1 ¢oziildiigii ve yersizyurtsuzlastigi icin, ortaya g¢ikan
piirlizsiiz ylizey gé¢cmenin bu kod ve tamimlama sinirlarim gectigi kendi tiretim yeridir. Go¢gmen kendi
iiretim yerinde, ¢o6lde, piirlizsiiz yiizeyde akiskan bir halde gercegi ve kdkeni bulmanin pesinde kogmaz.
Onun amaci yiizeydeki ve temsildeki kodlari kirarak, kdkenin, ilksel olanin bir akis halinde oldugunu
gostermektir. Fotografin zamamn bir aninda alip kodladig1 6zne, akis halindeki piiriizsiiz ylizey sonsuz
baglantilar igerisinde serbest birakir. Vesikalik fotograftaki temsilin piiriizsiizlestirilmesi boylece minor3?
baglantilar1 ortaya ¢ikarir. Her mindr baglantida hafiza yeniden insa edilir ve vesikalik fotografin merkezi
sOylemindeki kimlik, gd¢menin plrlzsiz yizeyde yeniden, yeniden ve yeniden kurgulanmasiyla politik
erkini kaybeder. Go¢menin piriizsiiz yiizeydeki bu siirekli olus hali, psikanaliz tarafindan sosyal
kodlanmis olan ailenin her tiirlii gostergesini ve temsilini yaratici eylemiyle doniistiiriir. Aile, oedipal ve
kapitalizm tarafindan negatif yoksunluk iizerine kurulmustur ve onun biitiin temsil yontemleri —aile

31 pUriizsiiz Yuizeyler galismasi Ozan Yavuz’a aittir.
32 Minér kavrami Deleuze-Guattari’nin Kafka ‘nin edebiyati izerinden tartismaya acgtigi bir kavramdir. Dilin yersizyurtsuzlasmasi
¢abasini soyle tanimlar: “mindr edebiyat minér bir dilin edebiyati degil, daha ziyade, bir azinligin majér bir dilde yaptigi
edebiyattir. Ama temel 6zelligi, dilin, gliglU yersiz-yurtsuzlasma katsayisindan her kosulda etkilenmis olmasidir”. Deleuze, Gilles-
Guattari, Felix (2001) Kafka, Ceviren: Isik Ergiiden ve Ozgiir Ugan, istanbul: YKY, s.25
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fotografi, tarafindan sekillendirilmistir. Kapitalizm aile kavrammm kiiciiltiirken, onu aym zamanda
fotografin hatirlatict 6zelligi olan, oedipal negatif yoksunluk politigi ile kendisine kodlar (Deleuze ve
Guattari, 2008). Go¢men kendi savas makinesi olan pozitif donistiiriicii rolii ile temsilci yapinin kdken
bilgisini piiriizsiiz hale getirerek, temsilin kdken ve kimlik gibi kavramlar1 agiklamak i¢in kullanma
iddiasin1 kok-sap ile merkezden cevreye yayar. Vesikalik fotografin merkezi perspektif ile gésterdigi
problemli temsil, boylece piiriizsiiz bir sekilde dagilarak kimligin yeni baglantilarla iliskiye gectigi
akigkan bir hale doniisiir. Go¢men, vesikalik fotografin kodlanmis gdstergesini yertsizyurtsuzlastirarak,
herhangi bir kdkene dayanmayan kok-sap baglantilarin organsiz beden olarak hareket etmesini saglamis
olur. Kdken artik verili ve kodlanmis olan degildir, koken kendi kendinin tireticisidir.

SONUC

Vesikalik fotograf, ¢ekirdek ailenin hafizasini toparlayici, hatirlatict ve ileriki kusaklara aktarici olmasi
nedeniyle dnemli bir yere sahiptir. Bu baglamda, ¢ekirdek ailenin sadece kendi iiyelerini degil ikinci ve
tiiclincii kusak, ve hatta diger kusaklar1 da icerisine alan kapsamli bir bellegi yansitir. Daha 6zelde ise
vesikalik fotograflar aile albiimlerinde siklikla karsilasilan portre fotograflaridir. Ugiincii kusak gdgmen,
kesintili hafizasim1 yeniden olusturabilmek i¢in, buluntu nesne olarak vesikalik fotograflara yonelir. Bu
tarihsel geri donils, gogmenin koken ve gdg ile olan baglantisinin ne oldugu, buluntu nesnenin neyi nasil
temsil ettigine iliskin bir geri doniistiir. Go¢menin bir iz olarak buldugu nesne olan vesikalik fotograf
kokene dair goziikiir. Ancak vesikalik fotografin simgesel yaklagimi, fotografin hafiza ve kdkene iligkin
roliinii problemli bir hale getirir. Fotografin Viktoryen dénem ve modernist sdylem baglaminda
antropoloji, etnografi ve psikanaliz gibi sosyal bilimler ile olan paralelligi, onun bir kontrol ve kodlanmig
parametreler dahilinde degerlendirilmesini gerektirir. Modernitenin kendisini ‘Oteki’ {izerinden askinsal
ilksel nedene baglayarak gerceklestirmesi ve bunu yaparken ‘Oteki’ni dnceden kodlamasi, gorsel olarak
fotograf pratigine yansir. Gogmen, kdkene iliskin fotografin temsili ile karsilastiginda; aslinda merkezi
olanin, erksel olanin ve kontrol edenin temsili ile karsilagir. Vesikalik fotograf bu nedenle hafiza hatirlatici
ve kokene iliskin sdylemini ikili ve gizli bir sekilde ifade eder. Ozneyi temsil etmis ve gecmisi hatirlatmig
gibi goriiniir ancak ayni zamanda, merkezi sdylemin devamliligim hiyerarsik bir sekilde siirdiriir.
Gogmen, vesikalik fotografin gizli sdylemini yertsizyurtsuzlastirarak onu negatif oedipal arzudan, pozitif
tretime ¢ekerek, yani piiriizsiizlestirerek yeniden kodlar. Plrlzsiiz ylzey kendi igerisinde bircok yeni
kodla beraber yeniden, yeniden ve yeniden kok-sap olarak kodlanir. Vesikalik fotografin gizli olan
merkezi perspektifi dagilir. Gogmen, bilingdisinin negatif yokluk {izerinden gerceklesmesini yikarak,
pozitif arzu ile yaratici ve lretici konumuna gecer. Dolayisiyla, gogmenin hafizaya ve kokene iliskin
tarihsel geri doniisii, gizli olan merkezi perspektifi yikici ve yeniden iiretici niteliktedir.
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