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OZET ABSTRACT

Theodor W. Adorno’nun film c¢alismalarina katkisi | Theodor W. Adorno’s contribution to film studies is
Kiiltir ~ Endiistrisi ~ bolimiiyle  smirli  olarak | widely regarded as being confined to the section on

degerlendirilir. Bu ¢ercevede Adorno’nun sinemaya
yaklagimi kitle kiiltiirli, medya, sanat ve teknoloji
iizerine genellikle muhafazakarlik, elitizm ya da
kotiimserlik temalar1 gergevesinde sekillenmistir. Ancak
Adorno’nun sinema hakkindaki diisiinceleri 1962
yilinda Gen¢ Alman sinemacilarin  Oberhausen
Bildirisini yayinlamasi ve auteur sinemanin elestirel
potansiyelinin ortaya ¢ikisi gibi etkenlerle degisim
gostermistir; filmin, iginde bulundugu toplumsal ve
ekonomik kosullarda bile elestirel potansiyele
ulasabilecegi diisiincesi baskin olmaya baglamistir.
Frankfurt Okulu'nda bir dénem Adorno’nun
ogrenciligini/asistanligini  yapan ve  Oberhausen
Bildirisini kaleme alan Alexander Kluge’nin Adorno ile
kurmus oldugu iligki yonetmenin bakis agisim
sekillendirmigtir. Calismada Adorno’nun sinema
hakkindaki degisen diisiincelerini Kluge’nin Abschied
von Gestern - (Anita G.) (1966) filminden yola gikarak
betimsel  analiz  yontemiyle ortaya  koymak
amaglanmaktadir. Makalede 6nceki ¢alismalarina gore
Adorno’nun sinema hakkindaki diisiincelerinde biiyiik
oranda degisimlerin oldugu saptanmustir. Abschied von
Gestern - (Anita G.) filmi, Adorno’nun sinemay1 sadece
kiiltiir endiistrisinin bir pargast olarak gdérmediginin
somut yansimasi olarak goriilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Theodor Adorno, Kiiltiir
Endiistrisi, Alexander Kluge, Anita G.

Culture Industry. Within this paradigm, Adorno's
approach to cinema has been predominantly influenced
by themes of conservatism, elitism and pessimism
concerning mass culture, media, art and technology.
However, Adorno’s thinking on cinema underwent a
shift in the context of the Oberhausen Declaration by
Young German Filmmakers in 1962 and the emergence
of the critical potential of auteur cinema. The notion that
film can attain its critical potential even within the
prevailing social and economic conditions gained
widespread acceptance. The director’s perspective was
significantly influenced by his relationship with
Alexander Kluge, who was Adorno’s student and
assistant at the Frankfurt School for a period, and who
was instrumental in the formulation of the Oberhausen
Declaration. This study aims to elucidate Adorno's
evolving cinematic perspectives through a descriptive
analysis of Kluge’s film Abschied von Gestern - (Anita
G.) (1966). The study finds that Adorno’s perspective
on cinema underwent a substantial shift in his thinking,
a departure from his earlier works. The film Abschied
von Gestern - (Anita G.) is regarded as a concrete
reflection of Adorno’s shift in perception regarding
cinema'’s role in the culture industry.
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Giris

Frankfurt Okulu teorisyenlerinden iki diigiiniiriin sinema {izerine yazilar1 genis hacimli bir
literatiir olusturmustur. Diisiiniirlerin sinemaya dair yaklagimlar ¢esitli tartismalar1 da beraberinde
getirmistir. Bu tartigmalar hala devam etmektedir. Walter Benjamin ve Theodor W. Adorno’nun
calismalar1 Frankfurt Okulu’nun sinema tizerine temel metinleri olarak degerlendirilebilir. Ancak
iki disiiniir de sinemaya farkli noktalardan bakmaktadirlar. Benjamin’in film konusundaki
tyimserligi, Adorno’nun sinemaya dair kotiimser bakisiyla karsilastirilir. Benjamin’in sinemaya
yaklasimi yasaminin sonuna kadar de§ismemis olsa da Adorno’nun sinema hakkindaki
diisiincelerinde degisimler olmustur. Andreas Huyssen’e (1975, s. 6-7) gore Adorno’nun kiiltiir
endustrisi analizi, Bati Almanya’da Once biiylik begeni toplayip 1968’den sonra siddetle
reddedilmistir. Ilerleyen dénemlerde Adorno’nun sinema konusundaki diisiincelerine dair
akademisyen ve yazarlarin bakis agilarinda da degisimlerin oldugunu belirtmek gerekir. Bu
nedenle Adorno’nun kiiltiir endiistrisine yonelik elestirisi, kiiltiir endiistrisini ciddi sanatin bir
pargas1 haline getirerek celigskiyi uzlastirma ve bodylece simif karsitliklarini gizleme cabasina
dayanir. Adorno sinemayi1 ilk donemlerinden itibaren bir proleter eglencesi oldugu igin
elestirmemistir.

Adorno’nun sinemaya dair diislincelerini tam anlamiyla kavrayabilmek i¢in yazilarini ii¢
bolimde incelemek gerekir. Bu boliimler, tarihsel anlamda Adorno’nun miizik iizerine ilk
yazilariyla baslar, Aydinlanmanin Diyalektigi’nin ardindan, Kiiltiir Endiistrisi Yeniden Diistiniildii
(1963) ve Film Uzerine Saydamliklar (Transparencies on Film -1966) gibi ge¢ donem
denemelerine kadar devam eder. Bu ¢aligmalar, film ve teknolojik olarak iiretilmis medya ile olan
iliskisinin tarihsellestirilmesini igerir ve bitmemis Estetik Teorisi (1970) ile sonuglanir. Bu noktada
ilk donem eserleri, cogunlukla 1925°ten itibaren yayimladigi ve 1929°da yayin kuruluna katildig1
Viyana’daki Musikbldtter des Anbruch dergisi i¢in kaleme aldig1, Avrupa opereti, popiiler miizik
ve film miizikleri igin yazdi§1 miizik agirlikli yazilardir. Ikinci donem ise Adorno’nun 1936 yilinda
yazdig1 Caz Uzerine’den baslar ve 1949 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nden Almanya’ya
dontisiine kadar siirer. Bu evre onun; film ve radyo ile yogun teorik, ampirik ve politik iligkisini
igerir. Adorno, Aydinlanmanin Diyalektigi’nden Minima Moralia adli ¢alismasina kadar (1944-
47) kiiltiir endiistrisi elestirisini detaylandirmistir. Adorno’nun filmi hem estetik hem de yaratici
acidan ele almasini saglayan ve daha yaygin olarak bilinen bir diger proje ise 1944 yilinda besteci
Hanns Eisler ile birlikte yazdigi Composing for the Films’dir. Adorno, kitapta elestirel diisiincenin
etkisiyle Hollywood sinemasinin film miizigi uygulamalarinin elestirel analizini yapar. Ugiincii
donemi ise film estetigi meselesine dair en kapsamli agiklamasini yaptig1 Transparencies on Film
(1966) adli denemesidir. Deneme, Oberhausen Bildiri’sinin (1962) ardindan ortaya ¢ikan Geng
Alman Sinemast ile dayanigsma i¢inde yazilmistir. Deneme ayni zamanda Adorno’nun bu grubun
sOzclisli, yazar-sinemaci Alexander Kluge ile olan dostlugunun da bir kanmitidir. Kluge
(Uluslararas1 Yeni Dalga sinemasini géz oniinde bulundurarak), Adorno’nun sinema ve film
miizigi iizerine ¢aligmalarini birlikte stirdiirmeyi umdugu kisi olarak bilinir, (Hansen, 1981-1982,
s. 193-194).

Genel olarak Adorno’nun eserleri arasinda modern diinyaya ve onun kiiltiirel aparatlar
olarak goriilen seylere yonelik elestirileri igeren Aydinlanmanin Diyalektigi 6n plana ¢ikarilmistir.
Horkheimer ile birlikte kaleme aldiklar Kiiltiir Endiistrisi bolimii, Adorno’nun sinemaya
bakisinin odak noktasi olarak degerlendirilir. Kiiltiir Endiistrisi kavrami aslinda bir oksimorondur.
Kiiltiir ve endiistri kavramlarinin bir araya gelebilecegi diisiincesi tamamen birbirine zit iki terimin
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birlesmesi anlamina gelir. Zit anlamsal diinyalar birlestirerek, artik gdériillmeyen seyi, yani modern
kapitalist toplumdaki kiiltiiriin bozulmasini “gdstermek’ amaglanmaktadir. Boylelikle kiiltiir artik
olamayacagi sey haline doniistiirilmistiir (Voirol, 2011, s. II-111).

Kiiltiir Endiistrisi boliimiinde Adorno sinemay, kiiltiir endiistrisinin bir dislisi olarak goriir
ve sinemaya dair olumsuz bakisini siirdiiriir. Sinemaya yaklasiminda elestirmenler tarafindan
elitist bir tavra sahip olmakla elestirilir. Adorno’nun besteci Hanns Eisler ile birlikte 1947 yilinda
kaleme aldig1 ancak Eisler’in adiyla yayimlanan Composing for the Films’in ilk basiminda sinema
miizik iligskisinden yola ¢ikarak elestirilerini slirdlirmiistiir. Sonrasinda denemelerini bir araya
getirerek yayimladigi Minima Moralia’da Adorno elestirilerine devam eder. Bu metinlerde
sinemanin izleyiciler lizerindeki pasiflestirici etkisinin altini ¢izer. Sinema, kiiltiir endiistrisi haline
gelerek insanlart boyunduruk altinda tutarak onlari iiretici olmak yerine tiiketici konumuna
indirgemistir. Jeffries bu durumu, “Marksizm’in yaraticiliklar1 tizerinden hayat bulan insanlar
diistinden kopup, hepsi ayni seye bakip giilen ahmak sinema seyirciligine kayiyorlardi” (Jeffries,
2018, s. 94) seklinde yorumlamistir.

Adorno ve Horkheimer, Aydinlanmanmin Diyalektigi’nde sinemanin sanatsal isleve sahip
olmaktan Ote izleyicileri bir ideolojik amaca tabii kilmaya yarayan sistemin pargasina
dontistiirdiigiini, bu sistemin icinde izleyici ya da dinleyicinin bir tiiketici olarak
konumlandirilarak sistemi yeniden {irettigini belirtirler. Tekelci kapitalizmin kiiltiirel paradigmasi
icinde ayrimlar kurmaya yonelik herhangi bir ¢aba asimilasyonla sonu¢glanmaya mahkumdur ve
bdylece sistemin biitlinliyle mesruiyetini pekistirmesi sdz konusu olacaktir (Hansen, 2012, s. 207).
Bu sistem icinde alternatif bir film tiretme fikri diigiiniilemez. Adorno, kendisinin ve
Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi elestirisini hala savunmakla birlikte Oberhausen Bildirisi’nden
sonra ortaya ¢ikan Gen¢ Alman sinemasini 6zerk bir Bati Alman sinemasinin ortaya ¢ikist olarak
algilamistir (Hansen, 1981-1982, s. 187). Ozellikle kiiltiir endiistrisi olarak ifade edilen ileri
kapitalist sistemdeki kitle kiiltiirlinlin esiri haline gelmis topluluklarin pasifize edilmesi noktasinda
sinemanin islevi daima olumsuz bi¢imde ifade edilmistir. Sinema, izleyiciye dayattig1 alimlama
bicimi ve izleyicinin daha sonra yaratict gili¢lerini kaybetmesi nedeniyle elestirilir. Adorno
sinemanin islevinden bahsederken kitle kiiltiirii ve sanat ayriminin yani sira ideoloji kavramina da
gondermelerde bulunmustur. Adorno i¢in sinema, estetii tek bir ideolojik amaca tabi kilan
sistemin izleyiciyi/dinleyiciyi bir tiiketici olarak yeniden tirettigi ileri kapitalist sistemin 6rnek bir
koludur (Adorno, 2011).

Adorno, Almanya’da ve Amerika’da siirgiinde oldugu yillarda, Hollywood yapimlarini ya
da daha genel ifadeyle Amerikan sinemasini, kiiltiir tekellerinin propagandasini yapmakla
suc¢lamistir dolayisiyla kitle iletisim araci olarak da goriilen sinema da bunun bir pargasidir. Bu
anlamiyla sinema, aym1 zamanda eglence endistrisinin bir koludur ve sanatsal bir 06z
tasimamaktadir. Adorno’nun sanata karsi bakisinda mutlak bir kars1 durus ya da modernist bir 6z
olmak zorundadir. Sanatsal anlamda disavurumculugun etkileyici giicilinii 6rnek vererek 6vmiis ve
sonrasinda o denli bir avangart akimin ortaya ¢ikamadiginin altini ¢izmistir. Adorno, radikal sanat
eserlerinin pesindedir, bu kapsamda “gelenegi ve gelenekgiligi” reddeder (Adorno, 2006, s. 75).
Adorno’ya gore modernist sanat dzerktir ve icinde bulunulan diinyanin yikiciligini ve gergekligini
gbzler Oniine sermelidir. Bunu yapabilmesi i¢in de elestirel ve radikal bir 6ze sahip olma
zorunlulugu vardir.
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Adorno’nun kiiltiir endiistrisi elestirisi “eglence”nin gercekte ne kadar eglenceli olduguna
dair bir siipheye dayanmaktadir. Eglence ge¢ kapitalist/liberal ¢agda calisma kosullarinin
uzatilmasi olarak ifade edilebilir. Makinelesmis emek silirecinden kagma arzusu, bu siirecin
kisitlamalarindan kurtulmak isteyenler icin bir arayistir. Ancak makinelesme, eglence metalarinin
tiretimini temelden sekillendirerek bos zamani olan bireyler lizerinde derin bir etki yaratmaktadir.
Sonug olarak, bu bireyler genellikle bos zamanlarindaki deneyimlerinin emek siireclerinin kopyasi
oldugunu ve ¢ok az ger¢ek soluklanma ya da tatmin sundugunu fark etmektedir (Adorno, 2011, s.
68). Kiiltlir endistrisinin adanmis oldugu zevklerin i¢i bosaltilmistir; énemli bir tatminden
yoksundur. Bu goriisiin en 6nemli asamasi, bunlarin diisiincesiz zevkler oldugu yargisidir. Adorno,
kiiltiir endiistrisinin olanakliliginin en énemli kosullarindan birisi olarak, diisiincesiz tiikketim ile
diistinme arasindaki kati sinirin dikkatli bir sekilde denetlenmesi oldugunu savunur (Wilson, 2007,
s. 43). Popiiler miizik, televizyon ve diger seri iiretim kiiltiir bigimleri lizerine yazilarinda eglenceyi
konserveye benzetir; kahkaha, uygunluk, standartlasma ve statiikoyu pekistiren Onceden
sindirilmis materyallerle iliskilendirir (Forrest, 2015, s. 97). Adorno, eglence endiistrisi tarafindan
tesvik edilen bu iiretken olmayan, katilimc1 olmayan eglenme bi¢iminin, is¢ileri bitkin, sikilmig
ve tatmin olmamis hissettiren yabancilagmis, makinelesmis emek bi¢imlerinin bir ‘korelasyonu’
oldugunu iddia eder. Adorno’ya gore, kitlesel eglencenin standartlagmis bi¢imleri (popiiler miizik
ve televizyon gibi) gercek bir ¢aba ya da konsantrasyon gerektirmediginden, is¢iye “ayni anda
hem can sikintisindan hem de ¢abadan kurtulma” (Adorno, 2002b, s. 458) olanag: saglar. Isciler,
“yenilik ararlar, ancak fiili ¢caligmayla baglantili gerginlik ve can sikintisi, gercekten yeni bir
deneyim i¢in tek sansit sunan bos zamanlarinda efor sarf etmekten kaginmalarina yol agar”
(Adorno, 2002b, s. 458). Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi sayesinde ileri kapitalist diinyada sanat
ile eglence yinelemelere dayali olarak kiiltiir endiistrisinin biitiinliigiine tabi kilinmistir. Kiiltiir
endiistrisi bir eglence isletmesi olarak tiiketicileri etkileme giicline sahiptir. Adorno eglencenin,
ileri kapitalist ¢agdaki roliinii agiklarken kiiltiirle eglencenin kaynagmasinin sadece kiiltiiriin
alcaltilmasiyla degil ayn1 zamanda eglencenin entelektiiellestirilmesiyle olabilecegini belirtir.
Eglence artik bir sinema filmine ya da radyo kaydina indirgenmistir; dolayisiyla saf bir eglenceden
bahsetmenin imkansizligini, “Biitiiniiyle saf bir eglence, yani insanin kendini rahat¢a tiim
cagrisimlara ve mutlu bir anlamsizliga birakmasini hedefleyen eglence, giiniimiizde gecerli olan
eglence anlayis: tarafindan kesintiye ugratilir: eglenceyi bozan sey, endiistrinin kendi iiriinlerine
katmakta direttigi tutarli anlam diye gosterilen unsurlardir” (Adorno, 2011, s. 76) seklinde ifade
eder. Adorno’nun ifadeleri, kiiltiir ve ayn1 zamanda eglence endiistrisinin bir pargasi olarak
geleneksel ticari filmlerin tipik bir 6zelligidir, ancak sanatsal niyetlerle iiretilen filmlerde de
goriilebilir.

Tiirk¢e yaymlanan akademik caligmalarda Adorno’nun sinema iizerine diislincelerindeki
degisime dair herhangi bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bununla birlikte Alexander Kluge ile ilgili
Tirkce akademik c¢alisma mevcut degildir. Bu calisma Adorno’nun sinema iizerine degisen
diisiincesini ele aldig1 orneklemle birlikte agiklamayir amaglamaktadir. Yam sira Alexander
Kluge’nin sinemasina dair bir giris niteligi de tasimaktadir.

Adorno, Gen¢/Yeni Alman Sinemasi ve Alexander Kluge

Altmigh yillarda Adorno’nun sinema flizerine goézlemleri, Godard’la ve Yeni Alman
Sinemast’yla birlikte Mauricio Kagel’in deneysel bir filmini kesfetmesinin sonucu olarak biiyiik
bir degisim gegirir. Ilk olarak Kasim 1966°da yaymlanan Transparencies on Film adli calismast,
Adorno’nun Kiiltiir Endiistrisi teorisinin bazi temel argiimanlarina dair giiclii bir sorgulamay1
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gerektirir. Dahasi, Adorno’nun film ve kitle kiiltiirii izerine ¢ogunlukla siirgiin doneminden kalma
yazilarinin biitiiniine kars1 bir okumay1 tesvik edici bir yapist vardir (Hansen, 1981-1982, s. 186).
Zira ilk defa 1966°da yayimlanan denemesinde Adorno, Aydinlanmanin Diyalektigi ve Composing
for the Film adli eserlerinde sinema iizerine yillar 6nce yaptigi degerlendirmelerin birgogunu
gbzden gegirir. Bu ge¢ donem elestirel revizyon ¢ercevesinde Adorno, sadece avangart sinemaya
yeni bir yaklasimin 6nemini kavramakla kalmaz, ayn1 zamanda elestirel olmayan bir sekilde film
endiistrisinin taleplerine boyun egmeyen “6zgiirlesmis bir sinema” olasiligini 6ne siirer. Buna
ragmen, kiiltiir endiistrisine kars1 koymaya ya da onu goérecelestirmeye hizmet eden li¢ geleneksel
argiiman hattindan higbirini se¢gmez. Sinemanin diger genel Ozelliklerini teorilestirmekle
ilgilenmez. ‘Auteur’ politikasin1 endiistriye sanatsal bir alternatif olarak gosterme konusunda
ozellikle ilgisizdir, ¢linkii tam tersine bu, endiistrinin en karakteristik, etkili ve tahrif edici
boyutudur. O dénemde Octavio Getino ve Fernando Solanas tarafindan savunulan ‘Ugiincii
Sinema’ gibi bir gerilla sinemasini da istemez. Adorno, elestirel tarih anlayisiyla bir pratige
dontistiirmeye yonelik herhangi bir girisimden daha fazla ilgilenmeyecektir. Onun ilgilendigi sey
basit¢e sinemanin belirli bicimsel gelismeleridir; bunlar sinemanin teknik olanaklarinin bir sonucu
olarak verili degildir, gercek filmlerde bile gosterilmezler. Daha ziyade, bir diisiince ¢abasiyla fark
edilebilecek potansiyeller olarak var olurlar. Ancak Estetik Teori adli galismasinda sinema lizerine
bir tartisma yoktur ve higbir yonetmene atifta bulunmamistir (Brenez, 2007, s. 76). Estetik Teori,
Adorno’nun tamamlanamamis bir projesi olarak tarihteki yerini almistir.

Adorno, Transparencies on Film adli makalesinde Geng Alman sinemacilarin 1962 yilinda
yayinladiklari bildiriyle birlikte Alman sinemasinin neredeyse altmis yillik tiretimine saldirmasini
onemser. Altmis yillik liretim, Gen¢ Alman sinemacilar i¢in “babamizin sinemasi” olarak
adlandirilir ve buna tepki/isyan olarak ortaya ¢ikan sinemay1 da Adorno “cocuklarin sinemasi”
olarak nitelendirir. Ancak cocuklar babalarin1 kopyalamamakta, yeni bir sinema dili ortaya
koymakta ve bunda da bagarili olmaktadir. Adorno, Miizik Uzerine yazmis oldugu makalelerinde
sanatin gorevini ifade derken artik “herkes i¢in ortak olarak dnceden var olan bir gercekligi temsil
etmek degil, daha ziyade kendi yalitilmiglig1 i¢inde, gercekligin giiven i¢inde var olmak i¢in
ortmek istedigi catlaklar1 aciga c¢ikarmaktir ve bunu yaparken de gercekligi piiskiirtmektir”
(Adorno, 2002a, s. 131) der. Adorno, “burjuva gerceke¢i sanati” noktasindaki elestirel bakisini
sinema baglaminda da siirdiiriir. Adorno’ya gore Amerikan sinemasinin gercekeiligi kliselesmistir
ve burjuva sanatinin yozlagsmis taklitleri olarak goriiliir (Boucher, 2013, s. 52). Geng Alman
sinemacilar da Adorno’nun yukaridaki ifadelerine benzer bigimde sinemanin sanatsal islevini 6n
plana ¢ikarirlar. Yonetmenler (sanatcilar), burjuva sanatindan kopusu ve teknik yeniden iiretimi
ortaya koymakla kalmazlar ayni zamanda filmin big¢imini belirleyecek bir 6z doniisim de
baglatarak Almanya’nin tarihiyle ylizlesmeyi saglarlar (Schliipmann, 2012, s. 86). Her yonetmen,
avangart denilebilecek bir iislupla, profesyonel olmayan bir tarzda kendisine ait bir sinema dili
gelistirir ve kendileri de dahil yasama, topluma, sisteme elestirel bir bakis sunar. Ana akim sinema
ya da medya tarafindan tretilen kurgulanmis gercekliklerin kat1 biciminin besledigi belli bir
edilgenlik; gercekligin aslinda ne 6l¢iide farkli olabilecegini kavrama kapasitesini engelleyen bir
katilik vardir (Forrest, 2015, s. 8). Adornocu baglamda sinema, meta toplumunun sug ortag: olarak
goriilebilecek bir elestiriyi gercege yaklasarak saglayabilir ancak modernist bir estetikle bundan
uzaklagarak sanatsal 6ziinii ortaya ¢ikarma potansiyeline sahip olabilir. Adorno’ya gore sanat eseri
mekanik olarak yeniden iiretildiginde 6zgilinliigiinii, 6zerkligini ve dolayisiyla giiclinii yitirir. O
halde Adorno’nun kiiltiir endiistrisi elestirisinin kalbi, ‘6zerk olmayan’ sanat eserinin degisen
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islevine dayanir: “Olumsuzlamaktan ziyade olumlar, genel ile tikeli yanlis bir sekilde uzlastirir ve
sonug olarak kitle izleyicisini statiikoyla anlagsma noktasinda kurgular” (Waldman, 1977, s. 43).
Bu ozellikler 6zerk olmayan sinema icin de gegerlidir. Ana akim sinema ya da Hollywood filmleri
izleyicisini kiiltiir endiistrisinin potas1 altinda eritir ve onlarin statiikoya uyum saglamasini
kolaylastirir. Dolayisiyla kiiltiir endiistrisinin bir pargasi olan sinema, kor ya da aydinlatilmamais
otoriter yapiyr yeniden iiretmeye yarar. Artik sinema kendisini sanatmis gibi gosterme
zorunluluguna sahip degildir. Adorno radyoyu da sinemaya benzetir, ona gore her ikisi de
“herhangi bir isten farkli olmadiklar1 hakikatini, bilerek iirettikleri zirvalar1 mesrulastiran bir
ideoloji olarak” (Adorno, 2011, s148) kullanirlar.

Kluge ve Adorno iliskisi Baglaminda Kluge Sinemasi

Kluge’nin sinema diinyasina adim atis1 dykiilerinde anlattiklarina benzer sekilde gerceklesir.
Baslangicta edebi metinlere ilgisi daha fazla olan ve sinemaci olmak istemeyen Kluge, Elestirel
Teori olarak da bilinen Frankfurt Okulu’nun son kusaginin 6nemli temsilcileri arasindadir.
Bununla birlikte Frankfurt Okulu’nun kurucular1 arasinda yer alan Theodor Adorno’nun da
asistanligin1 yapmistir. Frankfurt Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii’'nde doktora caligsmasini
stirdliriirken Adorno’ya da asistanlik yapan Kluge, diistinsel anlamda koklerini Horkheimer ve
Adorno’nun klasik Marksizm’in romantik bir okumasi olarak niteledigi Elestirel Teori’ye
dayandirmistir (Elsaesser, 1989, s. 49). Ancak Adorno’nun Proust’tan sonra edebi eser liretmenin
giicliigiine dair sozleri onun yeni bir arayis igine girmesine neden olmustur. Hukuk alanindaki
doktora tezini heniiz yayinlamis olan ve hukuk alaninda kariyer yapma ihtimalinden korkan Kluge,
sinemayla iliskisini Adorno sayesinde gelistirir. Adorno, Los Angeles’tan tanidig1 Fritz Lang’a bir
mektup yazarak yonetmenin Almanya’da ¢ekecegi iki boliimliik gosteri filmi olan The Tiger of
Eshnapur (1959)’un yapiminda Kluge’nin asistan olarak ise alinmasini onerir. Sonrasinda da
Kluge’nin sinemaci olma seriiveni baslar.

Kluge’nin calismalari, Adorno’nun modernist estetigiyle yakindan iligkilidir ancak bu
teorinin basit bir elestiriden ziyade program olarak essiz bir 6rnegini olusturur. Sadece filmleri
degil sonrasindaki medya iiretimlerinin yani sira yazilari da birgok 6nemli ¢agdas estetik meseleyle
yiizlesir. Ozerk sanat ve toplumsal islev, yazarin metinle iliskisi, kolektiviteye kars1 bireysel
eylem, radikal bi¢im ve seyircilik, anlam yaratma ve haz alma, yiiksek ve algak kiiltiiriin dinamik
ortak yagsami, kaos ve bigimlerin saflig1 (Lutze, 1998, s. 10-11) onun eserlerinin temel konularini
olusturur.

Gen¢ Alman sinemasimnin kurucular1 arasinda yer alan ve 28 Subat 1962 tarihinde
Oberhausen’de diizenlenen kisa film festivalindeki bildiride imzas1 bulunan sinemacilarin basinda
gelen Alexander Kluge; ayn1 zamanda edebiyatci, elestirmen, diisiiniir, siyasal aktivist, hukukcu
ve televizyon yapimecisi olarak da taninmaktadir. Alexander Kluge, doneminin en 6nemli avangart
sinemacilarindan birisidir. Thomas Elsaesser’e gore 1. Diinya savasi sonrasinda Avrupa’da ortaya
¢tkmis olan sinemacilarin ortak 6zelligini tagimaktadir. Bu sinemacilarin ortak 6zelligi olan
Ozdiisiiniimselligi, elestirel bakisi, ice doniisii, sorgulamalar felsefi bir dille anlatir. “Liberal
demokrasinin vatandaslarina sagladigi samimi ya da genisletilmis topluluk tiirlerini bir kez daha
inceleyen, konfor alanlarmin disina ¢ikip komsu, yabanci, antagonist ya da arzu nesnesi olarak
oteki’yle yiizlesen bir siyaset felsefesini” (Elsaesser, 2019, s. 4) benimsemistir.

Thomas Elsaesser, Gen¢ Alman Sinemasinin bildirisinde imzas1 bulunan sinemacilarin ii¢
amaci oldugunu belirtir. Bunlardan ilki geleneksel tiir sinemas1 olarak da bilinen klasik anlati
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yapisina dayali eglence sinemasinin bir elestirisini formiile etmek, yeni bir tiir film yapimini
tanitmak ve hiikiimete bir talep listesi sunarak yeni kusak yonetmenlerin desteklenmesini
saglamaktir. 26 film yapimcisi, filmin nihayet diger sanatlarla karsilastirilabilir bir sanat formu
olarak kabul edilmesini saglayacak kamu politikalar1 ve siibvansiyonlar i¢in ¢agrida
bulunmuslardir. Imzacilar film yazarliginin 6nemine dair temel bir inanc1 paylasirken, bildirileri
estetik kaygilar yerine kurumsal kaygilari 6n plana ¢ikarmistir (Elsaesser, 1989, s. 21-23) Mevcut
sinemasal gelenege bagkaldiran Fransiz Yeni Dalga yonetmenlerinin aksine, Geng Alman
sinemasinin temsilcileri 6ncelikle bir sanat sinemasi kurmak ve bunun kiiltiirel uygunlugunu
kanitlamak zorundadir (Franklin, 1986; Sandford, 1980). Kluge bu tartismalar 1s18inda Alman
sinemasinin i¢inde bulundugu durumu sdyle 6zetler;

Sorun, i¢ piyasada oynayabilecek, ancak yurtdiginda ilgili izleyicilere ulastiginda
ekonomik olarak uygun hale gelecek filmler yaratmakti. Ilk adim, Alman filmleri adina
uluslararas1 festivallerin gilivenini kazanmak ve Nazi filmlerinden kalma Onyargilari
kirmakti. Gen¢ Alman Sinemasinin ilk {riinleri bu sansi1 yakaladi. Bunu takip etmek ve
uluslararasi alanda yer alabilecek ihrag edilebilir filmler iiretmek gerekirdi. Ancak bu ikinci
adim gergeklesmedi. Film Tesvik Yasasi, tesviklerinin dogas1 geregi, Alman film iiretimini
bir kez daha i¢ pazara yoneltti; ticari filmler s6z konusu oldugunda, yalnizca tasra
pazarlarmin  kapsamli  bir sekilde somiiriilmesiyle elde edilebilecek izleyici
derecelendirmesini sart kostu. Benzer sekilde, bagimsiz yapimcilarin bu pazardan
dislanmasi, bu yapimcilart Alman segici kurullarinin, Alman gazetecilerin ya da Alman
televizyon kanallarinin talepleri gibi ayni derecede bolgesel kriterlere bagimli hale
getirmistir. (Elsaesser, 1989, s. 26)

Geng¢ Alman sinemasinin ortaya ¢ikisinda basat rol oynayan isimlerin basinda gelmesine,
sinemasal bir devrimin 6n saflarinda yer almasina ragmen Kluge, hareketin diger yonetmenleri
(Werner Herzog, Reiner Fassbinder ya da Wim Wenders) kadar ilgi gérmemistir. Ancak
entelektiiel kimligini her zaman 6n plana ¢ikararak giinceli yakalamay1 basarmis ve sanatsal
anlamda kendine ait bir sinema dilini olusturabilmistir.

Kluge, sinemasal anlamda Sergei Eisenstein, Dziga Vertov ve Jean-Luc Godard’in sinema
geleneginden tlireyen montaj stratejilerinin yeniden miizakere edilmesinde dnemli bir rol oynar.
Her ii¢ yonetmen de Kluge i¢in dnemli referans noktalaridir ve filmsel, gorsel, edebi ve kuramsal
caligmalarinin birgogunda bu yonetmenlerin konumlar1 konu edilir. Kluge’nin montaj kavrami i¢in
bir diger dnemli kaynak, hocast Adorno’nun ve Bertolt Brecht’in kuramsal yazilaridir (Ekardt,
2018, s. XIX). Kluge’nin ¢aligmalari, bir yandan kiiltiir endiistrisine hizmet ederken bir yandan da
sanat¢1 olarak kalmanin yapisal celigkisini icerir. Ayni anda birden fazla medyayla bogusmanin
getirdigi zorunluluklar tarafindan da bir arada tutulur. Brecht gibi Kluge de Adorno gibi disaridan
elestirmek yerine iceriden miidahale etmek ister (Elsaesser, 2012, s. 24). Kluge, Horkheimer ve
Adorno’nun kiiltiir endiistrisi elestirisinden Habermas’in kamusal alan {lizerine yazilarina kadar
teori ve praksis arasindaki iliskiyi yeniden diistinmeye kendini adamuis, biitiin bir elestirmen ve
akademisyen kusagini etkileyen Elestirel Teori’ye olan entelektiiel borcunu teyit etmistir.
Kluge’nin film yapimina yaklagimi esit derecede onemli iki diirtiiyli bir araya getirir: filmin
elestirel bir sorgulama aracina doniismesi ve sinemanin alternatif bir kamusal alana doniismesi.
Her ikisi de Kluge’nin “seyircinin kafasindaki gercek film” olarak tanimladigi seyin
yaratilmasinda seyircinin aktif katilimini1 gerektirir. Montaj, ona anlamlar1 yapibozuma ugratmak
ve yeniden insa etmek i¢in en etkili stratejiyi saglar. Estetik Teori’de Adorno, Kluge’nin de
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filmlerinde basarabildigi, biitiinliigii yadsiyan ancak ayni zamanda biitiinliigii kendisine gore
yeniden dogrulayan montajdan bahseder (Adorno, 2002a, s. 154). Kluge filmlerinde; belgesel
goriintiilerle, dis ses yorumlartyla, hukuki terminolojiyi kullanmasiyla ve siyasi konusmalarla,
resim sanatina, edebiyata, folklora, mitolojiye ve klasik miizige yapilan kapsamli géndermelerle
birlestiren sOylemsel bir model olusturur. “Bu unsurlar bir araya geldiginde, geleneksel
0zdeslesme kaliplarina siki sikiya direnen, ancak iiretken bir giic olarak duyu algisina tamamen
bagli, yanilsama karsit1 bir film estetigi ortaya ¢ikar” (Hake, 2008, s. 161). Kluge’nin filmleri,
Adorno’nun estetik teorisiyle yakindan ilgilidir.

Kluge, Godard’in filmlerinden ve Hollywood yapimlariyla aralarindaki bariz fark nedeniyle
Yeni Alman sinemasinin birkag orneginden etkilenir. Kluge sinema noktasinda, ‘insanoglunu
harekete gecirmek’ icin gerekli olan ‘imgelerin yok edilmesinden’ bahseder (Kaes, 2012, s. 101).
Godard gibi Kluge de Brecht’in epik tiyatrosundan yararlanir ve filmin ‘edebi’ olmasini talep eder:
sOzel unsurlara (yazi1 ve yorum bigiminde) ve gorsel olanlara ayn1 derecede 6nem verir. Kelimeler,
klasik anlat1 filmlerinde genellikle oldugu gibi goriintii dizisinin yarattig1 gerceklik izlenimini
giiclendirmez; dil hikdyeden ‘gercekei’ bir sekilde ortaya ¢ikmaz. Bunun yerine, dis ses yorumlari,
perdeye yansitilan metinler ve ara bagliklar (sessiz filmde kullanildigi gibi) film goriintiileriyle
acikea ‘gercek dist’ bir sekilde yan yana getirilir (Kaes, 2012, s. 101).

Kluge’nin daha 6nceki uzun metrajl filmleri ve dykiileri hala bir anlat1 diizeni dayatma
egilimindedir ancak sdzde bir olay orgiisii hi¢cbir zaman bir filmin veya kitabin tamamina hakim
olmaz. Kluge, sanatsal gelisimi boyunca orgiitsel bir meta anlati paradigmasini terk eder ve montaj
bilesenleri daha belirgin hale gelir. Kluge'nin filmlerinde sundugu zekice analiz, onun
Almanya’daki tarihsel felakete ve savas sonrasi degisime, “sinema iitopyasini farkli bir insaat
alanina”, yani hem politik hem de sinemasal anlamda ge¢misin tek basina karsilayabileceginden
farkl1 bir yere tasiyarak nasil yanit verdigini vurgular (Adelson, 2017, s. 50-51).

Pek ¢ok modernist sanat¢ida oldugu gibi Kluge nin anlatima karst hem ikircikli hem de
yenilik¢i bir tavrt vardir: hikaye anlatma siirecinden etkilenir ayn1 zamanda geleneksel anlatim
modellerini reddeder. Kluge’nin ¢alismalarinda, tek bir kahramani merkeze alan oldukca basit
anlatilardan c¢oklu anlatilara giderek karmasiklasan genel bir hareket vardir. Ancak Kluge ilk
filmlerinde bile, acik bir nedensellik ve uzamsal/zamansal siireklilikle birlestirilmis dogrusal
anlatilardan ziyade, kesintiler igeren epizodik Oykiilere yonelir. Daha sonraki filmleri bu siireci
ileriye gotiirerek, herhangi bir kapsayici anlatiyr ortadan kaldirir ve diger anlatisal olmayan
materyallerin i¢ine birkag¢ kisa anlati yerlestirir. Benzer bir gelisme, Kluge’nin ¢esitli gorsel ve
isitsel malzemeler kullanarak 6ykii anlatmanin yeni yollarini buldugu anlatim teknikleri diizeyinde
de goriiliir. Sonraki filmlerinde (Artists Under the Big Top: Perplexed-1968, Gelegenheitsarbeit
einer Sklavin-1973) Kluge’nin kendi sesi, bir anlat1 bilgisi kaynagi ve yorumlama rehberi olarak
giderek daha 6nemli hale gelir. Bu sozlii hikdye anlatim1 hem ydnetmenin roliinii hem de anlati
stirecini 6n plana ¢ikarir. Kluge i¢in hikayelerin kendileri ve karakterleri, onlardan ¢ikarilabilecek
fikirler, duygular ve deneyimlerden daha az 6nemlidir. Benjamin’in de belirttigi gibi, hikaye
anlatimi ne (¢cogu belgeselde oldugu gibi) bilgi aktarma ne de (¢ogu uzun metrajli filmde oldugu
gibi) duyum saglama aracidir (Lutze, 1998, s. 64-65).

Abschied von Gestern - /Anita G. (Diine Veda)

Kluge’nin ilk uzun metraj filmi olan Abschied von Gestern (1965-1966), ingilizce’ye
Yesterday Girl olarak gevrilse de Tiirkgede yaygin olarak Diine Veda seklinde adlandirilir.
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Abschied von Gestern filmi 1966 yilinda gosterildiginde; filmle ilgili olarak yeni bir baslangig,
Alman sinemasinin yeniden dogusu, Gen¢ Alman sinemasinin ilk filmi gibi degerlendirmeler
yapilmistir. Bu film, Yeni Alman sinemasinin riistiinii ispat etmesini saglamistir (Hansen, 1986).
Film, Kluge’nin daha once Lebensliufe adiyla yaymladigi birka¢ yar1 kurgusal biyografik
anlatidan biri olan Abschied von Gestern/Anita G. baslikli bir hikdyeye dayanmaktadir (Moltke,
2010, s. 165). Abschied von Gestern filminde Kluge, Dogu Almanya’dan Bat1 Almanya’ya kagak
yollarla go¢ eden 22 yasindaki Anita’nin bir sembol haline gelen bavuluyla savrulusunun
hikayesine odaklanir.

Filmde Yahudi bir ailenin kiz1 olan 1937 dogumlu Anita G., yerinden edilmis bir karakter,
“kacak” bir kisi olarak tanitilir. 1957°de Dogu Almanya’dan Bat1 Almanya’ya gider; kii¢lik capl
hirsizlik yapar (yaz olmasina ragmen isiidiigii i¢in arkadasinin hirkasimi ¢alar) ve 1959’da
mahk{m olur (bu olay 6rgiisiiniin baslangicidir); sarth tahliyeyi ihlal eder, ¢ogu evli olmak iizere
bir dizi erkekle iliski yasar, is ve konut degistirir; hamile kalir ve sonunda teslim olur.
Miilksiizlestirildigi ge¢gmisinden kacan Anita, Kluge’nin deyimiyle Bat1 Alman toplumunda yersiz
yurtsuz bir “sismograf” gibi hareket eder. Anita’nin ‘otel benim evim’ sdylemi bu goriisii
destekleyerek yersiz yurtsuzlugunun imgesi haline doniistir.

Film, Auschwitz davasini ve Ogrenci hareketini (filmin c¢ekildigi iki olay arasinda)
Ongoriirken, Nazi ge¢misinden kopusun tamamladigina dair resmi durusun altinda toplumsal
pratiklerin ve tutumlarin zimnen devam ettigi Konrad Adenauer doneminin atmosferini ¢agristirir.
Dolayisiyla filmin ad1 Abschied von Gestern (Diine Veda) gegmisin simdiki zamanda kaliciligini
vurgular bicimde oksimoronik olmasa da ironik ¢cagrisimlar igermektedir. Film, Almanya’ya 6zgi
geemis ve simdiki zaman kiimelenmesini ¢esitli diizeylerde (sdylem ve 6znellik iliskisi, anlat1 ve

tarih iligkisi ve son olarak da belirli mekansal ve zamansal figiirasyonlar araciligiyla) arastirir
(Hansen, 1986).

Filmde Anita, yaz mevsiminde olmasma ragmen yiin bir kazak c¢alarak tutuklanir ve
sonrasinda mahkemeye ¢ikarilir. Yargi¢ ona sugunun zamansizligi hakkinda soru sordugunda su
yanit1 verir; ‘Ben yazlar1 bile isiiriim’ (04:08). Kluge, Adorno’nun kendisine gonderdigi ve
filozofun tam da bu pasaja geri dondigl bir mektuptan alint1 yapar. “Abschied von Gestern’de
Lexi’nin “Yazin bile tistiyorum’ dedigi o essiz sahne aklimdan ¢ikmadi. Cok ciddiyim. Tiim bunlar
aslinda bununla ilgili” (Ekardt, 2018, s. 216). Ekardt’in aktarimina gore sogukluk temasi, is birligi
cagrisidir. “Adorno, Kluge ile sogukluk temasi lizerine is birligi yapmay1 6nerdi; bu proje, topluma
ve kiiltiire niifuz eden bir sogukluk akisi olan ‘kéltestrom’ kavrami da dahil olmak iizere bu terimin
duygusal ve sosyal anlamlarini ele alacakti: ‘Binlerce nedenden dolayi ... seninle sogukluk
konusunda bir film fikri hakkinda konusmak istiyorum’ (Ekardt, 2018, s. 216). Sogukluk,
Adorno’nun Alman toplumu hakkinda caligmak istedigi konularin basinda gelir. Adorno
soguklugun modernitenin baskin egilimi oldugunu diisiiniir. Sogukluk temasi, yabancilasan bir
toplumda, kayitsizhigin sogukluga yol agtigini ifade etmek icin kullanilmistir. Insan ve
gercekliginin birbirinden koptugu yerde soguklugun ortaya ¢ikma durumu s6z konusudur.

Miriam Hansen’in; “Diinden bir ucurumla degil, degisen durumla ayriliyoruz” yorumu
filmin zaman sorunsalinin agik bi¢cimde ifadesidir. Kluge’nin filmde siklikla kullandig1 sigramali
kurgu teknigi, kiitliphanenin hizli ¢ekimle riiyay1r andiran sekilde gosterilmesi, kitaplarin adeta
tarihin ve “ge¢mis zamanin” dili olup izleyiciye fisildamasi, degisen durumlara 6rnek olarak
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gosterilebilir. Anita’ninkine benzer bir kadin sesinin haliisinatif bir etki uyandiracak sekilde bir
yazarin ismini tekrarlamasi da zamanlar aras1 gecisi saglar.

Abschied von Gestern, Kluge’nin tiim filmleri gibi, temsil giiciine karsi1 6zbilingli
kararsizligryla Adorno’nun olumsuzluk estetigine taniklik eder... Ses, ¢agrisimsal montaj,
kurmaca ve belgesel mizansenlerin kesismesi yoluyla tekil goriintii zamansal ¢agrisimlarla
stirekli olarak boliinerek farkli zaman ve deneyim katmanlarini ¢agristirir. Boylece gegmis
ve simdinin tematik ayrigmasini sistematik bir erteleme, dagilma, spekiiler birligin
parcalanmasi yoluyla hayata geg¢irir. Gorsel hazzin bu sekilde altiist edilmesine ragmen, bu
tiir imgelerin anlami sdylemsel yapilarina indirgenemez ya da 6z-diistiniimsellik egzersizleri
olarak aciklanamaz. Zamansalliga yapilan vurgu -goérme alani olarak uzamin yadsinmasi
yoluyla- daha dnce tartigilan film miiziginin erotiklestirilmesiyle, gorece 6zerk, potansiyel
olarak antitetik bir anlamlandirma giicii olarak geri kazanilmasiyla baglantilidir. Kluge,
boliinmeyi filmin ses/gorilintii iligkilerine dahil ederek, klasik temsilin temeli olan fetisizmi,
benlik boliinmesi mekanizmasini hem kovmaya hem de kontrol altina almaya calisir.
(Hansen, 1986, s. 211-212)

Film, zaman algisinin degismesine ek olarak, yenilik arzusunun, geleneksel tekniklerin ve
hikaye anlaticili§inin reddinin 6tesinde Kluge’nin yeni sinema anlayisinin ne olmasi gerektigine
dair somut fikirlerini ortaya koydugu bir pratik alani olarak belirir. Filmin a¢ilis sekansinda Anita
G. klasik anlat1 sinemasimin gergeklik ilkesini kirarak izleyiciye bakarak konusur, seyircinin
karakterle 6zdeslesim kurma ihtimalini ortadan kaldirir. Boylelikle izleyici ilk sahneden itibaren
filme yabancilasir, bir anlat1 diizleminin iginde yer aldigmin ayirdina varir. izleyici filmi izlerken
edilgen konumundan siyrilarak c¢esitli sorular ve sorunsallar etrafinda diisiinmeye baslar. Anita,
mantik dizgesine uymayacak sekilde konusmasini gergeklestirir. Filmin geneline de yayilan bu
monolog bi¢imi; “Kizi annesinden mi ayirmis, anneyi kizindan mi ayirmis? Bir mahkiimu
salivermis mi? Bir mahkima 151k yiizli gdstermis mi? Bir mahk(m i¢in yakalayin sunu demis mi?”
(Kluge, 1966, 00:18), alisilmisin disinda biling akisina uygun bir yorumlamadir. Bu s6zlerin Anita
i¢in de izleyici i¢in de bir anlam1 yoktur. Ancak filmin biitiinselligi i¢inde anlamsiz gibi goriinen
monolog ve diyaloglar zamanla anlam kazanir.

Hizli kurgu ile yapilan kesmelerle yargilama sahnesine gecilir. Yargilama sahnesi,
izleyicinin Anita ile ilgili bilgi edinmesini saglayan bir iglev goriir. Anita’nin dogumundan,
ailesinin Yahudi ve toplama kamp1 magduru olmasina kadar birgok bilgiye bu sahne araciligiyla
ulagilir. Hizl1 kurgu, alisilmadik kamera agilar1 ve kesmeler izleyici i¢in kopuslara neden olsa da
izleyici bu sahneyle birlikte anlatinin izini siirmeye baglar. Hakim, Anita’y1 bir ceza hukuku
nesnesine indirgemesinin yani sira konusmasinin gercekligini de sorgular. Kluge, hakimin bakis
acisint Nazizm sonrasit Alman toplumunun genel bir yorumu olarak aktarir. Hakim, Anita’nin
geemisi ile simdiki durumu arasindaki herhangi bir baglantiy1 otoriter bir sekilde reddetme amaci
giider. Anita’nin Yahudi geg¢misi yalnizca bir kabul egzersizidir; Anita’nin ailesinin toplama
kampinda oldiirtildiigl ger¢egi dnemsizlestirilerek gecistirilir (Hansen, 1986). Adeta toplumsal bir
amneziye ve Alman toplumunun Nazi donemine yaklagimina dair imlemeler otorite tarafindan
yargilanma sahnesinde ortaya ¢ikar. Toplumun biiylik boliimiiniin gérmezden geldigi soykirim
hikayesi {istii ortiilerek Alman toplumunun iki yiizliiliigiinii gézler 6niine serme amacina hizmet
eder. Hakim, “Tecriibelerime gore o olaylar, gencgleri pek etkilemedi” (Kluge, 1966, 03:20)
seklindeki yorumuyla toplumun da sesi olur. Kluge, Alman toplumunun ¢eliskili yapisini, tizerini
orterek gecmisten kagma ve sugluluk duyma psikolojisini film boyunca belgesel formunu andiran
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direk konusmalarla izleyiciye aktarir. Hakim, Anita’nin Bati Almanya’ya taginmasini, diger
yabancilar (miilteciler) gibi lilkenin gelisen ekonomisini somiirme girisimi olarak yorumlar ve
basit bir firsat arayisi olarak dnemsizlestirmeye ¢alisir. Anita’nin tizerindeki yargi baskist ilerleyen
boliimlerde daha da artar. Anita, Wrieska adinda bir kadindan tokat yer. Anita’ya darbeyi vuranlar
yalnizca otorite, yargi sistemi ve erkekler degil ayn1 zamanda kadinlardir. Bu boliimde yine
baglantisiz sekilde birden Dr. Bauer’den bahsedilir. Di1s ses aracigiyla durusma gerceklesir. Genel
af ¢ikacaktir. Sosyalist 6grenciler birliginin Anita’nin durusmasindan haberleri vardir ancak
sinavlari oldugu i¢in geri donerler. Boylece Anita’nin yargilanmasi ona destek olacak kimselerce
bilinse de destek siavlar dolayisiyla gerceklesemez.

Kluge, Franz Kafka gibi c¢esitli edebi, felsefik, sosyolojik vs. figiirlere de acik gonderme
yaparak anlatisinin basindan sonuna kadar bir yargilama siirecini devam ettirir. Filmin son
boliimiinde Anita’nin kurtaricist gorevini tistlenen diger erkek modelleriyle karsilastirildiginda ask
kavrami ekseninde olumlu oOzellikler tasiyan Pichota, elinde goriilen Kafka’nin Dava adl
romanindan bir boliim okur. “Bay K’ya sordular, birine asik oldugunuzda ne yaparsiniz? Kafamda
adamin taslagini olustururum ve adamin taslagina uydugundan emin olurum” der. Sinema ve
edebiyat iligkisi baglaminda metinleraras: bir okumaya da agik olan filmde diyalog devam eder;
“Adamin taslaginin mi1? Hayir... adam taslaga uymali”, Anita: “Kisiyi taslaga uydurmak mi?”
(Kluge, 1966, 1:01:21). Bu bolimde Anita ve Pichota “taslak” konusunda tartisirlar (Kluge, 1966,
1:01:30). Kafka’nin gériinmez mahkemeler tarafindan yargilanma gondermesinin en belirgin hali
bu sahnede acik bir bigimde goriiliir. Benzer bir bicimde oyunsalliga dayanan ve sorgulamalar
iceren diyaloglar, filmin basindaki ve sonundaki yargilama sisteminin ortiismesini saglar. Aslinda
ortada yargilama olmayan bir yargilama silireci vardir ve bu siirecin hicbir anlami yoktur.
Yargilama en bastan itibaren 6teki olarak adlandirilacak gruplar i¢in belirlenmistir. Onlar i¢in de
bulunulan sistemde bir ¢ikis noktas1 bulunmamaktadir.

Otel gorevlisinin yasam Oykiisiinii anlattigi sahne, izleyicileri Ikinci Diinya Savast
gercekliginden koparmak pesindedir. Otel gorevlisi, Yahudi soykirimiyla ilgili kameraya bakarak
toplumsal hafizay1 aktive etmek istercesine bir demeg verir. “Wehrmacht’ta olanlar farkli muamele
goriiyordu... Ruslar geldi. 1500 kisi. Oldiiriin onu dedi. Toplama kampinda 1500 kisinin i¢inde
cesur biri yoktu” (Kluge, 1966, 21:55). Bu boliim, 6zellikle toplumsal utangtan arinma araci olarak
izleyiciye dogrudan bir diyalog olarak aktarilmistir. Otel miidiirii bir nevi aklanma ¢abasindadir.
Dogrudan yapilan soykirimin bir emir ya da itaate uyarak gerceklestigi yoniinde bir savunma
yapar. Bu boliim toplumsal ve bireysel dinamikleri de ortaya koyar. Yahudilere yapilan soykirimin
bir nevi ¢aresizlik ve otorite yoluyla gerceklestigi bahanesine sigimilir.

Filmdeki canlandirma sahnesi hem filmin estetigini ayrikst bir yere tasir hem de tematik
anlamda filme katki sunar. Canlandirma sahnesinde buzlar i¢inde ¢ikan bir mamut resmi goriilir.
“Walter buzun i¢inde bir mamut oldugunu kesfetti. Mamut kendini bulunca gézlerini acti. Mamut
cok yoruldu. Hepimiz vanilyal1 dondurma ve buz devrinde pisirdigim devasa kekten yiyelim”
(Kluge, 1966, 06:22) gibi dis sesler, iistli kapatilan ya da kapatilmak istenen tarihin ve gegmisin
tek bir darbeyle giin yiizline ¢ikabilecegi, binlerce yil dncesinin bile simdinin iginde yer aldig:
seklinde yorumlanabilir. Ge¢mis ile simdi arasindaki iliski, film boyunca siirekli vurgulanir.
Filmin as1l 6nermesi de ge¢cmisin ve Oliilerin yeni bir cennet tasaristyla var oldugu, tarihin modern
bireyin her adim ve davranisiyla tekrar tekrar hareket ettigidir (Kluge, 1966, 1:22:33). Miizik de
bu iligkiler agina uygun olarak tasarlanmistir. Dig mekanlarda 6zellikle sehrin kalabaligini yansitan
boliimlerde kullanilan klasik miizigin yerini tarihsel olaylarin anlatildigi bir sahnede Alman
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Marsi’na birakir. Anita ve sevgilisi tarafindan mirildanana ve radyoda dinlenilen Alman mars1 bir
anda Yahudi mezarlarinin goriintiisii tistiine bindirilir (Kluge, 1966, 31:30). Boylece izleyicinin
geemise dair bellegi yeniden sorgulanir. Miizik kullanimi 6zellikle Anita G.’nin yani ana
karakterin aksiyonuna gore belirlenir. Anita’nin sehrin kalabaligina karistigi, yalniz yiirtidiigii
hizlandirilmis sahnelere ritme uyan klasik miizik eslik eder (Kluge, 1966, 35:16). Miizigin ritmi
filme kimi zaman ciddi, kimi zaman absiirt, kimi zaman neseli bir ton verme gorevi iistlenir.
Miizigin ve sesin birden kesildigi boliimler izleyiciye bir sanat yapitinin i¢inde oldugunu hatirlatir
(Kluge, 1966, 1:07:50). Dolayisiyla film miizigi Adorno’nun klasik sinemadaki film miizigi
yaklasiminin digindadir.

Film, miizik de dahil olmak {izere absiirtle is birligi i¢indedir. Bu anlamda filmin absiirt
boliimlerinden bir digeri de modern toplumun is bulma ve is kavramina bakis agisinin ortaya
kondugu ‘is buldugumuza siikredelim’ duasmin sergilendigi sahnedir (Kluge, 1966, 08:53).
Modern bireyin mabedi is yerine doniismiistiir. Is veren kadinin ofiste Anita’ya dua ettirmesi,
paranin kapitalist toplumda asil iman bicimine doniistiigiiniin gdstergesidir. ileri kapitalist
toplumlarda dine bakis tiimiiyle degismistir. ‘Insan i¢in kullanilan zamir; eril midir, disil midir’
(Kluge, 1966, 12:32) sdylemi de bu karmasanin gostergesidir. Papazlarin dahi toplum diizenine
uyarak ev satin aldiklart vurgusu yapilir. Boylelikle maddi diinyanin gercekligi agik bigcimde
vurgulanir.

Filmin ge¢is boliimlerinde belgesel ve animasyon gibi tekniklerin yani sira gegmisin
canlandirilmasinin aract olarak fotograflar kullanilir (Kluge, 1966, 13:41). Yonetmen, gorsel
sanatlarin imkanlarini sinema sanatiyla birlestirir. Fotograflara odaklanilmasi Anita’nin da bu
tanikliklar i¢inde degerlendirilmesine olanak sunar. Anita’nin kaybettigi aile ge¢misi fotograflarla
canlandirilir. Filmde tas zeminlere islenmis tavsan heykellerin gosterilmesi fotograftan sonra
heykellerin de gorsel olarak diger sahneye ge¢isi saglamasina olanak tanir. Zamansal gegislere
ornek olarak filmin her boéliimiinde siyah ekrandaki gecis ciimleleri dikkat ¢ekicidir. “Yeni bir
hayata baslamak istiyor” (Kluge, 1966, 31:51), “Diin yarin1 getirecek mi, ger¢ek agirsa oldiirtiliir”
(Kluge, 1966, 43:21), “Devlet memuru Pichota is arkadasini bekliyor” (Kluge, 1966, 44:31) gibi
ara boliimler izleyiciyi konuya hazirlamakla birlikte onlara kurmaca diinyanin i¢inde olduklarini
hatirlatir. “Kendini gergeklestirmek istiyor” (Kluge, 1966, 20:21) ciimlesiyle baslayan bdliim,
Anita’nin gergek emek ve isgiiciiyle hayatta kalma ve deger liretme ¢abasini da yansitarak
izleyiciyi de biitiin avangart yapisina ragmen ikincil bir 6zdesim kurma olanag: saglar.

Hollywood biceminden farkli olarak sanat filmlerinin klasik ya da popiiler filmler karsisinda
“olumsuzlayict” bir nitelige sahip oldugu sdylenebilir. Fakat bazi filmler diisiintildiiglinde sanat
filmleri ile popiiler filmler arasinda siir noktasinda muglaklasmalar s6z konusu olabilir. Bu
durum, ayrimi gecersiz kilmis ve olumsuzlayict 6zelligin karsi olma durumunu kendi ig¢inde
eritmistir. Abschied von Gestern, igerigi ve anlatis1 bakimindan son derece karamsar olsa da bigimi
ve Gen¢ Alman Sinemas1’nin ortaya ¢ikisinin temsil ettigi yeni kolektif enerji ve olasiligin ifadesi
olarak, sinemanin ge¢misin farkindaligin1 tamamen kucaklayan bir toplumsal gelecegin
kurulmasina tam anlamiyla katilabilecegine dair biiyiik bir iyimserlik yayar (Pavsek, 2013, s. 172).
Pavsek’in yorumladigi bu iyimser ton her seye ragmen yolculuguna devam eden Anita’nin direnisi
olarak yorumlanabilir. Pichota, asik oldugunu sdylemesine ragmen ve filmin sonunda engizisyon
mahkemesinden yine bagimsiz bir sekilde s6z eder. Sokakta kalmak zorunda kalan Anita’nin
bavuluyla 1ssiz doganin iginde goriindiigli, dere kenarinda temizlendigi sahneler dramatik
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olmaktan 6te dogal bir siirecin parcasi olarak yansitilmigtir (Kluge, 1966, 1:12:11). Anita’nin
yersiz yurtsuzlugunun gostergesidir.

Pavsek’e gore, distopik zamansallik perspektifinden bakildiginda, Abschied von Gestern’in,
ara bagliginda sorulan bir soru {itopik bir deger kazanir:

‘Diin, yarin gelecek mi?’ Altmisl yillarin ortalarinda, Abschied von Gestern’in gosterime
girdigi donemde, ara baslik gecmisin yeniden canlanan bir fasizm kiliginda geri
donebilecegine dair bir kaygiy1 ifade edebiliyordu elbette; ama ayni zamanda ‘simdinin
saldirisi’nda olmayan flitopik bir umudu, hatta kesinligi, yani ge¢misin asla tam olarak
gecmis olamayacagini, Adorno’nun Minima Moralia’da bahsettigi iitopik acinin bir izinin
hala elestirel bir projeyi gii¢lendirmek igin c¢agrilabilecegini de isaret ediyordu. Iste bu
noktada Kluge'nin ¢agdas zamansallik analizi, Tahimik’in kitle kiiltiirlinlin uyusturan
etkilerine dair analizine yaklasir: Her ikisinin de olusturdugu tehdit, gecmisin ve onunla
birlikte gelecegin tamamen silinip gitmesidir. (Pavsek, 2013, s. 177-178)

Kluge’nin filminde, ileri kapitalizmdeki bu goriiniiste iyi huylu ve yaygin giicler tarafindan
bireyin caresiz bir bicimde mutlak yalmizligina siiriiklenme derecesini aktaran bir imge vardir.
Filmin son boliimlerindeki “Frankfurt’un kentsel ve banliyd manzarasi ikoniktir... Ses bandinda
‘cocuk sarkisinin’ boguk, duygusal (ve neredeyse taninmaz halde) bir versiyonun g¢almasi,
olmayan so6zlerin Anita’nin yalnizligini sessizce pekistirmesinin gostergesidir” (Pavsek, 2013, s.
199).

Alman Besteci Don Carlos’un Sie Hat Mich Nie Geliebt (O Beni Hi¢ Sevmedi) sarkisini
birlikte soyleyen Anita ve Pichota’nin iliskileri, Anita’nin hamile oldugunu 6grenmesiyle ve kiirtaj
olmasi i¢in ona 100 Mark vermesiyle sonlanir (Kluge, 1966, 1:06:50). Anita filmin sonunda teslim
olur ve dogumunu, filmin genel bigimine uygun sekilde sahte sancilarla ve bebek olmadan
gerceklestirir (Kluge, 1966, 1:13:22). Anita, kendisine yonelik engellemelere ve varolugsal
yetersizligine ragmen, iradesini kalic1 olarak yeniden insa etmeye calisir. “Irade denilebilecek bir
sey yaratmaya yoOnelik bu araliksiz ¢aba onun iitopyasidir, Adorno’nun deyimiyle, 6znelerini
durmaksizin kendi amaglar i¢in tuzaga diistirmeye ¢alisan bir sistem tarafindan esir alinmay1
reddetmesidir” (Pavsek, 2013, s. 238-239).

Anita’nin hikayesi, Alman toplumu i¢inde kendine bir yer arayisini igerir. Film, onun ¢esitli
basarisiz uyum ¢abalarinin bir belgesidir. Kafa karigiklig1 ve anlagilmazligi nedeniyle, bu amag
ifade edilmemis ve cesitli kiliklara biiriinmiistiir. Hukuk sistemi, is diinyasi, egitim kurumlar1 ve
cesitli sevgilileriyle karsilagmalarinin hepsi cesaret kirict ve verimsizdir. Her farkli biitlinlesme
girisimi ayr1 bir boliim haline gelir. Boliimler genellikle iyimser bir notla baslar, ardindan yanlis
anlama, kotii niyet veya suistimalle basarisizliga ve kagisa yol acar. Boliimlerin ¢ogu mantiksal ve
kronolojik olarak birbirinin yerine gecebilir (Lutze, 1998, s. 70-71). Film izleyicilerin alistig
bi¢imde dogrusal bir bigimde ilerlemez ya da sona ermez onun yerine dairesel bir sonla biter ve
Anita hapishaneye geri doner. Boylelikle izleyicide anlatinin tamamlanmasi beklentisini bosa
cikarir.

Film, Adorno’nun kiiltiir endiistrisi teorisi baglaminda degerlendirildiginde, Hollywood
sinemasinin estetik yapisinin diginda, tematik anlamda manipiile edici bir 6z igermekten ziyade
izleyicinin perdede gordiiklerini sorgulamasini saglayan bir aracidir. Buradan yola ¢ikildiginda
filmi, Kluge iizerindeki Adorno etkisiyle, Transparencies on Film makalesinden yola ¢ikarak
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Ozgiirlestirilmis bir sinema pratigi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu 6zgiirlestirilmis sinema
pratigi 6rneginde Brecht’in yabancilagtirma teknigi kullanilarak 6zgiirlestirici bir anlatim bigimi
sergilenir. Belgesel film teknigi kurmacaya eslik eder, profesyonel ve profesyonel olmayan
oyuncular birbirine karisir. Geng Alman Sinemasinin 6rneklerinden biri olan Abschied von
Gestern, biitiin bu 6zellikleriyle avangart sinemasinin en 6énemli 6rneklerinden biridir.

Sonuc¢

1962 yilinda Oberhausen Bildirisi ile Geng Alman sinemacilarin ortaya ¢ikisinin etkisi ve
yine ayni yil auteur sinemasi {iizerine yapmis oldugu radyo programindaki diisiinceleri,
Adorno’nun sinemay1 sanat formlarinin disinda tutma egiliminden vaz gectiginin agik
gostergesidir. Adorno, 1960 sonrasinda sinemanin sanat disi karakterini ve estetik kaygilardan
uzakligin1 yeniden diisiinmeye baslamistir. Bu diisiinceyle sinemanin geleneksel sanatlardan
uzakligin1 onun sanatsal mesruiyetini nasil hayata gecirebilecegini ortaya koymaya caligmistir.
Kluge ve Adorno, Alman sinemasina dair benzer nitelikte niyetlerini dile getirerek her seyden dnce
sinemanin nasil bir elestirel cergeveye sahip olmasi gerektigini ortaya koymay1 amacglamislardir.
Kluge, filmin toplumsal belgelemeyi, politik sorunlari, egitsel kaygilar1 ve sinemasal yenilikleri
benimsemesi gerekliliginin ilizerinde durmustur. Bu tartismalar 1s18inda Kluge teoriden pratige
gecis saglayarak ilk filminden itibaren elestirel tutumunu beyaz perdeye yansitmistir. Boylelikle
klasik sinemada gecerli olan insanlarin kendilerini ilgilendiren seylerden uzaklasabilme
potansiyeli elestirel bir sinema pratigi ile tersine donmiistiir. Dolayisiyla Adorno’nun sinemaya
dair ifade ettigi diisiinceler- onun bir kitle aldatmacasi olan hali, tiiketim ve kar amaclarina gore
icinde bulunulan sistemi yeniden iiretme durumu- popiiler sinema agisindan devam etmekle
birlikte artik baska bir sinemanin sanatsal ifade araci olma durumu s6z konusudur. Bu goriisiin
olugsmasinda Kluge’nin 6nemli etkisi vardir. Politik modernist olarak Kluge’nin ge¢mis
geleneklerden kopmaya meyilli durusu ve kapitalist toplumsal gercekligin siyasi elestirisini
istlenmesi sinema dilini bi¢im ve igerik olarak belirlemistir. Kluge, sinemanin 6zerk sanatsal rolii
hususunda politik bir yaklasimi benimsemistir. Alman toplumuna ve onun geg¢misle kurmus
oldugu iliskiye dair de elestirel bir tutum ortaya koymustur. Alman toplumunun bir amnezi
yasamasi basta Abschied von Gestern olmak iizere neredeyse biitiin filmlerinde siklikla
vurgulanmustir.

Abschied von Gestern filmi 6rneginde oldugu gibi Kluge’nin neredeyse tiim filmlerinde
anlatr biitiinliiglinlin parcalanmasi ¢oklu hikayelerin kullanimiyla gerceklesir. Filmde, epizodik
anlat1 yapilari, analitik montaj teknikleri ve uzun belgesel sekanslar1 kullanilarak kamusal ve 6zel
yasamda giderek artan hafiza kayb1 ve anomi duygusu teshis edilmistir. Kluge, uzun metrajli film
formatinin smirlarimi genisletmek yerine anlati biitiinliigiiniin pargalandigi yeni bir form icat
etmeye c¢alisir. Kluge nin modernist tarzi, ¢cekim ve kurgu stillerinde de kendini gosterir. Kamera,
alisilmadik bakis agisini, gizli gercekligi ortaya ¢ikarma gorevi iistlenir. Montaj, bu siirecte kilit
bir unsurdur; baglantilar1 ve benzerlikleri tasvir etmek, izleyicinin beklentisini sarsmak, diyalektik
diisiinmek ve goriinmeyeni gorsellestirmek i¢in bir aracidir.

Filmin estetik ve tematik anlamda Adorno’nun 1960 sonrasi sinema hakkindaki
diisiinceleriyle cakistigini ileri slirmek miimkiindiir. Sinemay1 sadece bir sanat formu olarak
gormeyen ayni zamanda elestirel durusunun énemine de isaret eden Adorno, 6nceki metinlerinde
seyircinin sinemadaki edilgenligini elestirmistir. Bu baglamda film izleyicinin edilgen konumunu
sona erdirir. Abschied von Gestern, klasik sinema dilinin disindaki yapisiyla izleyici ve film
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arasina mesafe koyarak onlart diislinsel anlamda bir sorgulama i¢ine sokar. Yabancilagtirma
teknigiyle izleyici filmin ardindan diisiinsel anlamda aktif hale gelir. Anita ile 6zdeslesim
kuramayan izleyici, klasik anlamda arinma noktasina erisemez. Film hem Alman toplumuna hem
de iginde bulunulan sisteme karsi elestirel bir bakis sunar. Ileri kapitalist diinyada oteki
konumundaki (Yahudi, miilteci ve kadin) Anita’nin basma gelenler elestirel bir perspektiften
yonetmen tarafindan ele alinmistir.

Kluge’nin filmde estetik anlamda kullanmis oldugu deneysel iislup (filmde canlandirma
kullanimi, belgesel goriintiilere yer verilmesi, kurmaca ile belgesel arasinda gidip gelen iislup
Ozellikleri, fotograflarin anlatim diline doniismesi) minimal bir sinema anlayisini da ortaya koyar.
Bu yoniiyle filmi Adorno’nun avangart estetife olan ilgisinin sinemasal yansimasinin sonucu
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Filmde Anita G.’nin yolculugu masallar, riiya dizileri,
resimler, fotograflar, ¢izimler, hukuk incelemeleri, belgesel goriintiileri ve ara yazilarla diyalektik
bir kurgu esliginde anlatilir. Dolayisiyla film, sanat eseri olarak tekil bir yorum icermez, mesaj
verme kaygisi giitmez. Bu ¢ercevede filmin Adorno’nun sinema hakkindaki diisiinsel degisimine
katki sundugunu sdylemek miimkiindiir. Estetik ve tematik anlamda Abschied von Gestern,
sinemanin klasik anlamdaki uygulanis bigiminin disinda yer alan 6nemli 6rneklerden birisidir.

Extended Abstract

Adorno’s approach to art and cinema has frequently been influenced by themes of
conservatism, elitism and pessimism concerning mass culture, media, art and technology. Adorno
elucidated the nexus between mass culture and the art of cinema in monopoly capitalist societies,
evaluating cinema as a domain wherein the viewer is reproduced as a consumer, as a paradigmatic
branch of a system that subordinates all aesthetics to a singular ideological objective. Adorno
emphasised the role of cinema in the production of mass society, underscoring its function as a
commodity. Adorno’s critique of cinema was twofold: firstly, he condemned the manner in which
it imposed a passive reception on its audience; secondly, he lamented the subsequent loss of the
audience’s creative powers. However, in 1962, Adorno’s perspective underwent a significant shift
with the publication of the Oberhausen Declaration by a group of young German filmmakers and
the subsequent recognition of the critical potential of auteur cinema. Following the declaration,
Adorno adopted the idea that film can reach its critical potential even in the social and economic
conditions in which it exists. Concomitantly, Alexander Kluge, who had been Adorno’s assistant
at the Frankfurt Institute for Social Research during this period, resolved to become a filmmaker,
a decision that was influenced by Adorno’s contributions. Kluge began producing films in the mid-
1960s.

Kluge, a seminal figure in the realm of New/Young German cinema, exemplifies the
common characteristics exhibited by filmmakers who emerged in Europe in the aftermath of
World War II. From a cinematic perspective, Kluge’s work is significant in terms of re-negotiating
the montage strategies that draw on the cinematic traditions of Sergei Eisenstein, Dziga Vertov
and Jean-Luc Godard. The works of these three directors serve as seminal points of reference for
Kluge, with their techniques and theories being a recurring theme in his own filmic, visual, literary
and theoretical output. Another significant source for Kluge’s concept of montage is the theoretical
writings of his teacher, Adorno, and Bertolt Brecht. In his films, Kluge creates a discursive model
that combines documentary footage, voice-over commentary, the use of legal terminology and
political speeches with extensive references to painting, literature, folklore, mythology and
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classical music. In this respect, Kluge’s films are closely related to Adorno’s aesthetic theory. In
common with numerous modernist artists, Kluge adopts a dual attitude towards narrative: a
fascination for the process of storytelling coupled with a rejection of traditional narrative models.
A discernible tendency in Kluge’s oeuvre is a progression from relatively uncomplicated narratives
centred on a sole protagonist to increasingly intricate multiple narratives.

Kluge’s inaugural film, Abschied von Gestern (1966), focuses on Anita, a 22-year-old female
who has migrated from East Germany to West Germany illegally and is depicted as being
transported with her suitcase. The film is indicative of Adorno’s aesthetics of negativity through
Kluge’s self-conscious ambivalence towards the power of representation. Although Abschied von
Gestern is profoundly pessimistic in terms of content and narrative, it is equally notable for its
form and as an expression of the new collective energy and possibility represented by the
emergence of Young German Cinema. Despite its pessimistic themes, the film radiates a great
optimism that cinema can fully participate in the construction of a social future that fully embraces
an awareness of the past. Anita’s narrative revolves around her quest for a place within German
society. The film chronicles her numerous endeavours to assimilate, which invariably prove
unsuccessful. Due to its perplexity and impenetrability, this objective remains implicit and is
veiled in diverse guises. Her interactions with the legal system, the world of work, educational
institutions, and various romantic partners are consistently disheartening and unproductive. Each
attempt at integration is portrayed as a discrete episode, creating a fragmented narrative that
challenges the audience’s ability to comprehend the full scope of her experiences. Aesthetically
and thematically, the film aligns with Adorno’s post-1960 film theories. Adorno’s perspective on
cinema, which encompasses its role as an art form and underscores the significance of critical
engagement, finds expression in his earlier writings. In this context, the film represents a departure
from the passive position of the audience. The film Abschied von Gestern, with its structure outside
the classical cinematic language, creates a distance between the audience and the film, thereby
prompting an intellectual question. The alienation technique employed in the film results in the
audience becoming intellectually active upon its conclusion. In this respect, it is possible to
evaluate the film as a cinematic reflection of Adorno’s interest in avant-garde aesthetics.
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