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Oz

Bu c¢aligmanin amact, Kleo (2022) dizisinin gorsel olarak hangi tasarim ilkeleriyle
tasarlanmis oldugunu mekansal tercihler iizerinden analiz etmektir. Yapilan analiz
sonucunda, Dogu ve Bati Almanya’ya ait mekanlarin tasariminda ideolojik ve
kdiltiirel ¢atigmalar1 vurgulayan gorsel bir dilin kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.
Dizide iki z1t kutup olarak sunulmus olan Dogu ve Bat1 Berlin’in mekanlari, politik
farkliliklart temsil eden sembollerle detaylandirilmistir. Dogu Almanya, sosyalist
ideolojiye 6zgii gri cepheli anitsal yapilar, yogun mavi ve kirmizi renklerle dekore
edilmis i¢ mekanlar ile betimlenmis; miitevazi bir yasam tarzini1 yansitmistir. Bati
Berlin ise modern villalar, renkli dergiler, Ingilizce konusmalar ve ekonomik refahi
simgeleyen modern mobilyalarla bireysel 0zgiirliik¢ii bir yasam big¢imini One
cikarmistir. Konut tasarimlari, Dogu ve Bati arasindaki farkliliklar belirginlestiren
unsurlarin baginda gelmistir. Dogu Berlin’deki ¢ok katli apartmanlar, yogun renk
kullanimiyla ve ortak yasam vurgusuyla dikkat cekmistir. Bat1 Berlin’deki ¢cagdas
villalar ise bireyselligin ve refahin simgesi olmustur. Dizide kullanilan nesneler,
ideolojik ayrigmay1 gii¢lendirmistir; Dogu’da askeri semboller ve yerel iiriinler,
Bati’da ise Amerikan filmleri ve pop art tablolar 6ne ¢ikmistir. Dizide en ¢ok
kullanilan tasarim elemant renktir ve bu unsur hem Dogu hem Bati’da en vurgulu
ortak unsurdur. Rengin yogun kullanimi mekanlara hakim olmus, nostaljik bir
geemis duygusu yaratmig ve donemin atmosferini giiglendirmistir. Kleo, mekanlart
sadece fiziksel baglam yaratmanin Gtesine tasiyarak, karakterlerin hikayelerini
derinlestirmis ve toplumsal yapiya dair zengin bir analiz sunmustur. Mekanlarmn bu
cok katmanli kullanimi, dizinin gorsel kimligini etkileyici bir sekilde
tamamlamistir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon, Sinema, Mimarlik, Tasarim, Renk.

Abstract

The aim of this study is to analyze the visual design principles of the Kleo (2022)
series through spatial preferences. As a result of the analysis, it was concluded that
a visual language emphasizing ideological and cultural conflicts was used in the
design of the spaces belonging to East and West Germany. The spaces of East and
West Berlin, presented as two opposite poles in the series, were detailed with
symbols representing political differences. East Germany was depicted with
monumental structures with gray facades specific to socialist ideology and interiors
decorated in intense blue and red colors. West Berlin, on the other hand,
emphasized an individual libertarian lifestyle with modern villas, colorful
magazines, English speeches, and modern furniture symbolizing economic
prosperity. Housing designs were among the primary elements that highlighted the
differences between East and West. The multi-storey apartment buildings in East
Berlin attracted attention with their intense use of color and emphasis on communal
living. The contemporary villas in West Berlin became the symbol of individuality
and prosperity. The intensive use of color dominated the spaces, created a nostalgic
sense of the past, and strengthened the atmosphere of the period. This multi-layered
use of spaces impressively completed the visual identity of the series.

Keywords: Television, Cinema, Architecture, Design, Color.
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GIRIS

Mekéanlar giindelik hayatta her tiirden iletisimin gerceklestigi alanlardir. Bunun yani sira mekénlar,
gorsel iletigimin bir araci olarak kurgulanabilirler. Mekanlar, bilingli olarak herhangi bir mesaj1 iletmek
tizerine kurgulanmasalar bile fiziksel ¢evre onu algilayan her insanda bir izlenim olusturur. Fiziksel
cevre onu algilayan insanlar1 etkiler. Mekansal tasarim, gilindelik hayatta oldugu gibi sinemada da
izleyiciye bazi bilgileri aktarma gorevini yerine getirebilir. Gorsel iletisimin araci olarak mekanlarin
tasarimi temel tasarim ilkeleri gergevesinde degerlendirilebilir. Mekanlar, diger tasarim 6geleri gibi
renk, doku, 6l¢ii-oran, uyum-zitlik, tekrar ve simetri gibi ilkeler kullanilarak tasarlanabilirler Tasarim
ile ilgili tiim bu kararlar, fiziksel ¢evreyi algilayan insanlarda belirli duygular uyandirabilir. Benzer
sekilde, bu ¢evreyi igeren filmleri izleyen kisilerde de benzer hisler ortaya ¢ikabilir. Buradan hareketle
bu ¢aligmada Kleo (Hackfort vd., 2022) dizisi, dizide kullanilan mekanlar araciligiyla analiz edilecektir.

Kleo dizisi 2022 yilinda gosterime giren ve “gerilim-aksiyon” tiiriinde siniflandirilan Almanya yapimi
bir dizidir (Netflix, 2024). Dizinin konusu, 1990 yilinda Berlin Duvari'min yikilmasimin ardindan
tutuldugu hapishaneden saliverilen Dogu Almanyali eski bir casusun, ona ihanet edenlerden intikam
alma siirecidir. Dizinin bu makale i¢in 6nemi ise, dizide belirli bir tarihsel donemin gorsel agidan
yeniden insa edilmesidir. Bu makale kapsaminda, bahsedilen yeniden insa siirecinde anlati evreni
olusturulurken hangi mekansal 6gelerden yararlanildigi, gegmisi bugiinden ayiran 6gelerin nasil temsil
edildigi, dizi kadrosundaki tasarimcilarin nasil bir tutum sergiledigi 6nemsenmektedir. Calisma, Kleo
(2022) dizisinin bugiine kadar yaymlanan ilk sezonundaki 8 boliimii igerecektir. Dizideki dykii biiyiik
oranda Almanya’da gegmesine ragmen dizide Ispanya, Sili gibi baska iilkeler de gsterilmektedir. Buna
ragmen c¢alismanin arastirma sorusu iki kutuplu diinya ve 6zellikle de bdliinmiis haliyle Berlin ile ilgili
oldugu i¢in ¢alisma Almanya (Dogu Almanya ve Bati Almanya) diginda kalan iilkeleri igermeyecektir.

Calismada oncelikli olarak, tarihin belirli bir donemini anlatan dizide, ideolojik referanslarla gorsel
iletisim tasariminin Ortiisiip Ortiismedigi arastirilacaktir. Tarihsel olarak birbirine zit iki kutup olarak
konumlandirilan Dogu Berlin ile Bat1 Berlin’i temsil etmek i¢in segilen mekanlarin tasarimlar agisindan
zit m1 yoksa uyumlu mu olduklarini 6lgmek ¢alismanin birincil amacidir. Calisma, buna ek olarak,
asagidaki aragtirma sorularina cevap vermeyi hedeflemektedir:

1. Kleo (2022) dizisi 1987-1990 yillar1 arasinda soguk savas donemi Berlin’ini anlatmak amaciyla hangi
mekan tiirlerini kullanmaktadir?

2. Dogu Berlin ve Bati Berlin’e ait mekanlar dizide hangi tasarim ilkeleri ile tasarlanmiglardir? Bu
elemanlar ve tasarim yaklagimi ikisi i¢in de ortak midir, farkli veya zit midir?

3. Gegmiste kalan tarihsel bir donem, gorsel olarak yeniden insa edilirken hangi nesnelerden
yararlanilmigtir?

Caligmanin yontemi nitel arastirma yontemlerinden igerik analizidir. Analiz edilecek tasarim elemanlari,
dizideki goriintiilerdir. Goriintiilerdeki mekansal 6geler, renk, doku, dlgii-oran, uyum-zitlik, tekrar ve
simetri gibi tasarim ilkeleri agisindan degerlendirilecektir.

Literatiirde Kleo (2022) dizisi hakkinda yapilmis benzer bir ¢aligmaya rastlanmamistir. Makalenin,
soguk savas donemi mekanlar1 ve bu dénemin giiniimiizde yeniden yorumlanmasi ile ilgili literatiire
katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

LITERATUR

Sinema ve mimarlik birbirleri ile etkilesim halinde olan iki sanattir. Iki alan da pek cok benzerlik ve
ortaklik icerir. Zaman i¢inde sinema mimarliktan, mimarlik da sinemadan etkilenmistir ve iki alan
arasindaki etkilesim pek cok farkli boyutta gergeklesmistir. Iki alan da modern dénemde rasyonel
tahayytiliin bir parcas1 olarak evrilmislerdir ve iki alandan uzmanlar birbirlerinden etkilenerek bir arada
calismislardir (Baysan Serim, 2007).

Sinema ve mimarlk arasindaki pek cok ortakliktan biri bu yazi kapsaminda digerlerinden daha
onemlidir: iki sanat da i¢inde yasanilan mekan icerir. Bu 6zellik nedeniyle Pallasmaa’ya (2001) gore
sinema mimarliga en yakin sanat dalidir. Buna ek olarak film ve dizilerde mekanin nasil tasarlandigi ve
anlattya ne katt1g1 bu alan i¢in 6nemlidir.
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Ayrica, sinema gostergeler sistemiyle agiklanir ve gostergeler diizleminde film, bir temsil diizenine
indirgenir (Uslu, 2014). Benzer sekilde modern dénemden itibaren mimarlik hakkinda diisiinmek;
mekan sorunu ile temsil sorunu arasinda mekik dokumak demektir. Bu sistem i¢inde mimarlik artik bir
temsil sistemi olarak, daha dogrusu {ist {iste binmis bir dizi temsil sistemi olarak algilanir (Colomina,
2011). Bu nedenle iki alan da incelenirken temsillerin ne anlama geldigi, hangi amacla kurgulandigi, bu
cercevede nasil tasarlandiginin (hangi tasarim elemanlar1 ve ilkeleri ile) arastirilmasi uygun olacaktir.
Ciinkii mimarlikta, herhangi bir konuyu, temay1, birtakim referanslar baglaminda temsil etme becerisi
gelistirilirken, benzer sekilde sinemada gozlerimizle gordiiglimiiz c¢iplak gercekligin aynis1 degil;
temsilidir (Baysan Serim, 2007).

Sinema mimarlik iliskisi konusunda {ilkemizde yapilan ¢aligmalar biiyiik oranda akademi kokenlidir.
Alandaki ilk ¢aligmalar 1997°den itibaren gergeklestirilen lisansiistii tezlerdir. Sinema — mimarlik
etkilesiminin 6zellikle mimarlar tarafindan arastirildig: yiiziin {izerinde tez bu alanda biiyiik bir birikim
olusturmustur. Bu alanda yayinlanan ilk ve en 6nemli kitaplardan biri olan Mehmet Oztiirk’iin
Sinemasal Kentler (2002) kitab1 da yazarin doktora tezinden iiretilmistir. Kitapta yazar pek ¢ok kentin
filmlerde nasil temsil edildigini ¢ok yonlii bir bicimde incelemistir.

Ayni yillarda yayimlanan Fatos Adiloglu’nun Sinemada Mimari A¢ilimlar: Halit Refig Filmleri (2005)
kitab1 metodoloji agisindan arastirmacilara yol gdsteren, lilkemizdeki sinema — mimarlik ¢aligmalarinin
erken ve detayli orneklerinden biridir. Bir diger calisma da Acalya Allmer tarafindan derlenen
metinlerden olusan Sinemekdn Sinemada Mimaritk (2010) kitabidir. Bu kitapta, segilen bazi film
mekanlar1 analiz edilerek sinemada mekan kullanim1 hakkinda ¢ikarimlar yapilmistir.

Bu alandan, burada deginilecek son kaynaklar ise olduk¢a yeni yayinlardir:
e Sinemada Mimarhk, Hikmet Temel Akarsu, Nevnihal Erdogan, Tiirkiz Ozbursali (Editorler),
YEM Yayin, 2020.
o Sinema ve Mimarlik, Der. Celal Abdi Giizer, Fol Kitap, 2023.
e Basrolde Mimarlik, Yesilcam Filmlerinde Mekdin ve Modernite, Umut Sumnu, Everest
Yayinlari, 2023.

Bu kitaplarin tamamu gesitli filmleri ¢oziimleyen pek ¢ok yazarin derlenmis metinlerini icermektedir.
Ik iki kitap yerli ve yabanci filmleri igerirken iigiincii kitap sadece Yesilgam filmlerine
odaklanmaktadir. Ayrica yaklagik on yillik bir aradan sonra alanda kitaplar basilmasi, alana yonelik
ilginin yeniden arttigin1 diisiindiirmektedir. Bu ¢caligmalar arasinda bu makale kapsaminda 6nemli olan
caligmalar, tarihin belirli bir donemine odaklanan filmleri analiz eden ¢aligmalardir. Bu filmlerde tarihin
belirli bir donemini temsil etmesi i¢in hangi mekanlarin segildiginin incelenmesi bahsedilen ¢aligmalarin
ana arastirma sorusu olmaktadir. Burada film mekénlarinin nasil secildigi/olusturuldugu ile ilgili bir
tasarim problemi vardir.

Sinema tarihinde uzun yillar boyunca setlerde yapilan ¢ekimlerden ger¢ek mekéanlarin kullanilmasina
gecis mimarlik — sinema iliskisi i¢in onemli bir adimdir. II. Diinya savast sonrasinda italya’da ortaya
c¢ikan “Yeni Gergekgilik” tiirliyle kurmaca sinemada gercek mekanlar kullanilmaya baglanmistir
(Kolker, 2009). Fakat filmin konusu binlerce y1l 6nce var olmus ve giiniimiizde var olmayan mekanlarin
kullanimini gerektirdiginde mekanlarin yeniden olusturulmasi kaginilmaz olmaktadir.

Ornegin 1925 yilinda gosterime giren Ben-Hur: A Tale of the Christ (Eyler, 1925) filmi ve 1963 yilinda
gosterime giren, Elizabeth Taylor’un basroliinde oldugu Kleopatra (Mankiewicz, 1693) filmi
milyonlarca dolar harcanarak insa edilen setlerde gekilmigtir (Whitlock, 2012). Benzer sekilde M.S
300’lerde yasamis olan matematikg¢i/filozof Hypathia’nin hikayesini anlatan Agora filmi ig¢in 2008
yilinda Malta Adasi’nda Iskenderiye’yi temsil eden bir set insa edilmistir (Olsen, 2010). 2000’lerde
cekilen Agora filmi diger filmlerden farkli olarak dijital tabanli goriintiilerin (CGI) yayginlastigi bir
donemde ¢ekilmis olmasina ragmen yonetmen Alejandro Amenabar gergek sette gekim yapmayi tercih
etmistir. Bu ornekler diisiiniildiigiinde, sinemada anlatiya eslik eden mekanin tasarlanmasi konusunda
mimarlik disiplininin oynadigi roliin ne kadar 6nemli oldugu anlasilabilir.
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Tanyeli’nin yaptig1 derleme caligmasina gore (2001), sinema ve mimarlik iliskisi ti¢c baglikta
incelenebilir. Bunlar:
e Sinemanin inga edilmemis ve gerceklik diizleminde kullanilmayan bir sanal mimarlik alanm
tanimlamasi bi¢iminde.
e Sinemanin 'ger¢cek' mimari mekénlari kendi sanal evreninde yeniden iiretmesiyle.
e Sinemanin kendi olay kurgusu i¢inde bir mimari ve/veya mimarlik etkinligi ele almasiyla.

Bu simiflandirma filmlerde mekén kullanimini iki baslikta incelemektedir: Birincisi, film mekanlar1 var
olmayan sanal mekénlarin yaratilmasi yontemiyle kurgulanabilir. Tkinci durumda ise gergek mimari
mekanlar film tarafindan yeniden iiretilmektedir. Halbuki filmlerde ge¢miste var olan mekanlar da
yeniden {iretilebilir. Bu mekanlar hem gercekte olduklar1 bicimde hem de gercekdist bigimlerde
yorumlanarak yeniden iiretilebilirler. Tiim bunlar diisiiniilerek filmlerde mekan kullanimi dort ana
baslikta listelenebilir.

1) Var olan mekanlarin kullanimi: gercekte hayatta mevcut mekanda ¢ekim yapilmasi

2) Gegmiste var olmus veya giinlimiizde var olan mekanlarin gergek bigimleri ile set ortaminda yeniden
insa edilmesi veya dijital araclarla yeniden olusturulmasi

3) Gecmiste var oldugu diisiiniilen mekanlarin yeniden yorumlanmasi

4) Kurgusal mekéanlar: Gergeklik diizleminde var olamayacak mekanlarin sanal olarak {iretilmesi

Bu farkli dogrultularin anlasilmast i¢in filmlerden drnekler verilebilir. Ustte bahsedilen dort kategoriyi
ornekleyen filmler tablo 1’de listelenmistir.

Tablo 1. Farkli mekan kullanimlarina drnek gosterilebilecek filmler

Fimlerde Mekéan Kullanim Ornek Film

Mevcut mekéan kullanimi Tanrikent (2002) Filmi
Gergekgi yeniden insa Hayat Giizeldir (1997) Filmi
Yorumlayarak yeniden inga Anna Karenina (2012) Filmi
Kurgusal mekanlar Avatar (2009) Filmi

Filmlerde mevcut mekan kullanimina 6rnek olarak City of God (Tanrikent, Meirelles ve Lund, 2002)
filmi gosterilebilir. Film Rio de Janeiro’nun, filme de adini veren Cidade de Deus favelalarinda
cekilmistir. Life is Beatiful (Hayat Giizeldir, Benigni, 1997) filmi giiniimiizde var olmayan mekanlarin
gercekgi yeniden insasini drnekleyebilir. Filmde Yahudilerin Ikinci Diinya Savasi sirasinda génderildigi
toplama kampi her ne kadar Polonya’daki Auschwitz kampina benzese de, filmin bu béliimii Papigno,
Italya’da eski bir fabrikada insa edilen sette ¢ekilmistir (Benigni, 1997).

Buraya kadar anlatilan filmler ve kullanmilan film mekanlar ile ilgili kategorilerde gercekei olma kaygisi
gozetilirken geriye kalan iki kategoride ve 6rnek filmlerde bu tutum ortadan kalkmaktadir. 2012 yilinda
gosterime giren Anna Karenina (Wright, 2012) filmi, Tolstoy'un 1877 yilinda yayinlanan ayni adl
romanindan sinemaya uyarlanmistir. Fakat benzer uyarlamalarin aksine filmde kullanilan mekanlar
gecmisteki mekanlari yeniden olusturmayi amaglamaz. Tam tersine film gerceklik algisiyla oynamak
icin mekanlar1 kullanir. Filmde mekanlar bir sahnede sabitken diger sahnede parcalanir kayar, yerinden
oynar ve birden kulis / sahne arkasi goriiniir olur. Bu yaklagim sinema filmlerinden ¢ok teatral bir ele
alis1 animsatir. Elestirmenler bu yoniyle filmi Brechtvari bir yeniden yorum olarak tanimlamiglardir
(Lyttelton, 2012). Bu nedenle Anna Karenina’nin 2012 yilindaki uyarlamasi, film mekanlarinin
yorumlanarak yeniden insa edilmesine Ornek gosterilebilir. Benzer bir yaklasim ydnetmen Wes
Anderson’un 2024 yilinda Oscar alan The Wonderful Story of Henry Sugar (Seker Henry'nin Inanilmaz
Opykiisii) isimli filminde de izlenebilir. Filmin mekanlari iki boyutlu birer yiizey goriiniimiindedir.
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Filmlerde mekéan kullaniminin son kategorisi kurgusal mekanlar ile ilgilidir. Bu kategori i¢in The Lord
of Kings (Yiiziiklerin Efendisi) serisinden Star Wars (Yildiz Savaslart) serisine pek ¢ok film 6rnek
gosterilebilir. Fakat bahsedilen filmler icinde gergek diinyada var olmasi imkansiz bir kurgu 6ne stirmesi
nedeniyle bu kategoriyi en iyi anlatan filmin Avatar (Cameron, 2009) filmi oldugu diisiiniilmektedir.
Filmde Pandora isimli bir gezegende yasayan, insan olmayan Na’vi halki gosterilir. Insanlar bu
gezegene genetik mithendisligi yaparak gidebilmektedir. Filmdeki tiim canlilar ve dogal ¢evre hayali bir
sinir agiyla birbirine baghdir. Bu filmde ger¢ek hayatta var olamayacak mekanlar kurgulanmigtir. Bu
nedenle bu filmde gergekiistii bir kurgu insa etmek iizere hayali mekanlar kullanilir.

YONTEM

Yapili gevreyi algilayan goz, ayn1 zamanda film izleyen bir goz ile zdestir. iki deneyimde de goz biitiin
gercekligi degil, goriilmesi icin énceden hazirlanan yani tasarlanan gercekligi; gosterileni goriir. Tki goz
de kesintisiz ve bastan sona planli bir zaman — mekan deneyimi gerceklestirir. Kolker’e (2009) gore
biitiin sanat dallar1 kontrolle ilgilidir: sanatg1 ifade ettigini, izleyicinin tam olarak sanat¢inin goriilmesini
istedigi bicimde gormesi i¢in goriileni kontrol eder.

Tiim bu nedenlerle gorsel kiiltiir icindeki bu iki alani agiklamak igin gorsel iletisimin kurallar
kullanilabilir. Birbirinden farkli sanat dallarina, farkli disiplinlerin sinirlarini eriterek ayn1 kuramlarla
okumalar yapilabilir. Mekanlar, iki boyutlu ve ii¢ boyutlu sanat iiriinleri, iletisim araglari, hepsi temel
bazi tasarim ilkeleri kullanilarak tasarlanirlar. Bu ilkelerden bazilari, renk, doku, dlgii-oran, uyum-zitlik,
tekrar, simetri ve hiyerarsidir.

Renk bilimsel olarak 1s181n farkli dalga boylarimin géziimiizde farkli renkler olarak algilanmasi yoluyla
tanimlanir ve en eski zamanlardan beri hem sanatgilar hem de tasarimcilar i¢in ¢ok énemli bir 6gedir
(Giirer ve Giirer 2004). Sinema tarihindeki en 6nemli gelismelerden biri siyah beyaz sinemanin yerini
renkli filmlerin almasidir. Bu asamadan sonra filmlerde renk gercek hayatta oldugu gibi izleyenin
tizerinde belirli psikolojik etkiler yaratmak {izere kullanilmaya baslanmistir. Renkler ile ilgili sinema
tarihinde en bilinen &rneklerden biri Krzysztof Kieslowskinin Three Colors (U Renk, 1993,1994)
iiclemesidir. Yonetmen bahsedilen ii¢ filmi Fransa bayraginin renkleri olan mavi, beyaz ve kirmiziyi
kullanarak isimlendirmistir.

Dokundugumuz veya goziimiizle algiladigimiz tiim yiizeyler hakkinda zihnimizde bir his uyanir. Bu his
sert, yumusak, piiriizlii olabilir. Filmlerde de gordiigiimiiz mekanlar zihnimizde bir his olustururlar.
Ornegin filmlerdeki karakterler sivri ve keskin cisimlere dokunduklarinda, izleyenler de rahatsizlik
hisseder.

Olgii kavrami insanin kendi 6lgiileri ile yapili cevre arasinda bir orandan bahsetmek igin kullanilir.
Yapilar her seyden dnce insan 6l¢egi dikkate alinarak tasarlanmalidirlar, boyle olmadiginda bazi fiziksel
ve psikolojik rahatsizliklar geligebilir (Giirer ve Giirer 2004). Mimarlik tarihine bakildiginda dini yapilar
ve yonetim yapilarinin kasitli olarak insan dlgegine zit olarak olmasi gerekenden daha biiyiik insa
edildigi, boylelikle hiyerarsi ve anitsallik araciligiyla insanlar iizerindeki etkisinin artirilmaya galisildig
goriilebilir. Sinemada da hiyerarsi ve simetri kullanimi antik donem tapinaklarina benzer bir bigimde
psikolojik iistiinliik kurma ¢abasina hizmet edebilir.

Hem filmler hem de mekanlar tasarlanirken benzer 6geler renk, doku, bigim, yon bakimindan bir grup
olusturmak tizere birbirleri ile uyumlu tasarlanabilirler. Bu amagla ayn1 6gelerin tekrar etmesi s6z
konusu olabilir. Kimi zaman da verilmek istenen mesaj nedeniyle bazi 6gelerin digerlerinden ayrilmasi
icin renk, doku, bigim veya yon bakimindan zitliklarin kullanilmasi gerekebilir. Bu durumda uyum,
z1tlik, tekrar, egemenlik gibi kavramlar s6z konusu olabilir. Ornegin Charlie and the Chocolate Factory
(Charlie’nin Cikolata Fabrikasi, Burton, 2005) filmlinde Charlie’nin evi kentteki diger higbir eve
benzememektedir (Bkz. Sekil 1). Biitiin evler bitisik nizam sira evler diizenindeyken, Charlie’nin evi
sokagin en sonunda, ayr bir parselde yer almaktadir ve yikilmak tizere izlenimi vermektedir. Burada
kentteki tiim evler birbirinin aynisiyken (uyum ve tekrar) bir ev onlardan ayrilmaktadir (zithk).
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Sekil 1. Charlie’nin ¢ikolata fabrikasi filmlinde Charlie’nin evi (Burton, 2005)

Filmde dis ses bu sahnede “Charlie Bucket diinyanin en sansh ¢ocuguydu.” demektedir (Burton, 2005).
Filimdeki anlatim da burada zitlik yoluyla egemenlik ve hiyerarsi kurma ¢abasini desteklemektedir.
Sonug olarak bu Charlie’nin hikayesidir, filmdeki basrol ve en 6nemli kisi odur. Sahnedeki bir diger
egemen 6ge, kentin en yiiksek noktasina yerlestirilen ¢ikolata fabrikasidir. Burada da yine egemenlik
kavrami kullanilmaktadir.

Sonug olarak bu béliimde agiklandigi iizere temel tasarima ait renk, doku, élgii-oran, uyum-zitlik, tekrar,
simetri ve hiyerarsi gibi kavramlar film mekanlarinin tasarlanmasinda da kullanilmaktadirlar. Bu
kavramsal g¢ergeveyle uyumlu olarak, ¢alismanin yontemi temel tasarima ailt bu kavramlarin Kleo
dizisinin film mekanlarinda nasil kullanildiginin arastirilmasidir.

Bu c¢alismada yontem olarak nitel arastirma yaklasimlarindan igerik analizi benimsenmistir. Icerik
analizi yontemi, sinemada mekan kullanimim ele almak i¢in siklikla kullanilan yontemlerin basinda
gelmektedir, (Sen, Eyiiboglu, Dinger ve Topaloglu, 2024). igerik analizi, dizideki goriintiiler {izerinden
gerceklestirilecektir. Incelenecek mekansal unsurlar arasinda i¢ ve dis mekanlar, kentsel ve 6zel alanlar,
acik, yar1 agik ve kapali mekénlar yer almaktadir. Ayrica, mekani olusturan diizlem ve ylizeylerde
kullanilan malzemeler ile i¢ mekandaki mobilyalar da degerlendirmeye alinacaktir. Goriintiilerdeki
mekansal 6geler; renk, doku, 6l¢ii-oran, uyum-zitlik, tekrar ve simetri gibi tasarim ilkeleri ¢ercevesinde
analiz edilecektir.

Iki Kutuplu Diinyanin Berlin ile Temsili

Ikinci diinya savast ile SSCB’nin dagildigi 1991 yili arasinda kalan soguk savas déneminde yasanilanlar
anlatan pek ¢ok yapim bulunmaktadir. Bunlar bir 6nceki boliimde bahsedildigi gibi belirli bir tarihsel
donemi anlatan filmler kategorisinde yer almaktadir. Yine de bu filmler ile ilgili iki farkli durumdan
bahsedilebilir. Bunlardan birincisi 1991 6ncesinde ¢ekilen, senaryodaki olaylarin olus tarihinin gekim
tarihiyle es zamanli oldugu filmler ve ikincisi ise 1991 sonrasinda cekilen fakat 1991 Oncesinde
yasanilanlari anlatan filmlerdir. Bu filmler ¢ekilirken, tarihin nispeten yakin bir donemi oldugu igin
gercek hayatta var olan mevcut yap1 stoku kullanilabilmektedir. Bu kategorilere Almanya 6zelinde
ornekler verilebilir: Birinci kategoride Berlin’de cekilen sinema tarihindeki en 6énemli filmlerden biri
Der Himmel Uber Berlin (Berlin Uzerindeki Gokyiizii, Wenders, 1987) isimli filmdir.

1987°de gosterime giren film, Dogu ve Bati Berlin’in Berlin Duvar ile ayrildigi giinlerde kentin
yasadig1 donilisiimii tartigmaktadir. Filmin bir diger 6nemli 6zelligi, kentin o anki durumunu gosteren
belge niteliginde bir film olmasidir. Filmde ana karakterlerden biri, eskiden mahallelerin, evlerin
bulundugu bolgelerde biitiin yapilarin yikilarak yerine Berlin Duvari’nin insa edildigini, duvarin iki
yanindaki bosaltilmis alanlarda dolasarak anlatmaktadir.
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Bahsedilen ikinci kategori i¢in ise, yine Berlin’de ¢ekilen Good Bye Lenin (Elveda Lenin, Becker, 2003)
filmi 6rnek gosterilebilir. Bu film Berlin Duvari yikildiktan sonra, 2000’lerde ¢ekilmistir fakat 1989-
1990 yillarinda Duvar’in yikilmasi ile 6zdeslesen tarihsel donemi anlatan bir filmdir. Bu film, anlatilan
donemden sonra ¢ekildigi i¢in film ¢ekimlerine ev sahipligi yapmak {izere gegmisteki mekanlar mevcut
yapt stoku da kullanilarak yeniden olusturulmustur.

Filmde 1989 yilinda DDR’nin 40. y1l kutlamalari, Berlin Duvari’nin yikilma goriintiileri gibi gercek
goriintiilerle olaylar anlatilmistir. Filmde Duvar’in yikilmasindan 6nce komaya giren ve 8 ay komada
kalan ana karakter Duvar yikilip Almanya birlestikten sonra uyanmaktadir. Doktor saglig1 i¢in her tiirlii
heyecandan uzak durmasi gerektigini soyler ve bunun iizerine ¢ocuklar1 onu hala sosyalist bir iilkede
yasadiklarina inandirmaya calisirlar. 8 ay gibi kisa bir siirede Duvar’in yikilmas: ile kiyafetler,
mobilyalar, ev esyalari, televizyon yayinlari, para birimi, yiyecek-igecek markalari gibi pek ¢ok sey
degismistir. Filmdeki bir diger ana karakter annesi i¢in marketlerde Mocca Fix kola arasa da artik yerine
Pepsi kola vardir. Filmde 8 ay Oncesi yeniden insa edilmeye c¢aligilirken aslinda gergekte 2003’te
gosterime giren film i¢in 1989 yili yeniden insa edilmistir. Filmde kullanilan ana mekan, karakterinin
yatak odasi ve o yatak odasinin bulundugu konut blogudur. Yatak odasinda sar1 duvar kagitlari, sar1
perdeler, koyu renk ahsap mobilyalar ve bir televizyon kullanilmigtir. Duvarda fotograflar ve resimler
bulunmaktadir. Filmde bu yatak odasinin manzarasi, yani bulunduklar1 binanin 8. katindan neler
goriildiigiiniin de kontrol edilmesi gerekir ve bu goriintiide normalde sadece yliksek konut bloklari
goriilmektedir. Filmdeki hastane, market gibi tiim mekanlarda duvarlarda mozaik sanati ile tasarlanmig
duvar panolar1 gosterilmektedir. Filmin jeneriginde Dogu Berlin’i temsil eden pek ¢ok yapinin
goriintlisii kullanilmigtir. Bunlar Alexanderplatz’daki TV Kulesi, Diinya Saati, 2006’da yikilan
Cumhuriyet Sarayi, cephesi onlarca metrelik mozaik kapli Haus des Berliner Verlages ve Haus des
Lehrers gibi binalardir.

Materyal

Bu ¢alismanin materyali Kleo (2022) dizisidir. Dizinin ilk sezonu 50 dakika civarindaki sekiz bolimden
olugmaktadir (Netflix, 2024). Dizinin jeneriginde duvar mozaigi bi¢iminde tasarlanmis goriinti,
iiniforma i¢inde Kleo isimli karakteri ve bir adet kirmiz1 ¢antay1 gostermektedir (Bkz. Sekil 2). Bu
gorintiide li¢ ana renk olan, mavi, kirmizi ve sar1 renkleri kullanilmugtir.

Sekil 2. Kleo dizisinin jeneriginden goriintii (Hackfort vd., 2022).

Dizinin ana karakteri diziye adin1 veren Kleo Straub’dur. Kleo, Alman Demokratik Cumhuriyeti'nin
giivenlik ve istihbarat teskilat1 Devlet Glivenlik Bakanlig1 veya kisa adiyla “Stasi” tarafindan ajan olarak
yetistirilmis bir suikastgidir.

Dizinin ilk béliimiinde, 1987 yilinda, Kleo Berlin Duvari’nin altindaki gizli bir gecitten Bat1 Berlin’e
gecer ve kendisine bildirilen bir hedefe suikast diizenler. Bu suikastin ardindan Kleo hi¢bir agiklama
yapilmadan hapse atilir. Ug yil hapis yattiktan sonra, Berlin duvarinin yikilisinin ardindan yasanan
politik gelismelerle serbest birakilir. Kleo hapishanede karnindaki bebegini kaybetmistir ve hapishaneye

400

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License



https://www.google.com/search?sca_esv=7db0ce9ab356b080&rlz=1C1JJTC_trTR1011TR1011&biw=1536&bih=738&sxsrf=ADLYWILJpEJff1IN1G6hZBCUfsv3u98BPw:1732366130217&q=Wolfgang+Becker&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLUz9U3sKwszjJ5xGjCLfDyxz1hKe1Ja05eY1Tl4grOyC93zSvJLKkUEudig7J4pbi5ELp4FrHyh-fnpKUn5qUrOKUmZ6cWAQBQR_lRVgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi-2L_evvKJAxUnVfEDHfSfGycQzIcDKAB6BAg2EAE

The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC April 2025 Volume 15 Issue 2, p.394-409

atilis slirecinde ona karsi taniklik yapan dedesi dahil herkesten intikam almak istemektedir. Dizinin
geriye kalan yedi boliimii, Kleo’nun hapse atilma siirecinde pay1 olan eski yoldaglarmin izini siiriip
onlar1 tek tek Oldiirmesini ve Bati Almanya’dan bir polis memurunun da Kleo’yu takip etmesini
anlatmaktadir.

BULGULAR

Dizi ile Good Bye Lenin (Elveda Lenin, 2003) filminin konusu arasinda baz1 paralellikler bulunmaktadir.
Ikisinde de Dogu Almanya’ya ideolojik olarak bagl kadinlarin duvarm yikilis1 sonrasindaki degisime
adapte olamamalari, inandiklar1 degerlerin 6nemsizlesmesi ile yeni kurulan diinyada kendilerine yer
bulamamalar1 anlatilmaktadir.

Dizinin birinci boliimii Kleo’nun gerceklestirdigi 12. suikasti anlatmaktadir. Birinci boliimde kullanilan
mekanlar Dogu Berlin’de Kleo’nun evi, Devlet Giivenlik Bakanligi binasi, Kleo’nun Dedesinin evi,
hapishane; Bat1 Berlin’de ise Biiyiik Cennet diskosu, Sven’in evi ve Polis Merkezi’dir. Birinci boliimde
mekansal hafiza acisindan en 6nemli goriintli acilistaki Berlin Duvar1 ve kontrol noktalarini gosteren
sahnelerdir.

Ikinci béliimde kullanilan mekanlar birinci béliimdekilere ek olarak Dogu Berlin Andi’nin Evi ve Walter
Blum’un evidir. Ugiincii béliimde kullamlan mekanlar Soller Palma De Mallorca’da Ludger
Wieczorek’in villast ve ona komsu olan villadir. Dogu Berlin’de ise Andi’nin ¢alistigi VEB Pralina
seker fabrikasi gosterilmektedir.

Dérdiincii bolimde kullanilan mekanlar Dogu Berlin’deki meshur Hohenschonhausen Hapishanesi,
hastane, Uwe’nin Tamirhanesi; Bat1 Berlin’de Bundesnachrichtendienst yani Almanya Federal Haber
Alma Servisi binasidir. Besinci boliimde kullanilan mekéanlar, diger boliimlerdeki mekéanlara ek olarak
Bati Berlin’de Akvaryum ve Dogu Berlin’de Cafe International’dir.

Altinct boliim neredeyse tamamen bilincini kaybeden Kleo’nun bilingaltinda geger. Altinct bdliimde
kullanilan mekanlar, Dogu Berlin’de FDJ Binasi, hastane ve Bayan Lobrecht’in evidir. Bu bolim
mekanlar1 agisindan diger boliimlerden ayrilmaktadir. Bu boliimde kullanilan mekanlarda gergeklik
hissi ortadan kalkmaktadir. Bu béliimde biiyiik bog bir bina énce Kleo’nun annesi ile yasadigi ev sonra
Kleo’nun dedesinin evi gibi pek ¢ok farkli mekani temsil edecek sekilde dosenir. Farkli sahnelerde bina
ayn1 kalmakta, iginde havada durur gibi yerlestirilen mobilyalar degismektedir. Bu anlatim gercekte var
olmayan riiya mekanlarini ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Yedinci boliimde diger boliimlerden farkli olarak kullanilan yeni mekéan Bati Berlin’de Anne Geike’ nin
evidir. Son boliimde ise Kleo ve Sven kirmizi bavulu bulmak igin Sili’ye giderler ve burada kirmizi
bavulu ele gegirirler. Daha sonra Kleo ¢ocukken kaybettigi annesinin adres bilgileri karsiliginda kirmizi
bavulu geri verir. Almanya’ya donerek annesini ziyarete gider.

Sekizinci boliimde kullanilan mekanlar Sili’de eski bir pansiyon, Hotel Carrera, Jorge Gonzalez’in
Evi’dir. Bat1 Berlin’de Spandau’da ise Kleo’nun annesinin evi gosterilmektedir. Evin i¢i gosterilmez,
dis1 beyaz, kirmiz1 ve mavidir.

Dizi biiyiik oranda gilinlimiizde Almanya’da var olan ger¢ek mekanlarda ¢ekilmistir. Almanya’nin ikiye
boliinmiis oldugu soguk savas doneminden kalma mevcut yap1 stoku dizinin hikayesine ev sahipligi
yapmak konusunda oldukea elverisli durumdadir. Sadece mekanlarin ve insanlarin gegmise ait 6gelerle
dekore edilmeleri gerekmistir. Giinliik hayata ait nesneler, donemin teknolojisini yansitan iletisim
araglari, belirli kostiimler, donemin popiiler filmleri, sarkilari, yemekleri ve igecekleri gibi kiiltiirel
Ogeleri anlatim1 giiglendirmek igin kullanilmiglardir. Bu amagla kullanilan ve izleyende gegmise ait
olma hissi uyandiran nesneler bir sonraki paragrafta detayli bir bi¢imde agiklanmistir. Bu asamada
yapimcilarin bu nesneleri tercihinde farkli yaklasimlar sergiledikleri anlasilmistir ve burada da farkli
yaklagimlar1 agiklamayr amaglayan ii¢ farkli kategori kullanilmistir: Bunlardan birincisi Alman
Demokratik Cumhuriyeti’ne (Dogu Almanya) 6zgii 6Zeler, ikincisi Almanya Federal Cumhuriyeti’ne
(Bat1 Almanya) 6zgii 6geler, liglinciisii ise gegmise dair ortak 6geler.
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Dizinin bagkarakteri Dogu Almanyali oldugu i¢in aslinda dizi biiyiik oranda Dogu Almanya’y1 anlatan
bir kurguya sahiptir. Buna ek olarak Dogu Almanya’nin kiiltiirel ortami1 hakkinda secgilen 6geler benzer
yapimlarda da karsilasilan bazi kliseleri icermektedir. Bu sahnelerde totaliter yoneticiler, adalet
sisteminin olmamasi, ger¢ek dis1 kanitlar ve yalanci sahitlerle insanlarin hapse atilmasi, mesai
saatlerinde icki icilmesi, ¢ocuklarin ailelerinden uzaklastirilip ¢ok disiplinli gen¢ Onderler olarak
yetistirilmesi gibi detaylar benzer yapimlarda Dogu Almanya hakkinda bir kara propaganda olusturmak
amactyla kullanilmistir. Dogu Almanya’nin Bati’dan farkini ideolojik zitlik temeline oturtmak icin
dizide siklikla sosyalizmle 6zdeslestirilen 6geler kullanilmistir: Bunlar marslar, Lenin, Yuri Gagarin,
Rosa Liikksemburg, Karl Marx, KGB, Gorbagov, Laika ve orak-¢ekig gibi sosyalist figiirlere atiflar, mars
soyleyen ¢ocuklar, Sili, Moskova ve Kiiba ile iliskiler, Rusca ve Ispanyolca konusmalar, askeri araclar,
madalyalar ve yoldas hitabeti kullanilmasidir. Dizide ayrica Dogu’da hayat daha militarist gosterilmis,
askeri tiniformali devlet gorevlileri, tanklar, keskin nisanci tiifekleri giinliik hayatin bir pargasi gibi ele
almmistir. Bunlarin disinda donemin iiretim-tiiketim iliskileri de Halloren Kugeln ¢ikolata ve Coca
Cola’ya kars1 gelistirilen Club Cola markasi ile temsil edilmistir. Ddnemin iiretim araglar1 hakkinda
dizide iki adet politik vurgu yapilmaktadir. Birincisi Bat1 Berlin’de gecen konusmalarda, dizi boyunca
elden ele dolasan kirmizi bavul i¢in “Kalitesiz, sahte deriyle tiretilmis bir bavul, tipik Dogu Almanya
yapimi1” gibi bir ifade yer almaktadir (Hackfort vd., 2022). Burada Bati’nin Dogu’yu kétiilemesi tekil
bir olaydan ¢ok dizinin tamaminda benimsenen anlatim dilinin somut bir 6rnegi gibi gériinmektedir ve
donemin gercek ortamini tekrarlar diizeydedir. Ayrica dizide ajan kimligini gizlemek i¢in giindiizleri bir
fabrikada ¢alisan Kleo’nin aleyhinde sahte delil iiretilmesi asamasinda, ¢alistigi fabrikadan elde ettigi
bir kasetcalarin planlarin1 Bati Berlin’den bir ajana vermekle su¢lanmaktadir. Burada da Kapitalist ve
Sosyalist devletlerarasindaki teknoloji yarigina atifta bulunulmaktadir.

Binalarda ise insan Olceginden biiyiilk ve anitsal olma etkisi; yiiksek katli bloklar, biiyiik
merdivenkovalari, birkag¢ kat1 birlestiren genis galeriler gibi elemanlarin kullanimiyla saglanmistir. Bu
mekanlarda insan 6lgegi kullanimi yerine insan 6lgegine zit, yaklasim olarak 6l¢ii zithigr kullanilmistir.
Binalarda biiylik duvar panolari iizerinde mozaik sanati kullanilarak yapilmis renkli biiyiik eserler yer
almaktadir. Bu goriintiiler de aslinda Dogu Avrupa ve SSCB iilkelerinde siklikla goériilen, bu nedenle
Sovyet diinyas1 ile 6zdeslesmis bir 6ge bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Dogu Berlin ¢ekimlerinde
giinimiizde de ayakta olan belirli sembol yapilar kullanilmistir. Bunlardan en Onemlisi
Alexanderplatz’da yer alan TV kulesidir. Kule giinlimiizde bile Dogu Almanya’nin sembolii olmaya
devam etmektedir.

Bunlara karsilik olarak Bat1 Berlin hakkinda ¢ok daha az sayida 6geye yer verilmistir. Bat1 Berlin’i
temsil eden 6geler: Disko kiiltiirii, Amerikan filmleri, serbest kiyafetli polisler, CIA’den bahsedilmesi,
renkli dergiler ve Ingilizce konusmalar olarak 6zetlenebilir. {1k bakista yonetim binalarimin kullaniminda
Dogu Almanya’dan biiyiik bir fark goriilmese de iki iilke arasindaki farkin konut mekéanlarinda
vurgulandigr goriilmektedir. Dogu Almanya’da hemen hemen biitiin devlet gorevlileri apartman
bloklarinda yasarken, Bati’da polisler cagdas villalarda yasayabilmektedirler. Bu konu mekanlar ile
ilgili bolimde detayli 6rneklere agiklanarak incelenecektir.

Dizide kullanilan, Dogu Berlin ve Bati Berlin’e ait olarak kategorize edilebilecek 6geler disinda hem
Dogu hem de Bat1 Berlin’i temsil eden goriintiilerde karsilagilan bazi ortak 6geler yer almaktadir. Bunlar
gecmise ait olma hissi yaratmak iizere tiim mekanlarda kullanilmislardir. Bu &geler, renkli duvarlar ve
duvar kagitlari, eski arabalar ve motosikletler, Polaroid fotograflar, walkman, siyah beyaz televizyon,
stereo teyp, telefon rehberi, telefon kuliibeleri, giinliik hayatta spor yapilmazken esofman takimi ve spor
ayakkabi giyilmesi, danteller, renkli nakish ve elde oriilmiis kiyafetler, Coca Cola veya Club Cola,
giinliik gazeteler, radyo ve televizyonda herkesin haberleri dinlemesi/izlemesi, kasetler ve kasetcalarlar,
cevirmeli telefonlar, antenli telsiz telefonlar, vatkali ceketler, ahsap mobilyalar, porselen ¢ay takimlari,
sepya fotograflar, Vinil plak ve plak¢alar, mark kullanimi, gece kuliipleri olarak &zetlenebilir. Bunlara
ek olarak dizideki anlatiya ev sahipligi yapan mekanlara dair detayli bir analiz yiiriitiilecektir.

Dizideki akisa bakildiginda ilk dikkat ¢eken mekanlar konutlar olmaktadir. Dizide her karakter kendi
konutu ile birlikte gosterilir. Karakterlerin konutlar1 gosterildiginde izleyiciye karakterler hakkinda daha
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detayli bilgiler aktarilmis olur. Konutlar hem bireylerin en ¢ok 6zdeslik kurduklar1 ve kendileme
davranis1 gosterdikleri mekanlardir, hem de konutlar kullanicilarinin sosyo-ekonomik statiileri hakkinda
bilgiler sunarlar. Kleo (2022) gibi macera / polisiye tiiriinden film ve dizilerde bunlara ek olarak konutlar
savunulmasi gereken egemenlik alanlari olarak gosterilmektedirler. Kleo (2022) dizisinde de benzer bir
anlatim s6z konusu olmaktadir, konutlar biiyiik oranda silahli catismalarin mekanidir.

Konutlarin tasarimlarina bakildiginda Kleo (2022) dizisinde villa tipi tekil konutlar (geleneksel veya
cagdas villalar) ile konut bloklarinin bir arada kullanildig1 gériilmektedir. Bu konutlarin tasariminda ise
birbirinden farkli 6geleri barindiran biitiinciil bir yaklasim sergilendigi anlasilmaktadir. Dizide
gosterilen ilk konut Kleo’nun evidir. Kleo ilk boliimdeki suikast sonrasi evinde gelir ve burada yemek
yiyip televizyonda ¢izgi film izlerken gosterilir. Evin tamamina yakini sar1 renktedir. Ev dis1 gri tag bir
binanin dairesel merdivenkovasindan girilen tek mekanl bir plana sahiptir.

Dizideki en sik kullanilan ev Kleo’nun Dedesinin evidir. Bu evin tiim duvarlari kirmizi ve mavi ¢igekli
duvar kagitlar: ile kaplidir. Ev iki katli, gri, geleneksel bir Alman konutu gibi goriinmektedir. Evin
arkasinda bahgesi olmasina karsin arabalar i¢in garaji bulunmamaktadir. Bahsedilen bu iki konut Dogu
Berlin’de yer almaktadir.

Dizide Bat1 Berlin’de oldugu vurgulanan ve en sik gosterilen konut Sven’in iki katl villasidir. Villa hem
pencere bosluklari hem plan semasi ile gagdas betonarme bir konut izlenimi yaratmaktadir. Evin yaninda
garaj1 da bulunmaktadir. Evin i¢i yine tamamen renkli duvar kagitlari ile kaphdir. Fakat bu evdeki duvar
kagitlarinda geleneksel cicek motifleri yerine ¢agdas geometrik desenler kullanilmistir. Bir onceki
konuta benzer bir sekilde evin renklendirilmemis higbir yiizeyi bulunmamaktadir. Evde kirmizi, mavi,
mor gibi renkler bunaltici sayilabilecek bir yogunlukta kullanilmigtir. Bu evde, mobilyalar da renklidir,
duvarlarda afisler, pop art tablolari, B harfi seklinde bir duvar panosu, grafik tasarim ftriinleri
kullanilmistir. Bunlara ek olarak evde renkli ampuller, ¢agdas / sira dis1 / plastik mobilyalar, kirmizi bir
kitaplik, turuncu bir dolap, yesil-sart mutfak dolaplart gibi her renkten esyalar bulunmaktadir. Burada
Bati Berlin’de olma mesaj1 vermek iizere ¢agdas bir mimar tarafindan tasarlanmis ¢ok yenilik¢i bir villa
kullanilmas1 6nemlidir. Ayrica bu villa kullanilarak, Bati Berlin’deki herhangi bir polis memuru
ekonomik statii bakimindan Dogu Berlin’deki bir Albay’dan (Kleo’nun dedesi) daha iyi durumda
gosterilmektedir.

Dizide kullanilan bir diger konut yapisi Andi’nin evidir. Ev, yiiksek katli bir apartman blokunda yer
almaktadir. Konutun iginde yer alan her yilizey tamamen koyu mavidir. Benzer sekilde Dogu Berlin’deki
bir diger devlet gorevlisi olan Walter Blum’un evi yine bir apartman bloku iginde yer almaktadir. ¢
mekanda yine yogun olarak mavi kullanilmistir. Dizide gosterilen bir diger “memur” Bayan Lobrecht’tir
ve onun evinde de bina digaridan gri goriiniirken igi rengarenktir.

Dogu Berlin’deki bu konutlarin aksine, Bat1 Berlin’de gosterilen tiim konutlar tekil villalar bigimindedir.
Almanya Federal Haber Alma Servisi iist diizey ¢alisan1 Anne Geike nin evi liiks bir villa iken Kleo’nun
annesinin evi sira evler bigimde bir yerlesimin i¢inde yer alan tekil konuttur. Bu konutlardan birincisi
liikks bir villa ikincisi ise ¢agdas betonarme bir yapidir.

Dizide, Dogu Berlin ve Bati Berlin disinda Mallorca’da ve Sili’de villalar da gosterilmektedir. Fakat bu
mekanlar bu makalede vurgulanan kapsamin ve arastirma sorusunun bir pargast olmadiklari i¢in burada
aciklanmayacaklardir.

Dizide konutlardan sonra, en sik kullanilan mekéanlar devlet dairelerine aittir. Dizideki karakterlerden
neredeyse hepsi Dogu Berlin ve Bati Berlin’de hiikiimete baglh ¢esitli kademelerde ¢alisan memurlar
olduklar1 i¢in konutlar1 disinda calistiklar1 is yerleri de gosterilmektedir. Bu kategoride devlet
dairelerinde ¢iplak briit beton kullanimlar1 dikkat ¢ekmektedir. Binalar ister Dogu Berlin’de ister Bati
Berlin’de yer alsin, hepsinin dis cephesi gridir. i¢ mekanlarda ise ahsap kaplama yiizeyler dikkat
cekmektedir. Bu binalara, Dogu Berlin’de Devlet Giivenlik Bakanli§i binasi, Hapishane,
Hohenschonhausen Hapishanesi, Hastane; Bati1 Berlin’de Polis Merkezi, Bundesnachrichtendienst
binas1 gibi mekanlar ek gosterilebilir.
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Konutlar ve devlet daireleri disinda Dogu Berlin’de VEB Pralina seker fabrikasi ve Uwe’nin
Tamirhanesi gibi ticari iglevli mekanlar da gosterilmistir. Bu binalarin dig1 gri ve beyazken igi ¢ok
renklidir. Turuncu, kirmizi, mavi gibi renkler bu mekanlar1 konut mekanlar1 ile benzer prensiplerle ele
almdigin1 géstermektedir. Dogu Berlin ve Bat1 Berlin’de konutlar ve resmi kurumlar diginda insanlarin
giinliik hayatlarinin bir pargasi olan bagka mekanlar da gosterilmektedir. Hem Dogu’da hem de Bati’da
diskolar, Dogu’da Cafe International, Bat1 Berlin’de ise akvaryum bu mekanlardandir. Dogu’daki disko
duvarin yikilmasindan sonra, Bati’da ise Duvar hala varken gosterilmektedir. Dogu’daki disko karanlik
ve kalabalik, Bat1’daki disko renkli ve 1siltilidir.

Buraya kadar bahsedilen tiim mekanlardan farkli bir 6neme sahip olan Cafe International ise biiylik cam
cephesi ve sade dikdortgen yapisi ile Dogu Berlin’deki sosyalist mimari mirast hatirlatir. Bu mekanin
kullanimi Good Bye Lenin (Elveda Lenin, 2003) filmindekine benzer bir yaklagimi 6rneklemektedir.
Dizide tiim bu dogrudan mekan kullanimlarina ek olarak bahsedilmesi gereken son bir farklilik
bulunmaktadir. Kleo’nun bilincini kaybettigi anlarda, g¢ocuklugundan ilk gengligine gecmisini
hatirladig1 anlarda, kullanilan mekénlar gerceke¢i olma hissinden uzak, gercek-iistii rilya mekanlari
izlenimi vermektedir. Burada Dogu Berlin’de kentten uzak genis bir kirsal arazideki FDJ Binasi, bir
kabuk olarak kullanilir. Kleo’nun zihninde anlatilan déneme atifta bulunan mobilyalar ayni binanin
icinde yerlestirilip kaldirilarak bu sahneler ¢ekilmistir.

Bu boliimde anlatilan tiim mekanlar ve o mekanlarin hangi tasarim ilkeleri ile ele alindigi, tablo 2°de

listelenmistir.

Tablo 2. Film mekanlar1 ve ilk defa gosterildikleri boliimler

Berlin Duvari ve Dogu Berlin ile Bat1 Berlin arasinda kontrollii gegis kapilari

Kleo’nun evi

I¢ mekan tamamen sari

Devlet Giivenlik Bakanlig1 binasi

Biiyiik gri Briitalist blok, i¢ mekanda ahsap

Bolim 1. Dogu Berlin Kleo’nun Dedesi’nin evi I¢ mekan ¢ok renkli, cicekli duvar kagitlari
Biiyiik Cennet Hapishane Biiyiik tugla bloklar
Biiyiik Cennet diskosu I¢c mekan cok renkli
Bat1 Berlin Sven’in evi Ic mekén cok renkli, renkli cizgiler, bicimler
Polis Merkezi Gri Ekspresyonist beton bina
Bolim 2. Andi’nin evi Biiyiik gri blok, iq mekan tamamen mavi
Yeniden Dogu Berlin Walter Blum’un evi Biiyiik gri blok, I¢c mekan tamamen mavi
Bulusma
1o Soller, Palma De Ludger Wieczorek’in villasi ve ona
Boliim 3. : B
Soller’de Kar Mallorca komsu villa
Dogu Berlin VEB Pralina seker fabrikasi Biiyiik gri blok, i¢i renkli
II\{Aci);llekr;schonhausen Hapishanesi Erich Bilyiik gri blok, i¢i mavi
Boliim 4. Dogu Berlin Hastane Distan gri, ici mavi ve kirmizi
Bakan . - - P -
Uwe’nin Tamirhanesi Distan gri, i¢i mavi
Bati1 Berlin Bundesnachrichtendienst Beton dis duvar, i¢ mekan ahsap
Boliim 5. Bati1 Berlin Akvaryum %g Eetilﬁ n;law —
Uwe Dogu Berlin Cafe International ¢ mekan ansap, sart, mavl, ’
geometrik cam vitraylar
Biiyiik tugla bina, gergek olmayan mekan /
FDJ Binast riiya mekaril, ayni rfle.kamn 1}(1 farkli eve ve
e bir okula doniisiimii, I¢ mekanda mavi ve
Boliim 6. o . . X
- Dogu Berlin kirmizi, simetri
Else Projesi - - —
Distan biiyiik tas bina, distan beyaz ve gri; I¢
Hastane N .
mekanda kirmizi, sar1, mavi kullanimi
Bayan Lobrecht’in evi Dis1 gri, i¢i renkli
Bolim 7.
Su Culluguve  Bat1 Berlin Anne Geike’nin evi Dis1 gri, igi renkli
Istiridye
sili Pansiyon, Hotel Carrera, Jorge )
Boliim 8. Gonzalez’in Evi
Mor Cadi Bati Berlin , S Evin i¢i gosterilmemektedir, dis1 beyaz,
Kleo’nun annesinin evi .
Spandau kirmizi ve mavi
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Tablo 3. Dogu Berlin’i temsil eden mekanlar

Kleo’nun Dedesi’nin evi

P
F--H' ‘

Andi’nin evi, i¢ mekan

Sagda Cafe International Cafe International, i¢ mekan

Tablo 4. Bat1 Berlin’i temsil eden mekanlar

Sven’in evi Sven’in evi, i¢ mekan
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Anne Geike’nin evi Anne Geike’nin evi, i¢ mekan
- - -

I L

Bat1 Berlin Polis Merkezi Bati1 Berlin Polis Merkezi, i¢ mekéan

Diziye ait tiim bu mekanlarin c¢alismanin ilk bolimiinde anlatilan kategorilerden hangilerini
ornekledigine bakildiginda; mekan kullanimi agisindan biiylik oranda giiniimiizde var olan gergek
mekanlarin kullandig1 goriilmektedir. Berlin’deki Dogu Almanya donemini simgeleyen mimari mirasin
bu bdliimde anlatilan devlet daireleri, hastane ve hapishane gibi yapilarda kullanildig1 goriilmektedir.
Dizideki i¢ mekan ¢ekimleri o binalarda gergeklestirilmemis olsa bile binalar, belirli bir tarihsel doneme
ait olmalar1 bakimindan, kimlik unsurlar1 olarak kullanilmustir.

Mekéan kullanimi agisindan bir diger kategori artik var olmayan mekanlarin yeniden olusturulmasidir.
Filmde konunun baglamin agiklamada bu mekanlar biiyiik bir rol oynamistir. Dizinin ilk sahnelerinde
Berlin Duvari’nin etrafindaki kontrol noktalar1 gdsterilmektedir. Bugiin duvarin bazi kisimlar ayakta
olsa da dizideki gibi yiiksek giivenlikli bolgeler bulunmamaktadir, bunlar dizi i¢in gercege yakin bir
bigimde yeniden insa edilmiglerdir. Benzer sekilde duvarin yikilmasindan sonra Dogu Berlin ile Bati
Berlin arasinda agilan kontrollii ge¢is noktalar: tarihsel olarak gergegine benzer bir bigimde insa
edilmistir.

Sekil 3. Dizide Berlin Duvari’nin gosterilmesi (Hackfort vd., 2022)
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Sekil 4. Dizide Dogu Berlin — Bat1 Berlin arasinda polis kontrol noktalar1 (Hackfort vd., 2022)

SONUC
Bu ¢alismada Kleo (2022) dizisinin film mekanlari igerik analizi yontemi ile analiz edilmis ve asagidaki
sorulara cevap aranmustir.

1. Kleo (2022) dizisi 1987-1990 yillar1 arasinda soguk savas donemi Berlin’ini anlatmak amaciyla hangi
mekansal elemanlar1 kullanmaktadir?

2. Dogu Berlin ve Bati Berlin’e ait mekanlar dizide hangi tasarim ilkeleri ile tasarlanmiglardir? Bu
elemanlar ve tasarim yaklagimi ikisi i¢in de ortak midir, farkli veya zit midir?

3. Gegmiste kalan tarihsel bir donem gorsel olarak insa edilirken hangi nesnelerden yararlanilmistir?

Tasarim 6geleri acgisindan bakildiginda dizide en ¢ok kullanilan 6genin renk oldugu goriilmiistiir. En
cok tercih edilen renklerin de filmin tanitici materyallerinde oldugu gibi tiim i¢ mekanlarda kullanilan
mavi, kirmizi ve sar1 renkler olduklari anlagilmistir. Konut mekanlarinda kimi zaman sadece sar1, kimi
zaman da sadece mavi kullanildiysa da birden ¢ok konutta {i¢ ana renk bir arada kullanilmistir. Bu agidan
renklerin biitiin dizide siirekli tekrar1 s6z konusudur. Bu kullanim hem Dogu Berlin hem Bati Berlin’deki
mekanlar i¢in ortaktir. Dogu Berlin’deki devlet daireleri, hastane ve hapishane gibi yapilarin tamaminda
insan oOlgiilerine zit, biiylik anitsal bloklar kullanilmistir. Burada 6l¢ii zitlig1, hiyerarsi ve egemenlik gibi
kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu da donemin politik yapisini ifade etmenin bir aracidir. Benzer
sekilde Kleo’nun Dogu Almanya’da gegen ¢ocukluguna dair tiim mekanlarda hiyerarsi, simetri ve dlgii
zithg kullanmlmastir.

Dizide en ¢ok konut mekanlar1 ve devlet daireleri kullanilmistir. Bu mekanlarin hepsi ¢ok fazla renkle
doldurulmustur. Dizide kirmizi, mavi ve sart bir arada kullanilmis, duvarlarda mobilyalarda ve
kiyafetlerde hep bu ii¢ renk tekrar etmistir. Bunu hiyerarsi (egemenlik), zitlik ve 6zellikle de dl¢ii zitligs,
tekrar ve simetri takip etmistir. Konut mekanlarinda ve resmi kurumlarla ilgili mekanlarda da afig ve
jenerikte oldugu gibi kirmizi, mavi ve sari renkler 6zellikle birlikte kullanilmistir. Dizide gliniimiizde
var olan mekanlar kullanilmis, gliniimiizde artik ayakta olmayan mekanlar gercege yakin bir yakin bir
bi¢cimde yeniden insa edilmistir. Son olarak dizide gercekei olmayan ritya mekanlart da kullanilmistir.
Dizideki anlatimin mekan digindaki 6gelerinde abart1 ve agirilik yer alsa da mekanlar agisindan biiyiik
oranda gergekei bir tutum takinilmigtir. Sadece dizinin gdrsel kimligine uygun olarak ge¢mise dair
mekanlar i¢ mekan diizeyinde yeniden ele alinmis, renklendirilmis ve ger¢eginden daha renkli bir diinya
imgesi yaratilmistir.

Calisma kapsaminda goriilmiistiir ki, bahsedilen tiim mekénsal kararlar, belirli bir donemin mimari
dilinin belgelenmesi, mozaik sanati gibi sanat eserlerinden 6rnekler sunmasi nedeniyle kayda degerdir.
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Bugiin bu dizide kullanilan mekanlar gelecekte yikilsalar da, dizi belirli bir tarihsel donemin mekéansal
kimligini belgelemistir. Tarihin bir doneminde, bugiin tek bir iilke Almanya’nin ve tek bir kent olan
Berlin’in bir sinir 6gesi ile boliinmiis olmasi, bunun i¢in de diinyadaki pek ¢ok yeni ve eski sinirda
kullanildig1 gibi bir duvar kullanilmig olmast hem politik hem de mimarlik ile ilgili ele alinmasi gereken
tarihsel bir konudur.

Kentsel odaklar, sokak dokusunun temsili, briit beton bloklar, geleneksel ve ¢agdas tekil konutlardan
apartman bloklarina, cok katli bloklara gecisin gosterilmesi ile konut mekanlarinin tarihsel
doniisiimiiniin 6rneklenmesi diziyi mimarlik alan1 agisindan 6nemli kilmaktadir. Son olarak dizide
gerceklik hissi yaratmayir amaglamayan, riiya ile gercek arasinda hafiza ve c¢ocukluk mekénlar
kurgulanmasi bir diger zenginliktir.

Gegmisi gostermeyi tercih etmek, onun nasil gosterilecegi ile ilgili pek ¢ok soruya cevap aranmasi
zorunlulugunu beraberinde getirmektedir. Kleo (2022) dizisi 6zelinde bugiinden bir bakis agisiyla
kurgulanmak istenen anlatinin 6zelliklerinin mekan tasarimini da etkiledigi goriilmektedir. Dizide Dogu
Berlin ve Bat1 Berlin’e ait mekan kullaniminda ortak bir tutumun benimsendigi anlasilmaktadir. Dizi
giinlik hayata dair belirtilen tarihsel donemden kullanilan pek ¢ok objeyi gostermektedir. Anlatida
sadece Dogu Berlin veya Bat1 Berlin’e 6zgii baz1 6gelere yer verilmisse de gegmise ait olma ortakligiyla
ele alinan 6gelere de rastlanmistir. Bu nedenle anlatinin diger 6gelerinde Bati1 Berlin’e kiyasla Dogu
Berlin’i daha olumsuz gosteren detaylar bulunmaktadir. Fakat mekan kullanimi ve gorsel kimlik
tasarimi agisindan biiyiik oranda ortakliklar tespit edildigi vurgulanmalidir.
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