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Oz

Sinema dilini bilingli ve 6zenli kullanan bir yonetmen i¢in her bir plan esit
derecede onemlidir. Bu planlarin ve dolayisiyla sahnelerin igerikleri, tasidiklari
anlam ve izleyiciyi duygusal olarak yonlendirme potansiyelleri yonetmenin en
onemli anlatim araglarini olusturmaktadir. Bu baglamda yonetmen ve goriintii
yonetmeni, izleyicinin dikkatini yonlendirme ve belirli duygu yogunluklar i¢inde
izleyici tepkilerini hareket ettirebilme olanagmi atmosfer {izerinden
saglayabilmektedir. Atmosfer unsurunun sahneye kattigi anlam ve anlatim
baglaminda sahne atmosferinin O6rnek bir uygulama {izerinden yaratilmaya
caligilarak incelenmesi bu c¢aligmanin kapsamini ve problemini olugturmaktadir.
Bu problem zemininde caligmanin temel amaci; bir sahne iginde atmosfer
yaratabilmenin unsurlarinin neler oldugu ve atmosferin sahneye nasil bir katki
sunabileceginin uygulama iizerinden agiga ¢ikarilmasidir. Calisma sonucunda;
atmosferi yaratan ana unsurlar olarak varsayimlar ig¢inde bulunan unsurlarin
yaninda oyunculuk ve lens tercihi gibi unsurlarin da atmosfer yaratimina biiyiik
katki sagladig1 goriilmiigtiir. Bunun yaninda atmosferi yaratan unsurlar arasinda
temel ve yan unsurlar diyebilecegimiz bir ayrim yapilabilecegi sonucuna
varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Atmosfer, Goriintii, Sinematografi, Yonetmenlik.

Abstract

For directors who use the cinema language consciously, each shot is equally
important. The most effective storytelling tools of a director are the contents of
the shots and scenes, the meanings they contain, and the potential to manipulate
the audience. And the atmosphere of a scene that the director and
cinematographer create helps to manipulate and direct the focus of the audience.
The essential extent and problem of this study is analyzing the meaning and
storytelling style that the atmosphere added to a scene through a practical
application. And the essential aim of this study is to find out the elements that
create atmosphere and understand how atmosphere can contribute to a scene
through a practical application. As a result of this study, it has been seen that
acting and lens choice, which we hadn't considered as elements of atmosphere
before, contribute to atmosphere in an important way.
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GIRIS

Bir sinema filminde duygular1 harekete gegiren, izleyiciyi film evrenine ¢eken ve senaryodaki duygu
durumunu gorsellestiren bir sahneden bahsedildiginde sahnenin atmosferinden bahsediliyor olma
ihtimali yiiksektir. Atmosfer, kelime kokeni olarak Grekce buhar, bugu, sis, bulut anlamina gelen
atmos ile yuvarlak, kiire gibi anlamlara gelen sphaira kelimelerinin birlesimine dayanmaktadir (Tawa,
2022, s. 128). Calismamiz1 daha ¢ok ilgilendiren yoniiyle sozliikteki mecaz anlamina bakildiginda
icinde yasanilan ve etkisinde kalinan ortam (Aydogan, 2009, s. 72) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Roman ve 6ykii gibi edebi eserlerde atmosfer; Oykiinlin biitiiniine etki eden, betimleme, mekan,
diyalog, ritim ve bakis acisiyla olusan giizellik ve etki yaratma araci olarak tanimlanabilmektedir
(Tosun, 2018, s. 97). Atmosfer {izerine dnemli goriisleri bulunan filozof Gernot Béhme, insanin
kendini iyi hissetmedigi bir ortamda sorunun her zaman rahatsiz edici bir kaynakta olmayabilecegini,
kisinin bulundugu ortamdaki estetik diizenlemelerin de bilingli ya da bilingsiz bir sekilde rahatsizlik
verebilecegini ifade ederek ortamin ve dolayisiyla ortama dahil olan estetik diizenlemelerin insan
duygular {izerinde olusturdugu etkinin sorumlusunun atmosfer oldugunu vurgulamaktadir (Béhme,
2017, s. 1). Atmosfer kavramina bir sinema terimi olarak bakildiginda ise; sahnedeki duyguyu gorsel
ve isitsel olarak yaratmak ve izleyiciyi bu duygunun etkisinde birakmak amaciyla; mekan, kostiim,
sa¢/makyaj, aydinlatma, renklendirme, ses tasarimi, ¢ekim asamasinda ya da g¢ekim sonrasinda
kullanilan/eklenen 6zel ya da gorsel efektler gibi araglardan faydalanmak seklinde tanimlamak
mimkiindiir. Yaratilan bu atmosfer izleyicinin hikayeyi ve hikdyedeki karakterleri algilamasinda ve
anlamlandirmasinda dogrudan etkilidir (Brown, 2014, s. 2). Atmosfer yaratiminda 6énemli bir figiir
olan goriintii yonetmeni, tasarladigi ve g¢ektigi goriintiilerle hikdyeyi destekleme ve gorsele dokme
gorevini istlenmektedir (Cakmakei, 2019, s. 78). Filmin bigimini olusturan her bir teknik unsur
izleyicinin filme bakisini etkilediginden (Bordwell v.d., 2017, s. 303) atmosfer yaratimimnin biitiin
sorumlulugunu goriintli yonetmeni Ozelinde tanimlamak gercege yakin olmayacaktir. Goriintii
yonetmeninin dahil oldugu cekim Oncesi tasarim asamasi, ¢ekim asamasi ve renklendirme agamasi
atmosferin kurulmasinda son derece degerlidir; fakat ses tasarimi ve cekim sonrasindaki baska
birtakim miidahalelerin de etkisi 6nemli oldugundan, filmi bir biitlin olarak zihninde kurmasi ve film
daha bitmeden tamamin1 gorebilen tek kisi olmasi sebebiyle atmosfer yaratiminin baglica sorumlusu
filmin yonetmenidir demek daha adil olacaktir. Bu yoniiyle elindeki hikdyeyi tiim fiziksel ve duygusal
katmanlariyla en iyi sekilde anlatmak isteyen bir yOnetmenin atmosfer yaratimi agamasina deger
vermesi, amacina ulagabilmesi yolunda yerinde bir tutum olacaktir.

Sinemada atmosfer konusuyla ilgili yapilmis Tiirkge caligmalara bakildiginda; atmosferi yaratan
unsurlarin kategorilenip seg¢ilmis filmlerden bazi karelerin degerlendirmelerine yer verilen Queer
Sinemada Atmosfer Yaratimi (Alsamua, 2019) baglikli yiiksek lisans tezi, mekan incelemesine agirlik
verilen Sinemada Mekan Kimligi Ve Atmosfer Kurgusu;, Nuri Bilge Ceylan’in Kig Uykusu Filmi
Uzerinden Incelenmesi (Kiirkgiioglu, 2019) isimli i¢ mimarlik yiiksek lisans tezi, atmosfere génderme
yapan basliklar altinda iki filmin incelenerek kiyaslandigi Disavurumcu “Dr. Caligari’'nin
Muayenehanesi” ile Yeni Gergek¢i “Almanya Sifir Yili” Filmlerinin Atmosfer Yaratimi Baglaminda
Karsilastirilmasi (Sanioglu, 2022) makalesi gibi calismalar 6ne ¢ikmaktadir. One ¢ikan bu calismalar
ve diger caligmalar iginde sinema goriintiisiinde atmosfer kavraminin uygulamali bir sekilde
incelendigi herhangi bir ¢alismaya rastlanmamastir.

Bir film ¢aligmasinda yonetmenden beklenen en temel sey senaryonun bilingli bir tasarimla
gorsellestirilmesi ve seyirciye sunulmasidir demek miimkiindiir; fakat bu gorsellestirme agamasinda
yonetmenin ele aldig1 sahneyi farkli 6lgeklerdeki planlar aracilifiyla kayda alip, akici bir kurgu
marifetiyle sunmasinin etkileyici bir sinema anlatis1 olusturabilmek igin yeterli olamayacagi agiktir.
Sinema bir sanat mertebesine ulasacaksa eger, tam da bu sebeple senaryo metnini gorsel bir
canlandirmaya doniistiirmekten daha katmanh ve derinlikli olmasinit beklemek yanlis olmayacaktir.
Onu bir sanat yapiti haline doniistiiren 6zellikler ise bir¢ok aragtan katmanli ve amagli bir bigimde
faydalanarak senaryo metnini agmasi ve metni bir sinema anlatis1 haline doniistiirerek estetik ve
entelektiiel sonuglar ortaya c¢ikarabilmesidir. Belirli bir denge iginde tek tek bir araya gelen bu
katmanlarin en Onemlilerinden oldugunu varsaydigimiz atmosfer unsuru incelenmeye deger
goriilmektedir. Bu sebeple sahneye kattigi anlam ve anlatim baglaminda sahne atmosferinin 6rnek bir
uygulama iizerinden yaratilmaya c¢aligilarak incelenmesi de bu ¢aligmanin kapsamini ve sorunsalini
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olusturmaktadir. Bu ¢alismanin temel amaci; bir sahne i¢inde atmosfer yaratabilmenin unsurlarinin
neler oldugu ve atmosferin sahneye nasil bir katki sunabileceginin uygulama {iizerinden aciga
¢ikarilmasidir. Bu ana amag¢ dogrultusunda; ‘atmosferi olusturan teknik unsurlar amaca ulagsmak adina
birbirleriyle nasil bir etkilesim icindedirler ve atmosferi olusturan unsurlar arasinda temel ve yan
unsurlar diyebilecegimiz bir ayrim yapilabilir mi?’ sorular1 i¢in de cevaplar aranmistir. Bu amaglar
dogrultusunda bir uygulama ortaya koyularak tiim agamalarla bire bir muhattap olunmasi, siire¢ ve
sonuglarin analitik bir sekilde ele alinmasi bu ¢aligmanin 6zgiin yoniinii olugturmaktadir.

SINEMA GORUNTUSUNDE ATMOSFER

Bir karakterin kamera Oniindeki hareketleri ve diyaloglart film icin anlatimi saglayan en 6nemli
unsurlardandir; fakat planin/sahnenin igerigi, tasarimi ve atmosferi senaryoya hizmet etmiyorsa anlati
derinliksiz ve yavan kalacaktir (Brine, 2020, s. 101). Kamera araciligiyla gosterilen her bir unsur ve
bunlarin diizenlenisi seyirciye, hikdyeyi anlamasi ve anlamlandirmasi yolunda ipuglari verir ve
tasarlanmis her bir unsur seyircinin biling altina hitap ederek hikdyeyi hissetme olanagi sunar
(Robotham, 2022, s. 184). Bir sinema goriintiisiinde anlatimi1 katmanli hale getirip izleyeni gérmenin
Otesine tasiyarak hissetme mertebesine yiikseltme gorevi ise sahnedeki atmosfer unsuruna
yiiklenebilir. Atmosfer, bir sahnede amaglanan duygu durumunu yaratmak igin gdrsel ve isitsel
unsurlardan faydalanan ve seyirciyi amaclanan duyguya cekmek iizere motive eden bir arag olma
niteligi tasimaktadir. Atmosfere bu niteligini kazandiran unsurlari ise; mekén, kostiim, sa¢/makyaj,
aydinlatma, renklendirme, ¢ekim agsamasinda ya da ¢ekim sonrasinda kullanilan 6zel ya da gorsel
efektler, ses tasarimi olarak siralamak miimkiindiir.

Atmosfer Yaratiminda Mekén

Kelime anlami olarak; iginde bulunulan yer anlamina gelen mekan, ev, uzay anlamlarina da
gelmektedir (Aydogan, 2009, s. 567). Sinema baglaminda bakildiginda ise; senaryodaki olaylarin
gectigi yer, ¢evre olarak tanimlamak miimkiindiir. Filmin ¢ekim asamasinda kullanilan mekéanlari
tanimlarken; halihazirda bulunan bir ev, otel odasi, bahge, fabrika vb. mekanlar1 niteleyen ger¢ek
mekdn ve senaryoya uygun olarak ve ihtiyaglara cevap verecek sekilde sifirdan yaratilmis stiidyo
ortamlar1 gibi gercek olmayan mekdnlar karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda gercek mekan ve
stiidyonun bir arada kullanildigi, farkli mekanlarda yapilan ¢ekimlerin bir arada kullanilarak tek bir
mekanmis hissi verildigi de siklikla goriilmektedir. Hangisi tercih edilmis olursa olsun film bittiginde
seyirciye sunulan ve seyircinin zihninde devamliligi kirilmadan tek bir mekan duygusu yaratan sonug
ortama da filmsel mekdn adin1 vermek miimkindiir (Abisel, 2003, s. 67).

Mekan, sahnede olaylarin gectigi, karakterlerin i¢inde dolastig1 ortam olarak ele alindiginda; gercek
mekan ya da stiidyo fark etmeksizin sahnenin atmosferini dogrudan etkileme giiciine sahip bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornek olarak; kasvetli, hiiziinlii bir atmosfer yaratilmak istenildiginde
eski, dokiik, basik bir mekanmn kullanilmasi sahnenin diger unsurlariyla birlikte atmosfere katki
saglayacaktir. Bu baglamda mekan insan hareketlerini igeren bir tastyici olmanin disina g¢ikarak
hikayeye dogrudan katilip anlatim saglayan dnemli bir unsur haline doniisebilmektedir (Bordwell v.d.,
2017, s. 115).

Atmosfer Yaratiminda Kostiim

Kostiim, kelime anlami olarak bir film ya da tiyatrodaki karakterlerin, rol geregi giydigi kiyafetlere
verilen genel bir isimlendirme olarak tanimlanmaktadir (Aydogan, 2009, s. 506). Karakter ve onun
davranislari, dolayistyla karakterin davraniglarini yonlendiren karakter 6zellikleri bir film igin 6nemli
tagiyicilardandir demek yanlis olmayacaktir. Bir karakteri tanitabilmenin ve onun sosyokiiltiirel
ortamini, yasadig1 donemi, diisiince diinyasini, davranislarini yonlendiren igsel motivasyonunu, film
icindeki konumunu ve buna benzer pek ¢ok unsuru seyirciye sunacak, sezdirecek ya da altim ¢izecek
en 6nemli unsurlardan birisi kostiimdiir. Bir filmde heniiz ilk defa gordiigiimiiz bir karakterin higbir
eylemde bulunmasina gerek kalmadan sosyal statiisiinii, tarzini, durusunu ve buna benzer pek ¢ok
detayim niteleyen ve konumlandiran ana unsurlarin baginda kostiim gelmektedir (Richter, 2007, s.
161). Kostiim, bu tiir niteleyici 6zellikleri sayesinde izleyiciye bilgi saglarken ayni zamanda tercih
edilen kostiim renk paletleri sayesinde de atmosferi dogrudan ilgilendiren bir etkiye de sahiptir
(Bordwell v.d., 2017, s. 119). S6z gelimi; karakterin bulundugu ya da sahnede olusturulmak istenilen
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duygu durumuna uygun renkler tercih edilmesi veya sahnenin genel goriintiisiinii! olusturmada
aydinlatma, renklendirme gibi unsurlarla birlikte diisiiniilerek tasarlanmasi kostiimii atmosferin kurucu
unsurlarindan birisi olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.

Atmosfer Yaratiminda Sa¢/Makyaj

Giinlik yasamda karsilastigimiz bir kisiyle ilgili izlenimlerimizi kisinin kilik kiyafeti, kullandig: dil,
tercih ettigi davranig kaliplart vb. unsurlarla olusturmanin yaninda mimikleri, yiiz hatlari, sa¢ ya da
sakal tarzi gibi unsurlar da bu izlenimleri ydnlendirebilen 6nemli parcalar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir sinema filminde izleyiciye tanitilan bir karakterin 6zelliklerini en temel sag/makyaj
tercihleriyle sezdirmek ya da ele vermek miimkiindiir. Ornegin senaryo geregi bunalima girmis bir
karakterin psikolojik olarak tekrar saglikli bir konuma ulastigini gostermek i¢in bunalim déneminde
saclar1 daginik, makyajsiz ya da karakter erkekse tirassiz bir halde gosterip psikolojik olarak sagligina
kavustuktan sonra saglarini taramig, makyajli, erkekse sakal tirasi olmus vb. hallerde gostererek bir
anlatim saglayabilmek miimkiindiir. Bu anlamda sa¢/makyaj bir sahne ya da sekansin anlatimini
gogiisleyebilme potansiyeline sahip unsurlardir demek miimkiindiir. Bunun yaninda sag¢/makyaj
unsuru karakterin yiiziinde ya da cildindeki 151tk yansimalarmi (patlamalarini) onlemek amaciyla
sadece teknik bir amagla, karakterin kisilik oOzelliklerini, sosyal statiisiinii, i¢inde bulundugu
ruhsal/duygusal durumu vb. sezdirmek amaciyla anlatimsal amaglarla ya da karakteri daha yakisikli,
daha giizel veya daha c¢irkin gdsterebilmek icin estetik amaclarla kullanilabilmektedir. Bu amaglar
yerine getirmek lizere gilinliik hayatta gorebilecegimiz makyaj ve sa¢ degisikliklerinin yaninda,
karakteri oldugundan farkli gosterebilecek ve hatta fantastik bir goriiniime biiriindiirebilecek plastik
makyaj uygulamalarinin da oldukca siklikla kullanildigr goriilmektedir. Bu baglamda sa¢/makyaj
unsuru bir sahnenin atmosferi yaratilirken buna katki saglayabilen 6nemli unsurlar arasinda yer
almaktadir demek miimkiindiir.

Atmosfer Yaratiminda Aydinlatma

Bir sahnenin duygu durumunu belirleyen en 6nemli unsurlardan birisi aydinlatmadir demek yanlis
olmayacaktir. Oyle ki secilen herhangi bir sahne aydinlatma aracihigiyla iirkiitiicii, sakin, giizel ya da
kaygi verici hale getirilebilir (Brown, 2022, s. 268). Bu yoniiyle aydinlatma, duygulara ilk elden hitap
edebilecek ve atmosfer yaratilmasinda bagvurulacak 6énemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Aydinlatmay1 detayli bir sekilde anlayabilmek adina 15181 tanimlamak 6nemlidir. Isik, gézdeki optik
algilayicilar1 uyaran ve g¢evremizdeki nesne veya kisilerin renk ve bigimlerini algilamamizi miimkiin
kilan elektromanyetik radyasyonun bir boliimiidiir demek miimkiindiir (Gloman ,LeTourneau, 2005, s.
1). Insan goziiniin gorebildigi 380 nm ile 720 nm araligina goriilebilir spektrum ismi verilmektedir, bu
baglamda 151k mor 6tesi 1sinlari ile kizil Gtesi 1gmlar arasinda yer almaktadir (Holtzschue, 2011, s. 19,
20). Isigin karsilastigi fiziksel etkilesimler sonucu ortaya ¢ikan yansima, kirilma, emilme gibi bazi
davranislart 15181in dogasini anlayabilmek adina 6nemlidir. Isik 1sinlar1 ¢elik, ayna vb parlak ve cilali
bir yiizeye carptiginda geldigi agiyla yansir ve buna aynasal yansima adi verilir, bunun yaninda 151k
1sinlari strafor, duvar vb piiriizlii bir yiizeye carptiginda gelen 151k 1sinlar dagilarak bir¢ok yone yansir
ve buna daginik yansima, vernikli ahsap vb gibi yiizeylerden yansiyan isinlarin geldigi aciyla
yansimasinin yaninda dagmik da yansidigi durumlarda ise kismi karisik yansima ismini almaktadir
(Vardar, 2012, s. 10-12). Belirli bir optik yogunlukta bulunan 1s18in farkli bir optik yogunluga sahip
ortama gectiginde yasadigi sapmaya kirilma adi verilmektedir; ornek olarak 1sigin havadan suya
gecisinde yasadigr kirilma sonucu i¢i dolu bir cay bardagindaki kasigin kirikmig izlenimi veren
gOriintiistinii gosterebiliriz, bunun yaninda emilme davranisi ise 1518 bir nesneye carptiginda bir
boliimiiniin ya da tamaminin geri yansimamasi durumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Vardar, 2012, s.
12, 13) (Holtzschue, 2011, s. 29).

Aydinlatmayla ilgili temel kavramlara bakildiginda 15181n niteligini tanimlayan sert isik ve yumusak
stk kavramlari tlizerinde durulmasi gereken unsurlardir. Sert 1s1k, birbirine paralel 11k 1sinlarinin
olusturmus oldugu keskin golgeler yaratan 151k niteligini ifade ederken, yumusak 151k da piiriizli bir
yiizeyden yansitilarak ya da difiizyon gibi filtrelerle dagitilarak elde edilen, 151k ve goélge arasindaki

1 Look, mood.
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gecisin keskin olmadigi daginik 1s1k niteligini ifade etmektedir (Brown, 2022, s. 264).

Sekil 1. Sert 151k (Spielberg, 1993).

Sert 151k, keskin golgeler yaratip, aydinlattigi ylizeydeki piiriizleri ve kusurlar1 6ne c¢ikarirken,
yumusak 151k, bunun tam tersi bir sekilde aydinlattigi ylizeydeki piiriizleri daginik 1s1k 1gimlariyla
sarmalayarak en aza indirme egilimindedir demek miimkiindiir.

Sekil 2. Yumusak 151k (Yaitanes, 2022).

Is1gin sert ve yumusak nitelikleri senaryoyla baglantili bir kullanim saglandiginda anlatim yaratabilme
ozelligine sahiptir. S0z gelimi sert 151k piiriizleri ve yiiz hatlarin1 6ne ¢ikarabilme 6zelligi sayesinde bir
karakteri daha yash, daha yorgun ve bitkin, daha agresif gosterebilirken yumusak 151k bunun tam
tersini yaparak karakteri daha miilayim, gen¢ ve sevecen gosterebilmektedir. Bu anlatimlari tam
anlamiyla saglayabilmek i¢in tabii ki 151k ytiksekligi, renk sicakligi gibi unsurlar1 da hesaba katmak
gerekmektedir.
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Isigin yiiksekligini tanimlarken aydmlatilan kisinin gdz seviyesi ya da nesnenin tam orta noktasi
referans alinarak karsilik bulmaktadir ve bu baglamda g6z seviyesinden asagi yiikseklikten kurulan
1518a alt agi, goz seviyesinden yukarida kurulan 1s1k yiiksekligine st agi, tam goz seviyesinde kurulan
151k yiiksekligine de goz seviyesi (hizasy) yiksekligi ismi verilmektedir (Zettl, 2011, s. 31). Isik
yiiksekligini tam olarak ifade edebilmek i¢in analog saat kadranindan da yararlanilabilmektedir.
Ornegin saat 13:00 yiiksekliginden bahsedildiginde 15181n iist acidan geldigi dahasi net olarak ne kadar
ust agidan geldigi kolaylikla anlagilabilmektedir. Isigin {ist agidan, alt agidan ya da goz hizasindan
geliyor olmasi, hikayeye uygun kullanildiginda anlatima katki sunabilmektedir. Bu uygulama renk
sicaklig1 ve 15181 niteligiyle birlikte diisiiniildiigiinde tam olarak islevsel olabilmektedir.

Is1gin renk sicakligi, sahnedeki baskin 1sik renginin beyaz, mavi ya da kirmizi/turuncuya yakinliginin
Kelvin (K) degeri tizerinden 6l¢timii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Hurkman, 2014, s. 189). Teknik
olarak ortalama giin 15181 beyaz ve 5600 K degerinde oldugu kabul edilmektedir; bununla birlikte
Kelvin degeri diistiikce renk baskinligi kirmizi/turuncuya, Kelvin degeri arttikca renk baskinligi
maviye dogru degismektedir (Brown, 2022, s. 191). Renk sicakligit maviye dogru gittikge soguk
renklerden ve kirmizi/turuncuya dogru gittikce sicak renklerden soz ediyoruz demektir. Sahnenin
duygu durumuna dogrudan etkisi bulunan renk sicakligi, atmosfer yaratiminin en Onemli
unsurlarindandir.

Sekil 3. Aydinlatmanin anlatiya etkisi (Wright, 2017).

Yukaridaki iki gorsel de ayni filmin farkli sahnelerinden almmustir. Ustteki gorselde karakter zor bir
durumun i¢indedir ve karamsar bir havadadir, aydinlatmasi1 da bunu destekler nitelikte yapilmis ve sert
151k kullanilarak yiiz hatlar1 vurgulanmis, karakter yorgun ve yaslanmig gosterilmis, iist agidan gelen
151k sayesinde gozler golgede birakilmis ve belirsizlik, umutsuzluk duygusu pekistirilmistir. Bunun
yaninda alttaki gorselde karakter esiyle igten bir sohbette goriilmektedir. Bu duygu durumu goz
onilinde bulundurularak yumusak 151k tercih edilmis ve karakterin yiiziindeki huzur ve miilayim tavir
desteklenmis, 151k g6z hizasindan vurularak gozlerin agik ve net sekilde goriilmesi saglanip giiven
duygusu desteklenmistir. iki gorselde de goriilebildigi gibi 15181n niteligi, yiiksekligi ve renk sicaklig
bir arada kullanildiginda aydinlatmanin anlatiy1 desteklemesi miimkiin olmaktadir.
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Aydinlatmayla ilgili kavramlara goz atildiginda; genel goriintiiniin aydinlik hissi verdigi, karakterlerin
ve ortamin aydinlatma oraninin birbirine yakin oldugu, yiliksek siddette ve diiz denilebilecek bir
aydinlatma yontemiyle aydinlatildigi high key aydinlatma, goriintii iginde birkag alanin iyi
aydmlatildigi fakat derin golgelerin sahne iistiinde baskinlik kurdugu, konu ve ortam arasindaki

aydinlatma orami farkinin yiiksek oldugu low key aydinlatma kavramlari karsimiza c¢ikmaktadir
(Kodak, 2003, s. 28).

Aydilatma uygulamalarinda kullanilan anahtar 1s1k?, dolgu 151K°, arka 151k*, fon 15181°, siywran 1s1k®,
yan 151k’ gibi kavramlar siklikla karsilasabilecegimiz kavramlar arasindadir. Anahtar 1s1k aydinlatilan
konunun temel sekil ve hatlarim ortaya c¢ikartan temel 151k kaynagi, dolgu 151k anahtar 15181n
olusturdugu golgeleri yumusatan ve dolduran 151k kaynagi, arka 1s1k konuyu fondan ayiran ve derinlik
katan 151k kaynagi, fon 15181 fonu aydinlatarak derinlige katki saglayan 1sik kaynagi, styiran 1s1k
arkadan ve genellikle alt agidan gelerek bir taraftan konuyu siyiran 151k kaynagi, yan 11k konunun sag
ya da sol yanindan gelen 151k kaynagi olarak tanimlamak miimkiindiir (Zettl, 2011, s. 37, 38). Genel
anlamiyla aydinlatma bigimlerine bakildiginda ise Temel Aydinlatma®, Diiz Aydinlatma®, Chiaroscuro
Aydinlatma ve bu aydinlatma kategorisi altinda Rembrandt Aydinlatma, Cameo Aydinlatma ve Siliiet
Aydnlatma tiirleri goriilmektedir.

Temel Aydinlatma, U¢ Nokta Aydinlatma da denilen ve anahtar 151k, dolgu 151k ve arka 151k olacak
sekilde i¢ 1s1k kaynagiyla kurulan bu aydinlatma bicimi genel hatlariyla klasik bir roportaj
aydinlatmasidir demek miimkiindir. (Mamer, 2009, s. 253, 254).

Arka Isik
(Back Light)

il
S

}——
/
/
A t5
Anahtar Igik Dolgu Igik

Sekil 4. Temel aydinlatma®®.

2 Key light.

3 Fill light.

4 Back light.

5 Background light.

6 Kicker.

7 Side light.

8 Three Point Lighting.

9 Flat Lighting.

10 Sekil 4, Sekil 22, Sekil 24, Sekil 26, Sekil 28 ve Sekil 30; Shot Designer programinda yazar tarafindan olusturulmustur.
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3)\

Sekil 5. Anahtar 151k,

Sekil 6. Anahtar 1s1k ve dolgu 1s1k.

1 Sekil 5, Sekil 6 ve Sekil 7; Blender programinda yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 7. Anahtar 151k, dolgu 11k ve arka 1gik.

Diiz Aydinlatma, goriintiiniin tamaminda homojen bir 11k dagilimi goriilen ve yumusak 11k
kaynaklariyla yapilan aydinlatma bigimidir (Zettl, 2011, s. 44-46).

Sekil 8. Diiz aydinlatma (Andersson, 2014).

Chiaroscuro Aydinlatma, kelime olarak aydilik ve karanlik anlamima gelmekte, aydinlik alanlar
oldugu kadar keskin golgeler de icermektedir ve bu aydinlatmanin temel amaci olusturdugu aydinlik
ve karanlik bolgelerle gozii kadrajda dolastirmak, mekani sadelestirip mekan duygusunu
yogunlastirarak mekanin ve nesnelerin ii¢ boyutlu dogalarin1 ortaya ¢ikarmak, sahneye derinlik ve
dramatik bir yogunluk kazandirmaktir demek miimkiindiir (Zettl, 2011, s. 38). Chiaroscuro
Aydinlatma kendi iginde Rembrandt, Cameo ve Siliiet olmak {izere ii¢ bagliga ayrilmaktadir.

Rembrandt Aydinlatmanin en belirgin karakteristik 6zelligi; sahnedeki belirli bdlgelerin bilingli ve
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secici bir sekilde aydinlatilirken belirli bélgelerin golgede birakilmasi, 1s1k-golge gegislerinin keskin
olmasi fakat kisilerin iistiindeki kendi golgelerinin yani bagli golgelerinin gegislerinin bir Olciide
yumusatilabilecek kadar da dolgu 151k bulunmasidir demek miimkiindiir (Zettl, 2011, s. 42).

Sekil 9. Rembrandt aydinlatma (Ceylan, 2014).

Cameo Aydinlatma, konunun aydinlatilip fon ve mekansal alanlarin tamamen karanlikta kaldigi,
gblgelerin sadece aydinlatilan konunun tizerinde goriilebildigi aydinlatma bi¢imidir (Vardar, 2012, s.
56).

Sekil 10. Cameo aydinlatma (Dominik, 2007).

Siliiet Aydinlatma, Cameo aydmlatmanin tersine konunun tamamen karanlikta kaldigi ve fon ya da
mekanin aydinlatildigi aydinlatma bigimidir (Zettl, 2011, s. 46).
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Sekil 11. Siliiet aydinlatma (Ceylan, 2023).

Atmosfer Yaratiminda Renk

Renk, bir sahnedeki duygu durumunu ve seyircinin bu sahneyi algilayisini dogrudan etkileyebilen ana
unsurlardandir. Her seyden once renk, duyularla ilgilidir ve rengin insan iizerinde psikolojik bir etkisi
s6z konusudur (Holtzschue, 2011, s. 2) Bir sahnenin atmosfer kurulumu i¢in bu denli énemli olan renk
unsuru, hem sanatsal bir hikaye anlatma araci, hem de karmasik teknik bir konu olma ozelligi
tasimaktadir (Brown, 2022, s. 190). Bu nedenle ilk olarak renkle ilgili teknik tanim, kavram ve
kategorilere gz atmak 6nem tagimaktadir.

Renk tamamiyla 1518a ait bir kavramdir, gozlerimiz nesnelerden yansiyan veya sivilardan gecen 1s181in
belli bir dalga boyunu ya da dalga boylarinin karisimimni algiladiginda renkleri gorebiliriz (Zettl, 2011,
s. 53). Beyaz 1s1k cam bir prizmadan gegirildiginde, goriilebilir spektrum denilen ve 380 ile 720 nm
arasinda yer alan; kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, ¢ivit rengi ve mor renklere ayrilmakta bu da rengi
gorebilmemizin ana nedeninin 15181 varligi oldugunu kanitlamaktadir, sirf bu yilizden tiim 1siklar
kapali oldugunda c¢evremizdeki tiim nesneler siyah goriilmektedir (Holtzschue, 2011, s. 19)
(Middleton, 2018, s. 17).

Renkle ilgili temel kavramlara bakildiginda karsimiza; kirmizi, yesil gibi rengin ismi ya da kimligini
belirten renk 6zii'?, rengin goreceli parlaklik ya da koyulugunu belirten renk degeri® ve renk
yogunlugu, canlihg ya da soniikliigiinii belirten satiirasyon/chroma™ gibi kavramlar ¢ikmaktadir
(Holtzschue, 2011, s. 69).

Renkler simiflandirilmak istenildiginde renklerin birbirleriyle olan iligkilerini gdrsel bir sekilde sunan
renk carki®® karsimiza ¢ikmaktadir (Middleton, 2018, s. 20).

12 Hye.

1B Value.

14 Saturation.
15 Color wheel.
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YELLOW

primary

YELLOW ORANGE

lerliary

YELLOW GREEN _o

terbiary

GREEN ORANGE

secondary secondary
RED
BLUE GREEN ORANGE
tertiary tertiary
BLUE g RED
primary primary
BLUE VIOLET RED VIOLET

terliary terbiary

VIOLET

s¢cconaary

Sekil 12. RYB renk ¢arki (Hoser, 2018, s. 344).

Ana Renkler's, Ara Renkler” ve Ugiinciil Renkler'® kullanilan teknolojiye gore farklilik gdsterebilen
renklerin smiflandirilma seklidir; bu teknoloji 151k, resim ve baski olarak ayrildiginda, 1s1k igin;
goriintiilendiginde siyah goriinen fakat transparan bir temeli baz alan ve beyaz rengi elde edilebilmek
i¢in ana renkleri eklemek gereken Katmali Renk Sistemi®, resim ve baski igin beyaz bir temeli baz
alan ve beyazi elde edebilmek i¢in ana renkleri ¢ikartmak gereken Cikartmali Renk Sistemi?® karsimiza
¢ikmaktadir ve ana renkler 151k ve sinema i¢in kirmizi, yesil, mavi iken, resim i¢in sar1, kirmizi, mavi,
baski iginse camgdbegi?!, macenta, sar1 ve siyahtir (Hoser, 2018, s. 343). Ara Renkler ve Ugiinciil
Renkler kavramlarina bakildiginda iki ana rengin dogrudan karistirilmasiyla elde edilen renge ara renk,
bir ana renk ile bir ara rengin karistirilmasiyla ortaya ¢ikan renge de iigiinciil renk denilmektedir
(Middleton, 2018, s. 21, 22).

Bir sinema filminde renklerin birbirleriyle olan iligkisi ve hangi renklerin birlikte uyumlu oldugu
bilgisi 6nem tasimaktadir. Bu sebeple standartlagtirilmig belli bagli renk uyum semalar1 bulunmaktadir.
Tamamlayict Renkler® semasi, renk garkinda sectigimiz bir rengin tam karsisinda yer alan renk o
rengin zitt1 kabul edilir ve birlikte kullanilan bu iki renk birbirinin tamamlayici rengidir (Middleton,
2018, s. 24).

16 Primary colors.

17 Secondary colors.

18 Tertiary colors.

19 Additive color system.

20 Subtractive color system.
2 Cyan.

22 Complementary colors.
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Sekil 13. Tamamlayici renkler (Middleton, 2018, s. 24).

Béliinmiis Tamamlayict Renkler® semast; birbirinin tamamlayicisi iki renkten bir taraftakinin alimip
onun sagindaki ve solundaki renklerin secildigi ve bu iki renge karsidaki tamamlayiciyr da dahil

ederek li¢ rengin herhangi bir tasarimda kullanildigi renk uyum semasidir demek miimkiindiir
(Middleton, 2018, s. 27).

SPLIT-COMPLEMENTARY
COLORS

Sekil 14. Boliinmiis tamamlayici renkler (Clark, 2020).

Tek Renk Uyumu?* bir rengin farkli renk degerleri yani 1giklilik farklarini ifade eden tonlarinin

2 gplit-complementary colors.
24 Monochromatic colors.
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kullanildig1 renk uyumu semasidir; 6rnegin yesil rengi sectigimizi varsayalim bu durumda yesilin bir
ton koyusu ya da bir ton agig1 gibi farkli tonlarla yapilacak bir tasarim tek renk uyum semasina uygun
olacaktir (Clark, 2020).

MONOCHROMATIC
COLORS

Sekil 15. Tek renk uyumu (Clark, 2020).

Paralel Renkler®® semasinda, renk garkinda yan yana yer alan renkler bu gruba girmektedir; 6rnegin
turuncu ve sar1 rengin bir arada kullanilmasi bu uyuma 6rnektir (Middleton, 2018, s. 25).

Sekil 16. Paralel renkler uyumu (Clark, 2020).

Uclii Renkler’® renk carkinda eskenar bir iiggen olusturacak konumlarda bulunan ii¢ rengin
se¢ilmesiyle saglanan renk uyum semasidir (Middleton, 2018, s. 25).

% Analogous colors.
2 Triadic colors.
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Sekil 17. Uglii renkler uyumu (Clark, 2020).

Dértlii Renkler® veya Cift Tamamlayict Renkler® olarak da ifade edilebilen renk uyum semast, iki
tamamlayici renk ciftinin renk carkinda bir dortgen olusturacak sekilde segilmesi ve kullanilmasidir.
(Middleton, 2018, s. 27).

TETRADIC Q'

COLORS
-

a¥

Sekil 18. Dortlii renkler uyumu (Clark, 2020).

Bir sahnedeki genel duygu durumunu yoénlendirmek ve dolayisiyla anlatiyr desteklemek amaciyla,
aydinlatma ya da renklendirme asamasinda sahnenin genel rengiyle ilgili birgok tercih ve diizenleme
yapilmaktadir. Bu diizenlemeler genel atmosferi olustururken seyircinin algisimt da karakterlerin
saglig1 ve cekiciligi, bir yemegin lezzetli goriiniip gorlinmedigi, giinlin hangi saati oldugu ve havanin
nasil oldugu gibi bir¢cok bilgi baglaminda manipiile etme sansina sahiptir (Hurkman, 2014, s. 187).
Asagidaki 6rnekte ayni sahnenin iki farkli renklendirme tercihleri goriilmektedir ve basit bir genel
renklendirme tercihiyle {iistteki gorselde daha sicak tonlar kullamilarak sakin, huzurlu bir sabah
atmosferi yaratilirken diger gorselde soguk tonlarin kullanimiyla bunun tam tersi bir etki yaratabildigi
goriilebilmektedir. Bu anlamda rengin atmosfer yaratimia dogrudan etki edebilen bir unsur oldugunu
s0ylemek miimkiindiir.

27 Tetradic colors.
28 Double complementary colors.
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Sekil 19. Renklendirme tercihinin atmosfere etkisi (Hurkman, 2014, s. 187).

Atmosfer Yaratiminda Ozel Efekt?® ve Gorsel Efekt*

Bir filmi olusturan ve atmosferin yaratimina katki saglayan 6gelerden olan 6zel efekt ve gorsel efekt
kavramlarmin dncelikle ayrimimi yapmak ve simirlarini ¢izmek nem arz etmektedir. Ozel efekt; set
ortaminda ¢ekim sirasinda fiziksel olarak yapilan sis, yagmur, patlama, ¢ekim sirasinda kullanilan
canavar, dinozor vb fiziki maketlerin tamamina verilen isim olarak karsimiza ¢ikarken, gorsel efekt;
cekim sirasinda gorsel efekt yapilacagi ongoriilerek ¢ekilmis goriintiiler iizerine ¢ekim sonrasi yani
post prodiiksiyon asamasinda bilgisayar ortaminda eklenen yagmur, sis, patlamalar, fon degistirme
gibi yesil/mavi perde eklemeleri diger bir deyisle dijital birlestirmeler®! gibi 6gelere verilen isim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Byrne, 2009, s. 3). Bu baglamda kisiler {izerinde plastik makyajla yapilan
cesitli yara, yliz degistirme; 6rnegin canavar ya da yaratik makyajlar1 gibi uygulamalar da 6zel efekt
kategorisine girmektedir. Bunun yaninda bu uygulamalar uygun c¢ekim kosullarinda c¢ekilerek
bilgisayar ortaminda yapiliyorsa bu sefer gorsel efekt kategorisinde degerlendirmek gerekecektir.

Asagidaki 6rnege bakilacak olursa ozel efekt veya® gorsel efektlerin en basit uygulamasi olarak
kullanilan sis®® katmaninin bir sahnenin atmosferine ve anlatimina saglayabilecegi katkiyr gdrmek
miimkiindiir. Bu 6rnekte biiyiik ihtimalle sette yapildigi belli olan sis efektini 6zel efekt olarak kabul
etmek mimkiindiir. Senaryo geregi bir kalede gegen bu sahnede sis efekti atmosferik perspektif
saglayarak arka planin git gide azalan satiirasyon ve kontrast degerleri sayesinde mekanin biiyiik bir
kale oldugu duygusunu yaratmis, karakterler arasindaki diyaloglar1 ve dolayisiyla sahneyi gizemli ve
kasvetli bir hale biiriindlirmiistiir. Bu baglamda 6zel efekt ve gorsel efektler bir sahnede atmosferi
yaratici unsurlar arasinda 6nemli bir yerde durmaktadir demek mimkiindiir.

29 Special effects.

%0 Visual effects.

1Digital compositing.

32 Sette mi post prodiiksiyonda m1 yapildigina bagh olarak.
% Haze.
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Sekil 20. Sis efektinin sahne atmosferine katkis1 (Peristere, 2024).

YONTEM VE BULGULAR

Bu c¢alismanin temel amaci, bir sinema anlatisinda sahne duygusunun nasil yaratildigin1 ve atmosferin
sahneye nasil bir katki sunabilecegini 6rnek uygulamalar iizerinden incelemektir. Bu ana amag
dogrultusunda asagida siralanan alt amag sorular1 i¢in de cevaplar aranmaistir.

1) Atmosferi olusturan teknik unsurlar amaca ulagmak adina birbirleriyle nasil bir etkilesim
icindedirler?

2) Atmosferi olusturan unsurlar arasinda temel ve yan unsurlar diyebilecegimiz bir ayrim yapilabilir
mi?

Calisgmanin sinirliligina bakildiginda; ¢alisma kapsaminda 6rnek uygulama niteliginde fotograf
caligmalart yapilmis ve ayri bir arastirma konusu olabilecek nitelikteki ses unsuru ¢alisma kapsami
disinda birakilmaistir.

Bulgular kisminda atmosferde yaratilmak istenilmis duygu durumlar iizerinden tanimlar yapilirken
kullanilan; kasvetli, sikintili, i¢ sikintisi veren anlaminda, gizemli, ¢oziilemeyen, muglak duygular
yaratan anlaminda, tekinsiz, giiven vermeyen ve huzursuz hissettiren anlaminda, sakin ise rahatsiz
etmeyen ve dinginlik veren anlaminda kullanilmaktadir.

Caligma icin ¢ekilen fotograflar incelenirken yaratilan sahnenin; aydinlatma, renk, sa¢/makyaj,
kostiim, mekan, 6zel/gorsel efekt 6zellikleri baglaminda kategoriler olusturulmus ve bu kategoriler
altinda hem g¢aligmanin temel amaci dogrultusunda incelemeler yapilmis hem de bu unsurlarin biitiinii
yaratmak adina nasil kuruldugu/kullanildigi; aydilatma krokisi, teknik detaylar tablosu gibi yardimci
araclarla aciklanmistir.

Caligmanin yontemine karar verilirken; ne ve nasil sorularina odaklanmasi, ele aldigi konuyu
anlamaya caligmasi ve arastirma faaliyetinin sonucu baglaminda ele aldigi konunun gergekligini
oldugu gibi tanimlamak amac1 giittiigii (Kiimbetoglu, 2015, s. 34) g6z onilinde bulundurularak ‘Nitel
Arastirma Yontemi’ tercih edilmistir. Calismanin analiz asamasi igin tercih edilmis olan ‘Nitel igerik
Analizi’nde ise temel amacin toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulasmak, elde
edilen verileri tanimlamak ve verilerin iginde sakli bulunan gercekleri ortaya cikarmak olmasi
(Yildirim, Simsek, 2016, s. 242) bu analiz yonteminin ¢aligmayla ve calismanin amaciyla uyumlu
oldugu diislincesini olusturmustur. Bunun yaninda; ¢alismanin uygulamaya dayanan yapisinin, siire¢
boyunca analiz ve veri olusturma asamalarinin i¢ ice gecebildigi bir esneklige sahip olan ‘Nitel igerik
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Analizi’ (Kiimbetoglu, 2015, s. 151) ile uyumluluk gosterecegi diisiiniilmektedir. Son olarak ‘Nitel
Icerik Analizi’ sayesinde eldeki verilerin kategorilere ayrilarak, asamali, sistematik, detayl bir sekilde
denetim ve incelemesinin yapilabiliyor olmasinin (Mayring, 2011, s. 117) ¢calismamizin amag, kapsam
ve yapistyla uyumluluk i¢inde oldugu disiiniilmektedir.

Uygulama 1

Sekil 21. Atmosfer yaratimi uygulama 134,

Sekil 21°de verilmis olan uygulamada; ‘Siliiet Aydmlatma’nin tercih edilmis olmasi sebebiyle aydinlik
ve karanlik alanlar arasindaki kontrastin yiiksek olmasi ve low key aydinlatma diyebilecegimiz los bir
aydinlatmanin kullanilmig olmasi 6ne ¢ikan aydinlatma 6zellikleridir. Yalnizca yumusak karakterli bir
fon aydinlatmasi kullanilmis olmasi sebebiyle karakterin siliiet halini almas1 ve kompozisyona derinlik
kazandirilmis olmast 6ne ¢ikan diger aydinlatma O&zellikleridir. Sahnenin renk 6zelliklerine
bakildiginda; orta/orta Ustii satiirasyondaki mavi tonlar Oone ¢ikmakta, mavinin farkli tonlariyla
olusturulan renk semasi ise Tek Renk Uyumu olusturmaktadir demek miimkiindiir. Sahnede kullanilan
sa¢/makyaj unsuru, kullanilan aydinlatma tercihi sebebiyle goriilememektedir fakat siliiet goriintiiden
anlagilabildigi gibi saglarin daginik denilebilecek bir formda birakildigini sdylemek miimkiindiir.
Karakterin kostiim o6zelliklerine bakildiginda; yanlardan kusaklarmin sallandigi goriilebilen bir
sabahlik tercih edilmistir. Sahnenin mekan o6zelliklerine bakildiginda; karakterin pencereden gelen
1sikla aydinlanan bir koltuk 6niinde, dar bir alanda ¢igeklerle sarmalanmig olarak ayakta durdugu
goriilmektedir.

Bu 6rnek uygulama diger bes uygulamayla karsilastirildiginda karakterin goriinmiiyor olusu ve bu
baglamda oyunculuk, kostiim, sag/makyaj gibi unsurlarin olabildigince degerlendirme disinda kalmasi
sebebiyle atmosferin temel duygusunu olusturan ana unsurlarin Oncelikle aydinlatma, sonrasinda
renk/renklendirme ve son olarak da mekan/dekor oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu uygulamada
siliiet olarak goriinen karakter hem bu 6zelligi sayesinde, hem kadrajin ortasinda yer almasi sayesinde,
hem de Tablo 1’de goriilebildigi lizere 35mm gibi genis acil1 bir lensin tercih edilmis olmasi sayesinde

34 Sekil 21, Sekil 23, Sekil 25, Sekil 27, Sekil 29; yazar tarafindan gekilmistir.

446

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @ .o



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC April 2025 Volume 15 Issue 2, p.429-457

kadrajin deforme olmasi saglanmig ve orta kisma dogru hafif bir bombelenme etkisi yaratarak
karakteri ilgi odagi yapmustir. lgi odag1 olan bu karakterin siliiet halinde olmasi ve gdriinmiiyor

olmasi da gizemli atmosferi olusturan ana etken olmustur demek miimkiindiir.

Isik 1
Kamera
Sekil 22. Uygulama 1 aydinlatma krokisi.
Tablo 1. Uygulama 1 ¢ekim ozellikleri.
Lens Odak Uzakhi Diyafram Shutter 1SO
Zeiss Distagon T* 35mm 2.8 1/80 400
35mm £/2.0 ZE

Atmosfer: Gizemli.
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Uygulama 2

Sekil 23. Atmosfer yaratimi uygulama 2.

Sekil 23’teki uygulamada; ‘Rembrandt Aydinlatma’nin tercih edilmis olmasi sebebiyle aydinlik ve
karanlik alanlar arasindaki kontrastin yiiksek olmasi ve low key aydinlatma diyebilecegimiz los bir
aydinlatmanin kullanilmis olmasi 6ne ¢ikan aydinlatma 6zellikleridir. Kameranin konumuna gore sol
taraftan karaktere vuran yumusatilmis 1s1tk kaynagi Key Light niteligi tasimaktadir. Karakterin
arkasinda bulunan pencerenin ve kapali balkonun fon 15181 yardimiyla aydinlatilmis olmasi, koltugun
iizerine diisen ve nitelik olarak sert 151k oldugu goriilen 1518in karakteri fondan ayirmasi ve sahne
derinligine katki sagliyor olmasi 6ne ¢ikan diger aydinlatma &zellikleridir. Sahnenin renk 6zelliklerine
bakildiginda; orta satiirasyondaki mavi tonlar 6ne ¢ikmakta, mavinin farkli tonlartyla olusturulan renk
semast ise Tek Renk Uyumu olusturmaktadir demek miimkiindiir. Sahnedeki sa¢/makyaj uygulamasina
bakildiginda belirgin bir makyaj gorilmezken, saclarin dogal niteligiyle daginik denilebilecek bir
formda birakildigi, biyik ve sakallarin ise diizenli tarandigr goriilmektedir. Kostiim o6zellikleri
baglaminda; pijama, tisort ve sabahlik kullanildigi goriilmektedir. Sahnenin mekénsal 6zelliklerine
bakildiginda; dekor olarak simetrik bir bicimde dagitilmis ¢igekler ve karakterin ayrica elinde tuttugu
bir ¢igek goriilmektedir. Karakterin oturdugu ve iizerine golgeler diisen koltuk da 6nemli bir dekor
unsuru olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Low key aydinlatmayla kurulan Rembrandt aydinlatma sayesinde odak, kadrajin merkezinde olan
karakterde toplanmis ve karakterin duruslar1 ve bakislar1 sahnenin tekinsizlik atmosferini pekistirici bir
nitelik saglamistir. Bu tekinsizlik ortamim soguk mavi renkler de desteklemektedir. Kurucu ana
unsurlar olan aydinlatma ve rengin yaninda tekinsizlik unsurunu tagiyan diger unsurlar ise kostiim,
mekan ve sa¢/makyaj olmustur demek yanlis olmayacaktir. Karakterin kostiimii, saglar1 ve dekorlar
evinde oldugu bilgisi iletirken normal sartlarda sakin, huzurlu ve giivenilir bir ortam olmas1 gereken ev
ortami karakterin oyunculuk baglamindaki durusuyla tezat olusturarak tekinsiz bir hava yaratmaktadir.
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Isk2

Isik 3

216 Difuzyon
+

Amerikan Bezi

Kamera
Sekil 24. Uygulama 2 aydinlatma krokisi
Tablo 2. Uygulama 2 ¢ekim 6zellikleri.
Lens Odak Uzaklifn Diyafram Shutter 1SO
Zeiss Distagon T* 35mm /5.6 1/80 800
35mm £2.0 ZE
Atmosfer: Tekinsiz.
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Uygulama 3

Sekil 25. Atmosfer yaratimi uygulama 3.

Sekil 25’teki uygulamada; Rembrandt Aydinlatmanin tercih edilmis olmasi sebebiyle aydinlik ve
karanlik alanlar arasindaki kontrastin yiiksek olmasi ve low key aydinlatma diyebilecegimiz los bir
aydinlatmanin kullanilmis olmasi 6ne ¢ikan aydinlatma 6zellikleridir. Key Light olarak sert karakterli
bir 151810 ve Back Light olarak yumusak karakterli bir 1s18in tercih edilmis oldugu, pencere ve
perdelerin de fon 1s181yla aydinlatilarak kompozisyona derinlik kazandirilmig oldugu goriilmektedir.
Sahnenin renk 6zelliklerine bakildiginda; orta yogunlukta satiirasyon 6zelligi tagtyan mavi tonlar 6ne
¢ikmakta, mavinin farkli tonlariyla olusturulan renk semasi ise Tek Renk Uyumu olusturmaktadir.
Sahnedeki sag/makyaj uygulamasina bakildiginda belirgin bir makyaj goriilmezken, sag¢, biyik ve
sakallarin dogal niteligiyle dagimik denilebilecek bir formda birakildigi goriilmektedir. Kostiim
Ozellikleri baglaminda; karakterin sade bir tigort giydigi goriilmektedir. Sahnenin meékansal
ozelliklerine bakildiginda; dekor olarak biiyiik cins bir ¢igek kullanildigi goriilmektedir. Sahnenin
ozel/gorsel efekt oOzelliklerine bakildiginda, sette yapilmig olan ve o6zel efekt niteligi tasiyan sis
kullanilmis oldugu goriilmektedir.

Low key aydinlatmayla kurulan Rembrandt aydinlatma sayesinde sert 151k ve golgeli alanlar, karakterin
yiiziindeki golgeler, soguk tonlardaki renklendirme, kadrajin altindan kendini gdsteren ve 6zel efekt
olarak ele alinabilecek olan sis katmani, kadraj igindeki mekan ve dekor unsurlarmin tekdiizeligi
sahneyi kasvetli bir duyguya siiriiklemistir demek yanlis olmayacaktir.
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Isik 1

Flag

)

Isik 2

216 Diflzyon
+

Amerikan Bezi

Q)

Kamera

A

Isik 3

Sekil 26. Uygulama 3 aydinlatma krokisi.

Tablo 3. Uygulama 3 ¢ekim 6zellikleri.

Lens

Odak Uzakhf Divafram

Shutter

ISO

Sigma 24-70mm /2.8
DG OS HSM Lens

T0mm /3.2

1/80

Atmosfer: Kasvetli.
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Uygulama 4

Sekil 27. Atmosfer yaratimi uygulama 4.

Sekil 27°deki uygulamada; Rembrandt Aydinlatma’nin tercih edilmis olmasi sebebiyle aydinlik ve
karanlik alanlar arasindaki kontrastin yiiksek olmasi ve low key aydinlatma diyebilecegimiz los bir
aydinlatmanin kullanilmis olmasi 6ne ¢ikan aydmlatma ozellikleridir. Aydinlatma detaylarina
bakildiginda karakterin tam basinin dstiinden vuran bir tepe 15181 kullanilarak yiziiniin golgede
birakildig1t ve arka kismui aydinlatan bir fon 15181 kullamildigr goriilmektedir. Sahnenin renk
Ozelliklerine bakildiginda; orta satiirasyondaki mavi tonlar 6ne ¢ikmakta, mavinin farkli tonlariyla
olusturulan renk semasi ise Tek Renk Uyumu olusturmaktadir demek miimkiindiir. Sahnedeki
sa¢c/makyaj uygulamasina bakildiginda belirgin bir makyaj goriilmezken, saglarin dogal niteligiyle
dagimik denilebilecek bir formda birakildigi, sakal ve biyiklarin taranarak diizeltildigi goriilmektedir.
Kostiim 6zellikleri baglaminda; karakterin sade bir tisort ve sabahlik giydigi goriilmektedir. Sahnenin
mékansal ozelliklerine bakildiginda; dekor olarak karakterin dniinde ve arkasinda biiyiikli kiiciikli
cigekler kullanildig1 goriilmektedir.

Low key aydinlatmayla kurulan Rembrandt Aydinlatma ozelliklerini tagiyan 1s1k ve derin golgeler,
karakterin gozlerinin gdlgede birakilmasi gibi aydinlatma &zellikleri sahnede olusturulmak istenilen
tekinsizlik duygusunu olusturan en &nemli unsur olarak aydinlatmayi One ¢ikarmaktadir. Bunun
yaninda soguk renkler ve kadrajda yer yer siliiet halinde birakilan ve tedirgin edici figiirler haline
doniisen dekorlar da bu duyguyu pekistirici bir nitelik tasimaktadir. Son olarak oyuncunun bakislar1 da
bu atmosferi destekleyici bir katman olarak kendini gostermektedir.
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Isik 2

== Isik 1

‘ Reflektor (Strafor)

Kamera

Sekil 28. Uygulama 4 aydinlatma krokisi.

Tablo 4. Uygulama 4 ¢ekim ozellikleri.

Lens Odak Uzakhh Diyafram Shutter 1SO
Sigma 24-70mm 2.8 48mm /4.0 1/100 640
DG OS HSM Lens

Atmosfer: Tekinsiz.
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Uygulama 5

Sekil 29. Atmosfer yaratimi uygulama 5.

Sekil 29°daki uygulamada Rembrandt Aydinlatma’nin tercih edilmis olmasi sebebiyle aydinlik ve
karanlik alanlar arasindaki kontrastin yiiksek olmasi ve low key aydinlatma diyebilecegimiz los bir
aydinlatmanin kullanilmis olmasi 6ne ¢ikan aydmlatma ozellikleridir. Aydinlatma detaylarina
bakildiginda arkadaki pencerelerin fon 15181 ile aydinlatildigi, karakterin basimnin iistiinde ve elindeki
¢icegin list kisimlarinda yogunlasan bir tepe 15181 kullanildig1 ve karakterin yiiziinlin yumusak bir 151k
aldig1 goriilmektedir. Sahnenin renk &zelliklerine bakildiginda; orta satiirasyondaki mavi tonlar 6ne
¢ikmakta, mavinin farkli tonlariyla olusturulan renk semasi ise Tek Renk Uyumu olusturmaktadir
demek mimkiindiir. Sahnedeki sag¢/makyaj uygulamasina bakildiginda belirgin bir makyaj
goriilmezken, saglarin daginik denilebilecek bir formda birakildigi, sakal ve bryiklarin taranarak
diizeltildigini sdylemek miimkiindiir. Kostiim o6zellikleri baglaminda; karakterin sade bir tigort ve
sabahlik giydigi goriilmektedir. Sahnenin mékansal 6zelliklerine bakildiginda; dekor olarak karakterin
elinde tuttugu kiiciik bir ¢icek goriilmektedir.

Sahnede yaratilmak istenilen sakinlik duygusunu low key aydinlatmayla kurulan Rembrandt
aydinlatmanin 151k ve gdlgelerinin diger uygulamalarla kiyaslandiginda genelde tam tersi bir amagla
kullanilmis olmasina ragmen karakterin gozlerinin goriilebilecegi sekilde yumusak 1sikla aydinlatilmig
olmasi1 amaca hizmet eden bir nitelik tasimaktadir demek miimkiindiir. Bunun yaninda sakin bir ev
ortami hissi veren kostlim, sa¢ ve sakallarin diizenliligi, mekansal unsurlarin tekdiizeligi, ev ortamina
ait bir dekor olarak karakterin elinde tuttugu cigek ve gece hissi veren renklendirme unsuru da sakin
atmosferi destekleyici niteliktedir. Son olarak karakterin bakiglarinin niteligi atmosferi olusturan tiim
bu unsurlarin nihai yoniinii belirleyerek sakinlik hissini desteklemektedir. Bunun yaninda lens
seciminin de bu atmosfere katki sagladigini sdylemek gerekir. Szgelimi; Tablo 5’te de goriilebilecegi
gibi 48mm gibi normal odak uzakligina ¢ok yakin bir odak uzakligi se¢ilmis olmasi mekanin dogal
haline sadik kalinmasina ve gorsel sapmalardan olabildigince uzak durulmasina, izleyicinin algisinin
optik bir deformasyon aracilifiyla sakinlik dis1 bir atmosfere yonlendirilmesinin 6niine gegilmesine
imkan saglamistir demek miimkiindiir.
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Isik 1
Isik 2
Reflektor (Strafor)
Kamera
Sekil 30. Uygulama 5 aydinlatma krokisi.
Tablo 5. Uygulama 5 ¢ekim ozellikleri.
Lens Odak Uzakhg Divafram Shutter ISO
Sigma 24-70mm £2.8 48mm /5.0 1/100 640
DG OS HSM Lens

Atmosfer: Sakin.

2 numarali ve 4 numarali uygulamalarda olusturulan tekinsizlik duygusu, karakterin yiiz
aydmlatmasinin farkli yapilmis olmasina ragmen oyuncunun durusu ve bakigini igeren oyunculuk
unsuru baglaminda ayni duyguyu vyaratabilmis ve bu da oyunculuk unsurunun atmosferi
yonlendirebilme 6zelligine bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmistir. Bunun yaninda unsurlarin birbirleriyle
etkilesimi sonucunda istenilen etkiye farkli yollarla ulagilabildigi goriilmiistiir.

1 numarali ve 5 numarali uygulamalara bakildiginda genis ag¢ili ve normal acili lens kullanimi
sonucunda mekanmn doniistiiriilmesi, karakterin ve karakterin 151k 6zelliklerinin tasidigi duygunun
doniistiiriilmesi baglaminda atmosferi yonlendirici bir yan unsur olarak lens odak uzakliginin da
onemli bir yere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. S6zgelimi 1 numarali uygulamada kullanilan
35mm odak uzakliginin hafif bir sekilde goriintiiye yaptigt bombe etkisiyle mekanin gercekliginde
ufak da olsa bir doniisiim yaratmis, merkezdeki siliiet karakteri 6ne ¢ikararak gizemli atmosfere katki
saglamig, buna karsit olarak 5 numarali uygulamada 48mm odak uzakligimin goriintiiye optik bir
deformasyon saglamamasi sayesinde mekanin gergcek goriintiisiine sadik kalarak sakin atmosferi
destekleyici bir nitelik tasimis oldugu goriilmektedir.
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SONUC

Sinema goriintiisiinde atmosfer yaratiminin incelenmis oldugu bu calismada alt1 adet 6rnek uygulama
tizerinden atmosferi yaratan unsurlar ve bu unsurlarin atmosfer yaratimina katkisi {izerinde
durulmaktadir. Yapilan uygulamalar 1s18inda; bir sinema anlatisinda atmosfer ve sahne duygusu
yaratilirken Oncelikle atmosferi yaratan unsurlarin, sahnede yaratilmasi amaglanan duyguya hizmet
edebilecek nitelikte olmasi 6nem tagimaktadir. Bu baglamda aydinlatma bigimi, 15181n karakteri, low
key-high key olarak isimlendirilen aydinlatma yogunlugu gibi unsurlarin belirlenmesi, soguk-sicak
renk hakimiyeti, renk semasi tercihi ve renk 0zii, satiirasyon gibi renk 6zellikleri iizerinde alinan
kararlar ve mekan-dekor, sa¢c/makyaj, kostiim, 6zel/gorsel efekt gibi unsurlarin amaca hizmet edecek
bir nitelikte tercih edilmis olmasi onemlidir. Bu noktada alt amag¢ soru climlelerinden ilki olan
Atmosferi olusturan teknik unsurlar amaca ulasmak adina birbirleriyle nasil bir etkilesim
icindedirler? sorusuna uygulamalar ve bulgular 1s18inda bir cevap vermek gerekirse; atmosferi
olusturan tiim unsurlar duyguya hizmet edecek bigcimde birbirleriyle etkilesim icindedirler demek
miimkiindiir. Bu noktada atmosferi yaratan unsurlarin etkilesimleri normal sartlarda tek baslarina
kullanildiklarinda yarattiklar1 anlamlar1 doniistiirebilme ve tam tersini ifade edebilme o6zelligine
sahiptir denilebilir. Calismanin diger bir ama¢ soru ciimlesi olan Atmosferi olusturan unsurlar
arasinda temel ve yan unsurlar diyebilecegimiz bir ayrim yapilabilir mi? sorusuna bulgular 1s18inda
bakildiginda; genel gecer oldugunu kesin bir dille ifade edememekle birlikte yapilan uygulamalar
sonucunda; aydinlatma, renk, mekan unsurlarinin ana unsurlar, sa¢/makyaj, kostiim, 6zel/gorsel efekt
gibi unsurlarin ise yan unsurlar oldugu kanaatine varilmigtir.

Calisma sonucunda baslangicta varsayimlar i¢inde bulunmayan ve atmosferi olusturan unsurlar i¢inde
sayamadigimiz bazi unsurlarin da atmosfere katkisi baglaminda o6ne ¢iktigi goriilmektedir. Bu
unsurlarin baginda oyuncunun hal, hareket, bakis, ifade ve mimiklerini kapsayan oyunculuk unsurunun
geldigini sdylemek miimkiindiir. Uygulamalar sayesinde goriilmiistiir ki oyunculuk, sahne duygusunun
algilanmas1 baglaminda 6nemli bir algi yonlendirici nitelik tasimaktadir. Baglangigta varsayimlar
icinde bulunmayan ve galisma sonucunda karsimiza ¢ikmis olan bir diger atmosfer unsurunun ise
mekani deforme ederek doniistiirebilme 6zelligi baglaminda lens odak uzakligi oldugunu séylemek
mimkiindiir.

Sinema gorintiisiinde atmosfer yaratimini ele almis oldugumuz bu ¢alisma atmosfer kavramini biitiin
detaylariyla ele alma ve bir sinema anlatisindaki yeri ve 6nemini agiklamaya muktedir nihai bir cevap
olma iddiasindan wuzaktadir. Elbette ki eksikleri vardir. Bu eksikler oOncelikle c¢aligmanin
sinirliliklarindan ileri gelmektedir. Sonrasinda, sinemanin sonu gelmez ve Ongoriilemez anlatim
olanaklar1 dolayisiyla bdyle bir iddiaya sahip olma ¢igliginden uzaktadir. Calismaya smirliliklar
dolayisiyla dahil edilememis olan kamera hareketleri ve ses tasarimi unsurlarinin da bu noktada
atmosfer yaratimina olan potansiyel katkilarinin altin1 ¢izmek, bundan sonra yapilabilecek ¢aligmalara
bir tavsiye olmasi bakimindan bu unsurlar iizerine yapilacak bir ¢caligmanin literatiire konuyla ilgili
biiytik bir katki saglayacagini belirtmek énemlidir.
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