CINI S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 1 2025 - p.182-210

YEGAH MUSICOLOGY JOURNAL TR

HTTP://DERGIPARK.ORG.TR/PUB/YEGAH

e-ISSN: 2792-0178

Makalenin Tiirli / Article Type . Arastirma Makalesi/ Research Article
Gelis Tarihi / Date Received :07.01.2025
Kabul Tarihi / Date Accepted : 15.02.2025
Yaym Tarihi / Date Published 1 27.03.2025
DOl : https://doi.org/10.51576/ymd.1614917
e-ISSN 1 2792-0178

Intihal/Plagiarism: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal icermedigi teyit edilmistir. / This article
has been reviewed by at least two referees and confirmed to include no plagiarism.

HALIL KARADUMAN’IN MUHAYYER TAKSIMININ TEKNIK VE
MAKAMSAL OLARAK INCELENMESI
CINi, Soner!

oz

Halil Karaduman Tirk miiziginde kanun icrasinin onde gelen temsilcilerinden biri olmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Halil Karaduman kanunda kullandig: siisleme teknikleri ve
makam kullanimi ile kendinden sonra gelen icracilara yol gosterici olmustur. Bu ¢caligmada, Halil
Karaduman’in Muhayyer makamindaki taksim icrasindaki siisleme tekniklerini ve makam
anlayisini inceleyip analiz etmek amaglanmaktadir. Arastirma betimsel nitelikte olup belgesel
tarama modelini esas almaktadir ve notaya alinan taksimlerin miizikal ve teknik analizlerinin
yapilmasindan dolay1 betimsel analiz modeli kullanilmistir. Arastirmada Karaduman’in Muhayyer
taksiminde kullanmis oldugu siisleme teknikleri, tartim kullanimi ve makam seyir anlayist
incelenmistir. Inceleme siireci sonunda Halil Karaduman’m Muhayyer taksiminde fiske, carpma,
vibrato, oktavli icra, glissando ve tremolo siisleme tekniklerini kullandigi, bu arastirmada tigleme,
32’lik, 32'lik notadan sonra gelen noktali 16'lik tartim seklinde gosterilen tartim kaliplarmi sik

olarak kullandig1 ve taksim igerisinde Hiiseyni ve Suz-i1 Dil makamlarina gegki yaptig1 ayrica Halil

1 Ars. Gor. Dr., Karsehir Ahi Evran Universitesi Neset Ertas Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Bolimii, Miizik ASD,
soner.cini@ahievran.edu.tr, https://orcid.org/0000-0003-0635-2317.
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HALIL KARADUMAN’IN MUHAYYER TAKSIMININ TEKNIK VE MAKAMSAL OLARAK INCELENMESI

Karaduman’in kullandig1 siisleme tekniklerini ustalikla ve seri bir sekilde icra ettigi ve miizikal
yaraticiliginin oldukga yiiksek oldugu tespit edilmistir. Aragtirmada Halil Karaduman’in icra
islubunu anlamak icin, seyir ve makam kullanimi, kullandigi makamlarda uygulamis oldugu
geckileri ve taksim igerisinde kullanmis oldugu siisleme tekniklerini teknik agidan inceleyen
calismalarin yapilmasi ayrica 6grencilerin dikte edilen taksim notasindan faydalanmalar1 ve kendi

icralarina aktarmalar1 Onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halil Karaduman, taksim, kanun, makam, Muhayyer makami.

THE TECHNICAL AND MODAL ANALYSIS OF HALIL KARADUMAN'S
MUHAYYER IMPROVISATION

ABSTRACT

Halil Karaduman holds considerable importance in Turkish music as one of the prominent figures
in the performance of the ganun. His use of ornamentation techniques and modal structures has
served as a guiding example for subsequent performers. This study aims to examine and analyze
Halil Karaduman’s ornamentation techniques and his understanding of the Muhayyer mode in his
improvisation (taksim). As the Muhayyer improvisation performed by Halil Karaduman was
transcribed, the research employs the Documentary Survey Model. Additionally, musical and
technical analyses of the transcribed improvisation were conducted using the Descriptive Analysis
Model. The study examines the ornamentation techniques, rhythmic structures, and modal
progression used in his improvisations. The findings reveal that Halil Karaduman utilized
ornamentation techniques such as fiske, carpma, vibrato, octave playing, glissando, and tremolo.
In this study, He frequently employed rhythmic patterns such as triplets, 32nd notes, and dotted
16th notes following 32nd notes are examined. Furthermore, he seamlessly incorporated
modulations to the Hiiseyni and Suz-i Dil modes within his improvisation. His ornamentation
techniques were executed with exceptional skill and fluency, demonstrating a high degree of
musical creativity. To further understand Halil Karaduman’s performance style, this study
recommends conducting in-depth technical analyses of his modal usage, modulations within
modes, and the ornamentation techniques featured in his improvisations. It is also suggested that
students benefit from the transcriptions of his improvisations and apply these elements to their own
performances.
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GIRiS

Kanun ismi ilk defa Binbir Gece Masallar1 isimli kitapta ge¢cmektedir (Besiroglu, 1998: 114).
Kanun sazina Babiller ve Asurlarin kullandigi kitara isimli sazin esin kaynagi oldugu ve
giiniimiizdeki seklini Orta Cagda aldig1 séylenmektedir (Karakaya, 2001: 327, Oztuna, 1990: 425).
Bu sazin bazi1 kaynaklarda ayrica Ceng olarak bilinen ve Mezopotamya’da gelisim saglayan sazdan
esinlenildigi s6ylenmektedir (Savas, 2016: 9). Kanunun o dénemde bugiin elimizde olan seklinde
olmadig ¢esitli kazilar ile anlagilabilmektedir. Evliya Celebi Osmanli Devleti zamaninda bu sazin
kullanildig1 fakat caliminin zor olmasi sebebiyle bir dénem icra edilmedigi belirtmektedir (Ozalp,
1986: 57). Kanun sazinin ¢aliminin zor olmasinin sebebi, mandalsiz olarak ¢alindig1 ve daha sonra
mandal sistemine gecildigi sonrasinda yayginlastigi sdylenilebilir. Bu durumu Sari (2012) “Kanun
saz1 19. yiizyil son ¢eyregine kadar mandalsiz bir sekilde icra ediliyordu. Icracilar makam
degisikligi oldugu zaman tiim telleri iligkili olan makama gore tekrar diizenlenmekteydi. Eser
icerisinde bulunan degistirici isaretleri sol elin bagparmagi ile tele bastirarak elde etmekteydiler.
Mandal diizeneginin ise 1870-1880 yillar1 arasinda kullanilmaya basladig1 sdylenebilir” seklinde
aciklamaktadir. Ayrica Somakcr (2000), “18. yiizyil sonlarina kadar kanun sazinda mandal
olmadig, 19. yiizyilda ise glinlimiizdeki seklini almistir” ifadesini kullanmaktadir.

Tiirk miizigi enstriimanlar icra eden kisilerin, miizik kimliklerini ve yaraticiliklarini, icrasinda
kullanacag: teknik ozellikleri sergileyebilecegi en 6nemli tiirlerden biri taksimdir (Cini, 2024: 2).
Taksim tiirii, ¢alg: tiirleri igerisinde solo bir sekilde dogaglama yapilan bir tiir olarak ifade
edilebilmektedir. Taksimlerin icra edilecek makamlara hazirlik niteliginde olmalari ezgi ve makam
kullanim1 bakimindan farkli ve zengin 6zellikler barindirmalarinin bir gelenek oldugu sdylenebilir
(Calhan & Yokus, 2019: 94). Taksim, herhangi bir usule baglanmadan sazin dogaglama bir sekilde
seyrine uygun bigimde ifade ettikleri bir Tiirk Miizigi tiiriidiir (Ozkan, 2010: 478). Taksim tiiriiniin
cesitleri icra amaclarina gore, giris, gecis, ara, fihrist ve soru cevapl taksimler olarak siralanabilir.
(Caska, 2021: 44). Tirk Miizigi tiirleri arasinda kullanilan taksim tiiriiniin Saz icracilari arasinda
oldukc¢a 6nemli oldugu goriilmektedir.

Halil Karaduman’1 Erol Sayan, “o zamana kadar bildigimiz kanun icra seklini kendine has bir
yontem ile farklilik kazandiran, ¢ok yetenekli ve kendini kanitlamis usta bir icrac1”, Necdet Yasar,

“kanun icrasinda kendine has dinamik icra stili gelistirdigi, kanun sazin1 en verimli bir sekilde icra
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edebilen bir icraci oldugu”, Necati Celik “miizisyenler arasinda icrasinin hemen fark edilmesi onun
kendine has bir tislup sahibi oldugunu gostermektedir” ve Goksel Baktagir’in “kanun sazinda ¢ok
Oonemli bir usta, kanun sazindan ¢ok giizel ve parlak bir ton ¢ikarmasi ve kendine has bir icract”
sOzleriyle anlatmaktadir (Akkus, 2004: 54-63). Tiirk miiziginin 6nde gelen sanatkarlarinin
Karaduman ile ilgili dile getirdigi bu dikkate deger yorumlar onun kanun sazinda ne kadar 6nemli,

tavri ve icrast ile gelecek nesillere ilham verecek bir icraci oldugunu gosterir niteliktedir.

Halil Karaduman’in Hayat1 ve Egitimi

Halil Karaduman 1959 yilinda Urfa’da dogmustur. 5 yasinda babasi Kanuni Fahrettin
Karaduman’dan kanun dersleri almaya baslamistir. On bir yasinda ilk sahne deneyime baslayan
Karaduman, on dort yasina geldiginde babasi ile birlikte fasillar ¢almaya baglamistir. Karaduman,
arkadas ¢evresinin miizisyen olmasi hasebiyle ¢ogunlukla onlarla beraber eser gecerek, sadece
Klasik Tiirk Miizigi degil Bat1 ve Arabesk gibi tiirlerde eserler icra etmekteydi. Yasadigi ¢evreden
kaynakli olarak Karaduman’in icralarinda Barak ve Arap miizigi esintileri de bulunmaktadir.
Karaduman 1977 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarini
kazanmis ve 1981 yilinda mezun olmustur. Mezuniyeti sonrast TRT ve baz1 korolarin sinavlarini
kazanmis fakat tercih etmemistir. Karaduman’in etkilendigi kanun sanatgilar1 arasinda, Ahmet
Yatman, Sezgin Koksa ve Erol Deran sayilabilir. Bestecilik yonii gelismis olan Karaduman, ilk
bestesini 1975 senesinde yapmistir. Kanun calmaya basladigi donemlerde once Ejder Giileg
sonrasinda Omer Akpinar sazlarini1 kullanmis ve mandallarin konumlandirilmas: konusunda gesitli
caligmalarda bulunmustur. Dénemin 6nemli sanatgilar ile ¢alisan Karaduman, bunun yani sira
s0zlii 2 adet alblim ¢aligmasi, konser ve stiidyoda icra ederek derledigi Tiirkiye’de 3, Yunanistan’da
2 ve Amerika’da 1 albiim kaydi bulunmaktadir. 2003-2004 yillarinda basladigi metot ¢calismasini
2007 yilinda tamamlamis ve baskiya vermistir. Evli ve {i¢ ¢ocugu olan Halil Karaduman 9 Ekim

2012 yilinda Almanya turnesi doniisii kalp krizi gegirerek hayatin1 kaybetmistir (Cini, 2024: 15).

Karaduman’in Muhayyer makaminda icra etmis oldugu taksiminde kullanmis oldugu siisleme

teknikleri su sekilde ifade edilmektedir;

Fiske
Kanun icracilarmin tek bir telin lizerinde bir kere veya daha fazla sekilde vurus yapma bi¢imidir.

Sag elimizin vurgulamak istedigimiz notaya mizrap ile vurduktan sonra, hemen ardina sol elin
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bagparmag (tirnak ile etin birlestigi yer) ayni tele susturma niyeti ile vurmasidir. Bagparmagimiz
ile tel lizerinde mandalin bittigi noktaya vurarak gerceklestirilir (Karaduman, 2007: 79). Fiske bu

caligmada (=- — -) seklinde gosterilmistir.

Carpma

Miizik terminolojisinde acciaccatura olarak adlandirilan {istii bir ¢izgi ile ¢izilmis kiigiik bir
notadan olusan melodi siisleme tiiriidiir (Ozgelik 2002: 86). Tiirk miiziginde karsimiza cogunlukla
carpma olarak ¢ikmaktadir (Kostak Toksoy, 2006: 32). Carpma, ¢alim sirasinda duyurulmak

istenen perdeden Once veya sonra mizrap ile yapilan siisleme teknigidir (Erdogan, 2023: 478).
Carpma bu ¢alismada ( J& ) seklinde gosterilmistir.

Vibrato (Titretme)
Vibratonun kelime anlami titresimdir. Kanun sazinda mizrapla sag elle perdeyi vurulduktan sonra,
vibrato yapmak istedigimiz sesin sonundaki bir veya iki mandali sol elle tutup kaldirmak suretiyle

ele edilmektedir (Karaduman, 2007: 81). Vibrato bu ¢alismada (Vib..) seklinde kullanilmistir.

Glissando

Yavuzoglu (1989) iki perdeyi birbirine baglamaya yarayan, iki perde arasinda bulunan tiim
perdelerin duyurularak yapilan bir ¢esit kaydirma hareketi olarak adlandirilir (akt. Kostak Toksoy,
2006: 87). Karaduman (2007) “sag elle mizrabin iistilyle asagidan yukartya dogru yarim ay
seklinde herhangi bir perdeden baska bir perdeye perdeleri tek tek belirtmeden siiriitme yoluyla

yapilan kaydirmadir” sekliden agiklamaktadir. Glissando bu ¢alismada (2) seklinde gdsterilmistir.

Portamento

Literatiirde Portamento olarak gecen terim iki ses arasinda uygun bir gegisi kapsayan seslendirme
teknigidir (Ozbilen, 2007: 17). Kanun sazinda bu durum sag el ile icra edilecek tele bir kere vurup
sol elin vurulan tele ait mandallari indirip kaldirmasiyla olusmaktadir yani bir vurusta iki ses elde

edilmesidir (Kostak Toksoy, 2006: 94).

Tremolo
Duyurulmak istenen perdenin, siire degeri veya siiresiz olarak artarda tekrar edilmesi ile

olusmaktadir. Kanun sazinda hem mizrap ile hem de parmak ile ¢alista kullanilmaktadir (Kostak
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Toksoy, 2006: 43). Bir notay1 seri bir sekilde sag veya sol elle art arda ¢almak seklinde ifade

edilebilir (Karaduman, 2007: 68). Tremolo bu ¢aligmada (é) seklinde gosterilmistir.

Anadolu Edvar Gelenegi temelinde makam tarifleri perde ve perde diizenleri igerisinde, agaz
(baslangi¢/merkez), seyir ve karar tiggeni yaklasimiyla olusmaktadir. Perde diizeni ifadesi basit bir
anlatim ile makami olusturan perdeler biitiinii olarak ifade edilebilir (Giirel, 2021: 1378-1379).
Makam olusumunda temel olan ve belirli bir diizen i¢cinde bulunan perde toplulugu ezgisel iliski
bakimindan belirleyicilik tasiyan perdedir. Merkezi perdeler, iizerinde durulan, kendilerine dogru
yonelinen ve ezgisel olarak “kutup/merkez” alinan yani tabi olunan perdedir. Merkezi perdeler
makamsal merkezleri ifade etmektedir (Oztiirk, 2014: 18). Karaduman’m Muhayyer makaminda

icra etmis oldugu taksiminde kullanmis oldugu makamlarin tarifleri su sekildedir;

Muhayyer Makam

Kantemiroglu Muhayyer makamin1 Hiiseyni perdesi ile baslayarak tiz perdelere dogru ii¢ perde
kendini gosterdigini tam perdeler ile inerek diigah perdesinde karar ettigini ifade etmektedir (akt.
Yeprem, 2007: 473). Abdulbaki Nasir Dede ise bu makami “perde-i Muhayyerden Ussak agaze
idiip, Hiiseyni karar ider” seklinde ifade etmektedir (akt. Bager, 1996: 203). Yani Nasir Dede’nin
Muhayyer makamini tariften anladigimiz tizere Muhayyer perdesinde ugsak seyir edip Hiiseyni
makaminda karar eder seklinde agiklamak miimkiindiir. Ayrica irden (2021) Muhayyer makamini
“Rast perde diizeninde kendi evi olan Muhayyer perdesi ile seyre baslar ve herhangi bir perde de
kalis yapmadan seyrine devam edip tekrar Muhayyer perdesinde karar etmektedir. Asil Muhayyer
makami bu sekilde ifade edilmektedir. Muhayyer terkip ise Muhayyer perdesini merkez alarak

Hiiseyni asil makaminda seyir edip Ussak makaminda karar etmektedir” seklinde agiklamaktadir.

Hiiseyni Makami

Kantemiroglu Hiiseyni makamini diigah perdesi civarinda seyre baslayip sirasiyla Segah, Cargah
ve Neva perdelerini gecip kendi evi olan Hiiseyni perdesini gostererek diigah perdesine karar
ettigini sdylemektedir (akt. Yeprem, 2007: 213). Abdulbaki Nasir Dede Hiiseyni makami seslerini
anlatirken Hiiseyni perdesini agaz (baslangi¢/merkez) ses olarak gdostermis ve Diigah perdesinde
karar ettigini ifade etmektedir (akt. Baser, 1996: 152). Ayrica irden (2020) Hiiseyni makamini
“Rast perde diizeninde Hiiseyni perdesini merkez alarak herhangi bir perde de durmadan Diigah

perdesinde karar vermektedir” seklinde ifade etmektedir.
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Suz-i Dil Makami

Abdulbaki Nasir Dede Suz-i Dil makamini tarif ederken Hiiseyni ve Muhayyer perdeleri arasinda
Hicaz seyir 6zelligi gosterip Diigah perdesinde Buselik karar ettikten sonra Asiran perdesinde
Hicaz karar eder seklinde aciklamaktadir (Kutlug, 2000: 462). Ayrica irden (2020) Suz-i Dil
makamini “Suz-i Dil perde diizeninde Hiiseyni perdesini merkez alarak Hisar Buselik yapar ve Sed
Suz-i Dil (Hiiseyni agiran perdesinde hicaz) karar verir. Bu makam Hiiseyni perdesi ile seyre baglar
Acem, Sehnaz ve Muhayyer perdelerini gosterip Hiiseyni Asiran perdesinde karar eder” seklinde

ifade etmektedir.

Problem Ciimlesi

Halil Karaduman’in Muhayyer makamindaki kanun taksiminin tahlilleri nasildir?

Alt Problemler

Bu caligmada asagidaki alt problemlerin yanitlarina ulasilmaya ¢alisilmistir.
1-Halil Karaduman Muhayyer taksimde kullandig1 siisleme teknikleri nelerdir?
2-Halil Karaduman Muhayyer taksimde tartim kullanim1 nasildir?

3-Halil Karaduman Muhayyer taksimde makam ve seyir anlayisi nedir?

Arastirmanin Amaci
Bu c¢alisma, Halil Karaduman’in Muhayyer makamindaki taksim icrasindaki siisleme tekniklerini

ve makam anlayigini inceleyip analiz etmeyi amaglamaktadir.

YONTEM

Bu aragtirmada betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Betimsel analiz yonteminde elde edilen
veriler, dnceden belirlenmis olan temalara gore Ozetlenir ve yorumlanmaktadir (Yildirim ve
Simsek, 2008: 224). Ayrica aragtirmada belgesel tarama modeli kullanilmistir. Belgesel tarama
modeli, mevcut olan kayitlardan veya belgelerden veri toplama teknigidir. Veriler gegmiste olan
olgularin anlik etki olusturmasi, fotograf, film, ses ve video kayitlarindan taranmaktadir (Karasar,
2011: 229). Halil Karaduman’in icra ettigi Muhayyer makamindaki kanun taksimi notaya
alimustir.

Evren, bireylerin 6zellikleri hakkinda bilgi edinme, tanimlama ve daha genel bir gevre ile

inceledigimiz topluluk olarak adlandirilirken, 6rneklem ise kiime igerisinde belirlemis oldugumuz
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yontem ile sectigimiz boliim olarak adlandirilmaktadir (Arikan, 2011: 47). Arastirmanin evrenini
Halil Karaduman’in kanun taksimleri, 6rneklemini ise Karaduman’in Muhayyer makaminda icra
etmis oldugu kanun taksimi olusturmaktadir.

Veriler analiz edilirken, Halil Karaduman’a ait Muhayyer makaminda icra ettigi kanun taksimi
arastirmaci tarafinda dikte edilmis ve notaya alinan bu taksimin siisleme teknikleri, tartim kaliplari
ve seyir Ozellikleri incelenmistir. Seyir 6zellikleri analiz edilirken Anadolu Edvar Geleneginde
yapilmis tarifler géz Oniine alinarak, agaz (baslangig/merkez) perdesi, seyir 6zelligi, degistirici
isaretler ve karar sesleri dikkate alinarak analizler yapilmistir. Dikte edilen taksim “Finale 2014”
programi ile bilgisayar ortamina aktarilmistir. Aktarilan taksim notasi arastirmaci tarafindan tekrar
calinmis ve “Kapsam Gegerliligi” saglanmasi amaciyla notaya alinan taksimin dogru bir bigimde
notaya aldiginin kontrolii ve makamsal analizlerin dogrulugunun tespiti i¢in li¢ uzmandan goriis

alimmistir. Caligmanin etik kurul izni gerektirmeyen caligmalar arasinda yer aldigini beyan ederim.

BULGULAR

Bu boliimde, Halil Karaduman’in Muhayyer taksiminde kullandigi siisleme teknikleri, tartim
kullanimi ve makam geckilerine yer verilmistir.

Halil Karaduman Muhayyer Taksimde Kullandig: Siisleme Teknikleri

Fiske Kullanim

3_4_ R T
': 3|,
—foesseosnffe

Nota 1. Fiske Kullanim.

Nota 1°de belirtildigi iizere notaya alinan Muhayyer taksimin 5. 6l¢iisiinde Evig perdesinde ti¢cleme

tartim kalibi iizerinde fiske kullanim 6rnegi goriilmektedir.

= Lprpepaiil

Nota 2. Fiske Kullanima.

Siire: 1.36 3] [ 3

°

\ 37

Posossssssse o+

h;';';':g

Nota 2’de belirtildigi tizere Muhayyer taksimin 14. Gl¢iisiinde Tiz Cargah ve Acem perdeleri

arasinda inici yonlii sirali seslerin lizerinde fiske kullanim 6rnegi goriilmektedir.
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Siire: 2.54

St e

Nota 3. Fiske Kullanimi.

Nota 3’de belirtildigi tizere Muhayyer taksimin 27. 6lgiisiinde ise Segah perdesi lizerinde karar
perdesine gelmeden once fiske kullanim 6rnegi goriilmektedir.

Icract kanun siisleme tekniklerinden biri olan fiske teknigi icrasi igerisinde, iigleme tartim kalibi,
inici yonlii sirali sesler tizerinde ve ciimle sonlarinda karar perdesine gelmeden 6nce kalis etkisi

vermek i¢in kullandig1 goriilmektedir.

Carpma Kullanim

Siire: 0.17 Fy38 1

3
2y 4 fET fr oo
o=

Nota 4. Carpma Kullanimz.

Nota 4’de belirtildigi lizere notaya alinan Muhayyer taksimin 2. Sl¢iisiinde 6nce Tiz Cargdh
perdesine mizrapla vurduktan hemen sonra Tiz Neva perdesinde mizrapli carpma yaptigi ve hemen
akabinde once Tiz Segah perdesine mizrapla vurduktan sonra Tiz Cargdh perdesinde mizraph

carpma yaptig1 goriilmektedir.

Siire: 0.38 r~§ 3ﬁ ﬁ s B
Ay | r N A 3
e ﬁ%ﬁ - . . P Bl B W

= efre, 0,000l i 5 Co,000®s

el e S PP CPE e PRSP

)

Nota 5. Carpma Kullanim.
Nota 5’de belirtildigi tizere Muhayyer taksimin 5. 6l¢iisiinde 6nce Tiz Neva perdesine mizrapla
vurduktan sonra Tiz Hiiseyni perdesine carpma yaptigi ve daha sonra Tiz Cargah perdesine
mizrapla vurduktan sonra Tiz Neva perdesinde ¢arpma yaptig1r goriilmektedir. Daha sonra Tiz
Cargdh ve Muhayyer perdelerinde sirali mizrap vurusu yaparken Tiz Neva ve Tiz Segadh

perdelerinde carpma uygulandig goriilmektedir.
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Siire: 2.29

Vib..

kB # fgﬁ - =
S —— — = = =

Nota 6. Carpma Kullanima.

Nota 6°da belirtildigi tizere Muhayyer taksimin 23. o6lgiisiinde o6ncelikle Hiiseyni perdesine

mizrapla vurduktan sonra Acem perdesinde ¢arpma uyguladigi goriilmektedir.

Siire: 2.47
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Nota 7. Carpma Kullanimz.

Nota 7°de belirtildigi tizere Muhayyer taksimin 26. 6l¢iisiinde 6nce Muhayyer perdesine mizrap ile

vurduktan sonra Tiz Segéh perdesinde ¢arpma yaptigi goriilmektedir.

Icract kanun siisleme tekniklerinden biri olan carpma teknigini icras1 igerisinde, duyurmak istedigi

nota degerinden hemen sonra ayni degerde ¢arpma yaparak kullandig1 goriilmektedir.

Vibrato Kullanimi

Siire: 0.45

Siire: 1.52
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Nota 9. Vibrato Kullanima.

Siire: 1.56
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Nota 10. Vibrato Kullanima.

s

Nota 8, 9 ve 10°da belirtildigi iizere, Muhayyer taksimin 6. 16. ve 17. dizeklerde Hiiseyni

perdesinde mandal vibrato kullanim1 gériilmektedir.

191



CINL_S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 1 2025 - p.182-210
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Nota 11. Vibrato Kullanima.

[ ]

Nota 11°de belirtildigi iizere, Muhayyer taksimin 15. dizeginde Gerdaniye perdesinde mandal

vibrato kullanimi1 goriilmektedir.

Siire: 2.13
2L A W

O

Siire: 2.21

22

Vib..

Nota 16. Vibrato Kullanima.

Nota 12, 13, 14, 15 ve 16°da belirtildigi tizere, 21. 22. 23. 26. ve 27. dizeklerde Cargah perdesinde
mandal vibrato kullanimi goriilmektedir.
Icraci kanun icrasinda kullanilan siisleme tekniklerinden biri olan vibrato teknigini icrasi igerisinde,

belirli perdelerde (Hiiseyni- Gerdaniye ve Cargah) kullandig1 goriilmektedir.
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Oktavh icra

Siire: 0.10 [_37
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Nota 17. Oktavii Icra Kullanim.

Siire: 1.52
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Siire: 2.21

Nota 18. Oktavii Icra Kullanim.

va

Nota 19. Oktavii Icra Kullanima.
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Nota 17, 18 ve 19°da belirtildigi iizere, 1. dizekte Halil Karaduman Muhayyer perdesini tutarken

bir alt oktavda Diigah perdesini kullanarak dem ses aldigi ayrica 16. ve 17. dizeklerde Diigah

perdesini tutarken bir alt oktavda Kaba Diigah perdesini kullanarak dem ses aldig1 goriilmektedir.

Glissando Kullanimi

Siire: 2.38
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Nota 20. Glissando Kullanima.

Nota 20°de belirtildigi lizere, 25. dizekte Halil Karaduman Rast perdesinden baslayarak Gerdaniye

perdesine glissando yaptigi daha sonra Kaba Diigah perdesinden Muhayyer perdesine glissando

yaptig1 goriilmektedir.

Siire: 0.45
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Nota 21. Portamento Kullanima.
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Nota 22. Portamento Kullanima.

Nota 21 ve 22°de belirtildigi iizere, Halil Karaduman 6. dizekte Tiz Segah perdesini ile baglayarak
Stinbiile perdesine kadar portamento kullandig1 ve 17. dizekte Mahur perdesi ile baglayarak Evig

perdesine kadar portamento kullandig1 goriilmektedir.

Tremolo Kullanimi
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Nota 23. Tremolo Kullanima.

Siire: 1.24
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Nota 24. Tremolo Kullanima.
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Nota 25. Oktavli Tremolo Kullanim.

Siire: 2.54 WMoy Megusg o e
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Nota 26. Tremolo Kullanima.

Nota 23, 24, 25 ve 26’ da goriildigii tizere, 10. ve 11. dizekte sag el ile Hiiseyni perdesinde Tremolo
yaptig1 sol el de iste alt oktavda ezgi ¢aldig1 goriilmektedir. 25. dizekte ise Diigah ve Muhayyer
perdelerinde oktav tremolo uyguladigi ve 27. dizekte ise karar sesi olan diigahta perdesinde tremolo

uyguladigi goriilmektedir.
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Icraci kanun siisleme tekniklerinden biri olan tremolo teknigini icrasi igerisinde, Hiiseyni
perdesinde, Muhayyer perdesinde ve Diigah perdesinde uyguladigi, genellikle duyurmak istedigi

sesi uzatmak ve karar etmek i¢in kullandig1 goriilmektedir.

Halil Karaduman Muhayyer Taksimde Tartim Kullanimi

Siire: 1.08

Nota 27. Ucleme Tartimi Kullanima.
Nota 27°de 6rneklendirilen ve Halil Karaduman’in Muhayyer Taksiminde sik¢a kullanmis oldugu,
bu arastirmada 8. dizekte 16’lik tartimlardan olusan iicleme ve 13. dizekte 32’lik tartimlardan

olusan tigleme olarak gdsterilen tartim kullanim 6rnekleri goriilmektedir.

Nota 28. 32'lik Tartim Kullanima.

Bu aragtirmada nota 28’de belirtilen ve Halil Karaduman’in icrasinda sik¢a goriilen bir diger tartim
kullanim1 ise sirali sekilde gelen 32’lik tartim olarak gosterilen tartim Kkullanimi oldugu

goriilmektedir. Icract bu tartim kalibim genellikle ciimle sonlarinda kullandig1 sdylenebilir.

Vib..

Vib..

Siire: 2.47

37

Nota 29. 32'lik Notadan Sonra Gelen Noktali 16'lik Tartim Kullanimu.
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Nota 29°da belirtildigi lizere, bu aragtirmada 21. ve 26 dizek 6rneklerinde 32’lik notadan sonra
gelen noktali 16°lik tartim olarak gosterilen tartim kullanimi goriilmektedir. Bu tartim kalibini

icraci taksim igerisinde sik olarak kullandig1 sOylenebilir.

37 37 37 37 37
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Nota 30. 16"ik- 8'lik-16"l1 Tartim Kullanim.

Nota 30°da belirtildigi iizere, icract sekvens bir kullanim sergileyerek bu arastirmada 16’lik nota

ardina 8’lik nota tekrar 16’lik nota olarak gosterilen tartim kullanimi 6rnegi goriilmektedir.

Siire: 1.52
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Siire: 2.34

Nota 31. 8'lik Notadan Sonra Iki Adet 16'lik Tartim Kullanima.

Nota 31°de belirtildigi iizere, icract 16. ve 24. dizek orneklerinde bu arastirmada 8’lik notadan
sonra iki adet 16’lik tartim olarak gosterilen tartim kullanimi gériilmektedir. 16. dizek 6rneginde

icract dem ses tutabilmek adina bu tartimi kullandig1 sdylenebilir.

Siire: 1.36
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Nota 32. [ki 16'1ik-32'lik Notadan Sonra 8'lik-16"lik Tartim Kullanimu.

Nota 32’de goriildiigii tizere, 14. ve 27. dizek o6rneklerinde icracinin bu arastirmada 16’lik iki
notadan sonra 8’lik tartim kullanimi1 ve 14. dizek 6rneginde ise 32’lik iki notadan sonra 16’lik

olarak gosterilen tartim kullanimi yaptig1 goriilmektedir.
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Makam ve Seyir Anlayisi
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Vib..
Nota 33. Muhayyer Kisim.
Nota 33 incelendiginde Halil Karaduman Muhayyer taksiminde Muhayyer perdesi ve civarinda
seyre basladig1, Tiz Neva perdesine kadar genisleme gosterdigi ve 2. dizek sonunda Kaba Diigah
perdesinde kalis gosterdigi goriilmektedir. 3. dizekte Muhayyer perdesinde kalis gosterdigi
akabinde ise Yegdh perdesine kadar genisleme gostererek Diigah perdesinde kalis yaptigi
goriilmektedir. 4. dizekte Tiz Buselik perdesi ile sekvens bir kullanim gostererek seyre basladigi
Tiz Neva perdesine kadar genisleme gosterdigi goriilmektedir. Karaduman Anadolu Edvar
Gelenegine uygun bir sekilde? Muhayyer perdesi civarinda ussak yaparak yani ilgili perdeyi

merkez ses alarak seyre baslamaktadir. icraci gelenek tarifleri igerisinde s6z konusu olmayan Kaba

2 Abdulbaki Nasir Dede ise bu makam “perde-i Muhayyerden Ussak agaze idiip, Hiiseyni karar ider” seklinde ifade
etmektedir (akt. Baser, 1996: 203). Yani Nasir Dede’nin Muhayyer makamini tariften anladigimiz iizere Muhayyer
perdesinde ussak seyir edip Hiiseyni makaminda karar eder seklinde aciklamak miimkiindiir. Ayrica Irden (2021)
Muhayyer makamini “Rast perde diizeninde kendi evi olan Muhayyer perdesi ile seyre baslar ve herhangi bir perde de
kalis yapmadan seyrine devam edip tekrar Muhayyer perdesinde karar etmektedir. Asil Muhayyer makami bu sekilde
ifade edilmektedir. Muhayyer terkip ise Muhayyer perdesini merkez alarak Hiiseyni asil makaminda seyir edip Ussak
makaminda karar etmektedir” seklinde agiklamaktadir.
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Diigah perdesi kullanimi1 kanun sazinin genis ses sahasini ve teknik 6zelliklerini kullanmak

amaciyla sectigi bir yol olarak goriilmektedir.
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Nota 34. Hiiseyni Kisim.

Siire: 0.45

Nota 34 incelendiginde, Halil Karaduman 6. dizekte Muhayyer perdesi ile seyre basladig1 ve
akabinde Anadolu Edvar Gelenegi Hiiseyni makami tanimina uygun bir sekilde® Hiiseyni perdesini

merkez alarak Hiiseyni makamina gecki yaptigi, bu gegkinin 7. dizekte son buldugu gériilmektedir.

3 Abdulbaki Nasir Dede Hiiseyni makamu seslerini anlatirken Hiiseyni perdesini agaz agaz (baslangic/merkez) ses
olarak gdstermis ve diigah perdesinde karar ettigini ifade etmektedir (akt. Bager, 1996: 152). Ayrica Irden (2020)
Hiiseyni makamini “Rast perde diizeninde Hiiseyni perdesini merkez alarak herhangi bir perde de durmadan Diigah
perdesinde karar vermektedir” seklinde ifade etmektedir.
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Siire: 0.55 ’71737 37 - 3 971 e

Nota 35. Suz-i Dil Kisim.

Nota 35 incelendiginde 7. dizek ile birlikte Nim Sehnaz, Nim Hisar ve Acem perdelerini kullanarak
Hiiseyni Asiran perdesi {izerinde Suz-i Dil makamina gecki yapti§1 goriilmektedir. Icract 10.
dizekte yukarida tremolo kullanirken asagida Kaba Buselik perdesi ile seyre basladig1 ve Hiiseyni
Asiran perdesinde kalis yaptigi goriilmektedir. 12. dizekte Hiiseyni Asiran perdesi ile seyre
basladigi Nim Sehnaz perdesine kadar genisledigi ve 14. dizekte Hiiseyni Asiran perdesinde Suz-i

Dil gegkiyi tamamladig1 goriilmektedir. icract Anadolu Edvar Geleneginde Suz-i Dil makami
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tanimina uygun bir sekilde* Hiiseyni perdesini merkez alarak bu perde iizerinde Hicaz gosterip

akabinde Hiiseyni Asiran perdesinde Hicaz gosterdigi goriilmektedir.

Siire: 1.45
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Nota 36. Hiiseyni Kisim.

Nota 36 incelendiginde, 15. dizekte Evi¢ perdesini kullanarak tekrar Hiiseyni makamina gegki
yaptigi ve 17. dizekte sekvens bir kullanim ile Gerdaniye perdesinde seyre basladigi ve 21. dizekte
Diigah perdesin kalis gosterdigi goriilmektedir. Anadolu Edvar Gelenegi Hiiseyni makami

# Abdulbaki Nasir Dede Suz-i Dil makamim tarif ederken Hiiseyni ve Muhayyer perdeleri arasinda Hicaz seyir 6zelligi
gosterip Diigah perdesinde Buselik karar ettikten sonra Asiran perdesinde Hicaz karar eder seklinde agiklamaktadir
(Kutlug, 2000: 462). irden (2020) Suz-i Dil makamini “Suz-i Dil perde diizeninde Hiiseyni perdesini merkez alarak
Hisar Buselik yapar ve Sed Suz-i Dil (Hiiseyni asiran perdesinde hicaz) karar verir. Bu makam Hiiseyni perdesi ile
seyre baslar Acem, Sehnaz ve Muhayyer perdelerini gosterip Hiiseyni Asiran perdesinde karar eder” seklinde ifade
etmektedir.
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tanimina uygun olarak icraci Hiiseyni perdesini merkez aldig1 ve diigah perdesinde karar ettigi

goriilmektedir.

Siire: 2.34
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Nota 37. Muhayyer Kisum.

Nota 37 incelendiginde, icraci 24. dizekte Muhayyer perdesi ile seyre basladigi 25. dizekte Kaba
Diigah perdesine kadar genisleme gostererek Diigah ve Muhayyer perdelerinde kalis yaparak asil
makama doniis yaptig1 goriilmektedir. 26. dizekte Gerdaniye perdesi ile seyre basladigl ve 27.
dizekte Diigah perdesinde karar ettigi goriilmektedir. Anadolu Edvar Gelenegi Muhayyer makami
tanimina uygun olarak Muhayyer perdesini merkez alarak Diigah perdesinde karar ettigi
goriilmektedir.

Icraci, Muhayyer taksim igerisinde yapmis oldugu Hiiseyni ve Suz-i Dil makamlarina gecki yaptig
goriilmektedir. Muhayyer makami igerisinde az kullanilan bir makam gegkisi olan Suz-i Dil
makami Halil Karaduman’m miizikal yaraticilik yoniiniin genis oldugunu gdstermektedir. icrac
Muhayyer, Hiiseyni ve Suz-i Dil makami kullaniminda Abdiilbaki Nasir Dede ve Irden’in makam
tanimlaria uygun bir sekilde icra 6rnegi gosterdigi fakat Kantemiroglu’nun Muhayyer ve Hiiseyni

makamlar1 tariflerine uygun bir icra 6rnegi sergilemedigi goriilmektedir.

SONUC VE ONERILER
Halil Karaduman kanun icrasinda kullanilan siisleme tekniklerini ustalikla gostermektedir. Halil
Karaduman’in Muhayyer taksim Orneginde fiske, ¢arpma, vibrato, oktavli icra, glissando ve

tremolo gibi siisleme tekniklerini kullandig1 sonucuna ulasilmistir. Halil Karaduman icrasinda fiske
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stisleme teknigini temiz ve oldukga seri bir tavirla uyguladigi, tigleme tartim kalibinda, inici yonlii
siral1 sesler iizerinde ve ciimle sonlarinda karar perdesine gelmeden once kalis etkisi vermek i¢in
kullandig1 tespit edilmistir. Carpma siisleme teknigini kullanimda ise duyurulmak istenen perdeden
hemen sonra duyurulan perdenin bir iist sesine mizrap ile ¢arpma uygulayarak kullandig1 tespit
edilmistir. Vibrato siisleme teknigini ise duyurmak istedigi perdeye vurduktan sonra mandal ile
seri titresimler yaparak ve oldukca temiz bir duyum ile kullanildig1 tespit edilmistir. Halil
Karaduman duyurmak istedigi perdeyi vurgulamak ve uzun siireli kalis yapabilmek adina sazinin
getirdigi genis ses sahasini kullanarak oktavli icra siisleme teknigini kullandig: tespit edilmistir.
Glissando siisleme teknigini ise pest seslerden alarak ¢ikici bir hareket ile duyurmak istedigi sese
dogru mizrabini perdelere siirterek kullandig1 ve portamento teknigini kullandig: tespit edilmistir.
Kanun sazinda sik olarak kullanilan tremolo siisleme teknigini hem tek ses tlizerinde hem de oktav
tremolo olarak kullandig1, genellikle duyurmak istedigi sesi uzatmak ve karar etmek i¢in kullandig:
tespit edilmistir.

Halil Karaduman Muhayyer taksim drneginde zengin ve ¢ok ¢esitli tartim kaliplar1 kullandig1 ve
icract sik olarak bu arastirmada ligleme, 32’lik nota ve noktali tartimlar1 kullandig1 tespit edilmistir.
Bu tartimlarin haricinde taksim icrasinda bu arastirmada 16'lik- 8’lik-16'lik tartim kullanimi, 8'lik
notadan sonra iki adet 16'lik tartim kullanimi ve iki 16'1k-32'lik notadan sonra 8'lik-16'lik tartim
olarak gosterilen tartim kaliplarini kullandig: tespit edilmistir.

Halil Karaduman Muhayyer taksim drneginde makam anlatimini ¢ogunlukla makam tarifine uygun
sekilde kullandig1 tespit edilmistir. Makam icerisinde Hiiseyni ve Suz-i Dil geckilere yer verdigi
ve Muhayyer makami 6zelinde Suz-i Dil makami1 gecki olarak az kullanilan bir makam olmasina
ragmen icracinin miizikal yaraticiliginin olduk¢a kuvvetli olmasindan dolay1 boyle bir makam
geckisini tercih ettigi sonucuna ulasilmistir. Icract Muhayyer, Hiiseyni ve Suz-i Dil makanmi
kullaniminda Abdiilbaki Nasir Dede ve irden’in makam tanimlarina uygun bir sekilde icra rnegi
gosterdigi fakat Kantemiroglu’nun Muhayyer ve Hiiseyni makamlart tariflerine uygun bir icra
ornegi sergilemedigi sonucuna ulagilmistir.

Arastirma sonucu dogrultusunda;

- Halil Karaduman’in icra islibunu anlamak i¢in, seyir ve makam kullanimi, kullandig
makamlarda uygulamis oldugu geckileri ve taksim igerisinde kullanmis oldugu siisleme

tekniklerini inceleyen ¢aligmalarin yapilmast,
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- Ogrencilerin dikte edilen taksim notasindan faydalanarak calismasi ve taksimde kullanilan
siisleme tekniklerini kendi icralarina aktarmalari,

- Arastirma da kullanilan modelin farkli sazlarda icrasi ile 6n plana ¢ikan sanatgilar tarafindan icra
edilen taksimlerin kayit altina almak i¢in yapilacak ¢aligsmalara alternatif bir ¢alisma modeli olmasi

Onerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

This name first appears in the book “One Thousand and One Nights” (Besiroglu, 1998: 114). It is
said that the ganun instrument was inspired by the "kitara" used by the Babylonians and Assyrians,
and it is believed to have taken its current form during the Middle Ages (Karakaya, 2001: 327,
Oztuna, 1990: 425). The “improvisation” form can be described as a solo improvisational form
within musical structures. It is regarded as a tradition due to its role in creating diversity and
richness during performances and its use as a preparatory form for the mode to be played (Calhan
& Yokus, 2019: 94). Halil Karaduman, one of the prominent figures in Turkish music ganun
performance, holds great significance. His use of ornamentation techniques and mode knowledge
has been a guiding influence for subsequent performers. In this context, "Halil Karaduman was
born in 1959 in Urfa. He began taking ganun lessons from his father, Kanuni Fahrettin Karaduman,
at the age of five. He had his first stage experience at the age of eleven, and by the age of fourteen,
he started performing “fasil” (classical Turkish music ensemble) with his father. Due to his musical
friends, he often performed with them, playing not only Classical Turkish Music but also Western
and Arabesque forms. His performances also included influences from Barak and Arab music,
stemming from his environment. In 1977, he was accepted into the Istanbul Technical University
Turkish Music State Conservatory and graduated in 1981. After graduation, he passed the exams

for TRT (Turkish Radio and Television) and several choirs but chose not to pursue them.
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Karaduman was influenced by figures such as Ahmet Yatman, Sezgin Koksa, and Erol Deran. His
compositional side developed, and he composed his first piece in 1975. In his early days of playing
ganun, he used instruments from Ejder Giile¢ and later Omer Akpinar, making significant
contributions to completing the missing frets on the instruments. Karaduman worked with major
artists of his time and also recorded two vocal albums and three albums in Turkey, two in Greece,
and one in the United States. In 2003-2004, he began working on a method, which he completed
and published in 2007. Halil Karaduman, who was married with three children, passed away from
a heart attack on October 9, 2012, after returning from a tour in Germany" (Cini, 2024: 15).

The research problem statement is "How can Halil Karaduman’s ganun improvisation in the
Muhayyer mode be analyzed?" This study aims to examine and analyze Halil Karaduman’s use of
ornamentation techniques and mode understanding in his performance of the Muhayyer mode
improvisation, providing examples of performance with a Turkish music-specific approach and
practice for ganun performers. To achieve this goal, the study seeks to answer the following
questions: "What ornamentation techniques does Halil Karaduman use in the Muhayyer
improvisation?”, "How does Halil Karaduman use rhythm in the Muhayyer improvisation?”, and
"What is Halil Karaduman’s understanding of mode and melodic flow in the Muhayyer

improvisation?"

Method

This research employs the Descriptive Analysis method, a qualitative research method, to
investigate the musical and mode structures as well as the technical aspects of Halil Karaduman’s
performance of the Muhayyer improvisation. In Descriptive Analysis, the data obtained are
summarized and interpreted according to pre-established themes (Yildirim & Simsek, 2008: 224).
Furthermore, the Documentary Survey Model was used due to the transcription of Halil
Karaduman’s ganun improvisation in the Muhayyer mode. The Documentary Survey Model is a
data collection technique involving gathering information from existing records or documents.
Data is retrieved from past events, such as photographs, films, sound, and video recordings
(Karasar, 2011: 229).

The population refers to the group from which information about individuals' characteristics is
obtained and the broader community examined, while the sample is the specific section selected

within that group using the chosen method (Arikan, 2011: 47). In this study, the population consists
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of Halil Karaduman’s ganun improvisations, and the sample is Halil Karaduman’s ganun
improvisation in the Muhayyer mode. During data analysis, Halil Karaduman’s Muhayyer mode
ganun improvisation was transcribed by the researcher. The ornamentation techniques, rhythm
patterns, and melodic flow characteristics of this transcribed improvisation were analyzed. The
transcribed improvisation was transferred to a computer using the "Finale 2014" program. The
transcribed notation was re-performed by the researcher and presented to experts for "Content
Validity." It is stated that the study does not require ethics committee approval, as it involves

research that does not necessitate such permissions.

Results

Halil Karaduman’s ganun performance style showcases mastery in using ornamentation
techniques. In his Muhayyer improvisation example, it was found that he used ornamentation
techniques such as “fiske” (plucking), “carpma” (striking), “vibrato”, octave playing, “¢ikici
glissando” (ascending glissando), and “tremolo”. Karaduman applied the “fiske” technique cleanly
and swiftly, using it on ascending sequences of notes in triplet rhythm, and employing it before
reaching the tonic to create a lingering effect. He used the “carpma” technique by striking the note
immediately above the one being played with the plectrum. The “vibrato” technique was used by
producing rapid vibrations with the plectrum and achieving a clear sound. Karaduman also used
octave playing to emphasize and prolong the note by utilizing the instrument's wide tonal range.
The “cikic1 glissando” technique was applied by rubbing the plectrum on the frets, starting from
lower notes and moving upward. The *tremolo* technique was frequently used on both single notes
and octaves, especially to extend or resolve a note. Halil Karaduman’s Muhayyer improvisation
also employed a rich and varied set of rhythmic patterns, frequently utilizing triplets, 32nd notes,
and dotted rhythms. In addition to these, 16th-8th-16th rhythmic patterns, 16th notes followed by
two 16th notes, and 16th-32nd notes followed by 8th-16th patterns were also found to be used. In
terms of mode expression, Karaduman predominantly used the Muhayyer mode with an accurate
style. He introduced modulations to Hiiseyni and Suz-i Dil modes, and despite Suz-i Dil not being
traditionally used as a modulation within Muhayyer, his strong musical creativity led him to
introduce such a modulation. To better understand Halil Karaduman’s performance style, further
studies are recommended that examine his use of mode, modulations, and ornamentation
techniques within his improvisations. It is also suggested that students work with the transcribed

improvisation and incorporate the ornamentation techniques into their own performances.
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Moreover, a model based on recording improvisations performed by prominent artists on different

instruments could serve as an alternative approach for future research.

210



