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AVRUPA HUNLARI DONEMi SANATINA SEMBOLIZM VE
SAMANIZM ACISINDAN BiR BAKIS*

Pomedd

SYMBOLISM AND SHAMANISTIC ELEMENTS IN EUROPEAN HUN ART

Jale Ozlem OKTAY CEREZCi**

oz

Avrupa Hunlarinin buluntu yerlerinin basinda, Ural Daglar ile Obi Irmag:
arasindaki topraklar gelir. Taninmis Avrupa Hunlart Dénemibuluntularindan bir grup Saratov
dolaylarindadir. Avrupa Hunlarina ait kalintilar bakimindan, Kuzey Kafkasya’nin orta
kesimi, Hazar Denizi yakininda Dagistan, Asagi Dinyeper’den Kirim yarimadasina kadar
uzanan Kerson, Kirim yarimadasi ve bozkir ¢evresiyle Kerg, Dinyester kiyilari, Dogu ve Bati
Moldava, Buzau Vadisi ve Dobruca énemli buluntu alanlar1 olarak degerlendirilmektedir.
S6z konusu yerlerde ele gecen eserler arasinda saman ve cenaze torenlerinde kullanilan
kazanlar, Ker¢’teki gibi stilize kus bashi diademler, yeniden dogusa isaret eden agustos
bocegi seklindeki fibulalar, giines 1smlarini animsatan disli sakak pandantifleri, bir takim
hayvan formlarindaki kemerler (genelde kemer tokalari), evren semasi ve gége ait unsurlari
animsatan yiziikler, 6zellikle gercekiistii hayvan formlarindaki bilezikler gibi takilar,
aynalar; keramik ya da madeni kaplar gibi daha pek ¢ok buluntu ve eser konumuz agisindan
dikkate degerdir. Bu objelerin ¢ogunun hem kendisinin hem iizerlerindeki siislemelerin,
sembolik anlamlarmin bulundugu ve yine bazilarmin Samanizmle iliskili olduklar
goriilmektedir. Bu ¢alismamizda yukarida bahsedilen yerlerde ele gecen Avrupa Hunlar
Donemi’ne ait arkeolojik buluntular, sembolizm ve Samanizmle iliskili unsurlar agisindan
Orta Asya Tiirk sanatindan 6rnekler de g6z Oniine alinarak degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Avrupa Hunlari Donemi sanati, sembolizm, Samanizm, Dogu Avrupa,
Orta Asya.

ABSTRACT

The archaeological sites of the Huns (European Huns) include some of the most
notable areas, such as the lands between the Ural Mountains and the Ob River. Additionally,
significant finds have been discovered in the Saratov region, the central part of the North
Caucasus, near the Caspian Sea, and in Dagestan. Traces of the European Huns are also
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observed in regions like Lower Dniester, the Crimean Peninsula and its surrounding
steppes, the Kherson region, Eastern and Western Moldova, the Buzau Valley, and Dobruja.

Excavations in these areas have revealed artifacts, including cauldrons used in
shamanistic and funeral ceremonies, stylized bird-headed diadems found in Kerch, cicada-
shaped fibulae symbolizing rebirth, sun ray-like serrated temple pendants, belt buckles
adorned with animal figures, rings symbolizing cosmic diagrams and celestial elements,
bracelets decorated with fantastic animal motifs, mirrors, as well as ceramic and metal
vessels such as as bowls, and jugs. It should be noted that many elements reflected in
the artworks of the European Huns possess characteristics related to symbolism and,
consequently, especially to Shamanism.

These artifacts, bearing traces of shamanistic beliefs and rituals, also reflect
elements linked to Central Asian and Turkic-Islamic arts. Among the most commonly
encountered symbols in the artworks of the European Huns period are gold; animals such
as eagles, deer and other hoofed animals, cicadas, and dragons; as well as the world tree
and the tree of life.

Among the points that drew our attention is the presence of deer antler branches
or deer depictions either in the form or the motifs of the temple pendants worn by women.
This is significant in terms of interpreting woman as being symbolically connected to
one of the sacred animals considered as animal ancestors—either the animal father or the
animal mother. Additionally, certain elements such as bells and motifs on strap plaques
found in some horse harness equipment contain details associated with Shamanism. In
other words, the importance and symbolic value attributed to the horse in Turkish culture
becomes evident once again here. For instance, the bells attached to the horse reins from
Altinkazgan bear a strong resemblance to those found on shamanic costumes.

In other words, the artworks of the European Huns, which we have addressed,
share similarities in terms of symbolism and Shamanism not only with early period Central
Asian art but also with those found in Eastern Europe and Turkish-Islamic art. Within this
context, these works represent an important link in the chain that preserves the connection
between Turkish symbolism, iconography and Shamanism.

This study will evaluate the archaeological finds from the European Hun Period in
terms of symbolism and Shamanism, while drawing parallels with examples from Central
Asian and Turkic-Islamic arts. The cultural heritage of the European Huns will be examined
more deeply through artistic and religious elements.

Keywords: European Hun art, symbolism, shamanism, East Europe, Central Asia.
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GIRIS

Avrupa Hunlari, 350 yillarinda batiya dogru harekete gegmislerdir. 370 y1li civa-
rinda Aral Goli ve Don Irmag: arasinda bulunan Alanlar1 yendikten sonra Ostrogotlarin
(374) ve Vizigotlarm (376) egemenligine son vermislerdir. 363-373 yillarinda ise Kaf-
kasya iizerinden Dogu Roma imparatorlugu’nun Mezopotamya eyaletlerine akinlar ger-
ceklestirmisler ve Urfa’ya kadar ulasmislardir.' 435 yillarinda Macaristan’da ve Giiney
Rusya’da cesitli Tiirk boylart da hakimiyet altina alinmistir. Ayrica Rusya bozkirlarinin
kuzeyindeki Slav ve Fin menseli kavimler Avrupa Hunlarinin egemenligini tanimistir.
Atilla Dénemi’nde Dogu ve Batt Roma imparatorluklariyla pek ¢cok miicadele olmus-
tur.> Avrupa Hunlarinin tarihsel olarak en 6nemli unsurlarindan biri Cermen kavimlerini
hakimiyet altina almis olmalaridir. Konumuz agisindan baktigimizda gerek bu hususun
gerekse Roma imparatorluklariyla olan miicadelelerin karsilikli sanatsal bir etkilesimi
ortaya cikardigini belirtebiliriz.

Avrupa Hunlari Dénemi’nin arkeolojik buluntulariin genel olarak Talas boyla-
rinda, Volga bolgesinde, Don havzasinda, Dinyeper ve Tuna dolaylarinda yogun olarak
goriildiigiinden bahsetmek miimkiindiir.* S6z konusu topraklarda sayisiz eser veren Av-
rupa Hunlar1 Dénemi’nde altindan yapilan ya da altin yaldiz esyalar dikkat ¢ekmektedir.

Konumuz olan Avrupa Hunlart Dénemisanatindaki eserleri degerlendirmeden
once bu gergeve iginde en sik karsilastigimiz sembolik unsurlara ve Samanizme genel
olarak kisaca deginmeyi uygun gordiik.

I. AVRUPA HUNLARI DONEMIi SANATI ESERLERINDE EN COK
KARSILASILAN SEMBOLLER VE SAMANIZM

I.1. Altin

Renginden dolay giines, yapisindan dolayi saflik, 6zel bir maden oldugundan
dolay1 ise zenginlik ve hiikiimdarlikla iligkili en 6nemli madendir. Paslanmama &zelligi
nedeniyle de sonsuzlugu da sembolize eder.* Atilla’nin naasinin i¢ ice ii¢ tabuta kondu-
§u ve bunlardan ilkinin altin oldugu belirtilmektedir. Bu, Roma imparatorluklarina kars1
kazandig1 mevki olarak nitelendirilmektedir.’ Bununla birlikte altin, deginilen 6zellikle-
rinden dolay1 hem riitbe, zenginlik ve soyluluk hem de dliimsiizliikle ilgili ifadesini boyle
6nemli bir yoneticide ortaya koymaktadir. Eserlerdeki detaylara baktigimizda kartal, ge-
yik, kegi, kog, agustos bocegi gibi hayvanlar ve gergekiistii hayvanlar® ile diinya ve hayat
agaclari dikkat gekmektedir.

1 Bastav, 2002, 853.

2 Ahmetbeyoglu, 2002, 904-908.
3 Ogel, 1984, 91-106.

4 Oktay Cerezci, 2020, 195.

5 Ahmetbeyoglu, 2002, 915.

6 Bahsi gecen hayvanlar, Avrupa Hunlari Donemi sanatindaki sembolik anlamlari iizerinden
degerlendirilmistir.
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1.2. Hayvan Sembolizmi

1.2.1.Kartal

Kartal ve kartal cinsi kuslar Tiirk mitolojisinde ve sembolizminde dnemli bir
tiireme unsurudur. O, kendisinden tiiredigine inanilan hayvan-ana veya hayvan-atadir.’”
Giines kusu olarak da tanimlanan ve Gok Tanriyla alakali sembolizme sahip kartal,
samanin ruhunu da temsil etmekteydi. Ayrica, Samanin “sihirli ugma’ yetisini bu hayvan
sayesinde aldigina ve biiylik samanlarin kartaldan tiiredigine inanilmaktadir.

Torenlerde samanin giydigi elbiseler zaman zaman kusu sembolize etmektedir.
Kartal, saman elbisesinde birtakim sekillerde temsil edilirdi. Ozellikle kartal tiiyleri ve
kartal penceleri bu temsili 6geler arasindadir. Bunlar goge olan vecdi sirasinda gamanin
kartal bigimine girebilecegine isaret etmektedir. Saman bu kusun yardimiyla gokyiiziine
cikar ya da yeraltina iner. Diger bir deyisle samanin gége cikarken kullandig1 vasitalar
arasinda diinya agaci da yer almaktadir. Diinya agacinin iizerinde kuslar ve tepesinde
kartal bulunmaktadir. Bazen diinya agaci uzun bir sirik seklinde diistiniiliir ve bu sirigin
ucunda tek veya c¢ift bagh kartal yer alir. Avrupa Hunlar1 Dénemi’nde bu 6zellik en ¢cok
sakak siisii olan bir pandantifte karsimiza ¢ikar (Figiir 5d).

Kartal ayni zamanda aydinlik, 1s1k, kudret ve kuvvet semboliidiir. Goklerin
hakimi olarak goriiliir. Ayrica Islamiyet’ten énceki Tiirk devlet teskilatinda ¢ok nemli bir
yere sahip hiikiimdar avlarinda “avci kus” olarak kullanilmaktaydi. Bu kuslarla yapilan
av, askerin giiclinii koruma spor, eglence gibi amaclarla gergeklestirilmekteydi. Kartal,
Tiirk kiiltiiriinde koruyucu ruh olarak kabul edilmistir. Ornegin, savascilarin koruyucu
ruhu sayildigindan kesici-delici silahlarin kabzalarinda yogun olarak yer almistir.
Kartala sahip tug ve asalar, kudret, asalet sembolii olarak Orta Asya’da ¢ok yaygindir.
Ayrica hiikiimdarlik, beylik, yigitlik ve diizeni saglayan bir timsal olarak hiikiimdar
kiyafetlerinde ve basliklarinda da goriilmektedir. Kartal Kaggarli Mahmud’un eserinde
“hiikiimdar kusu” anlamina gelmektedir.

Kuvvet birlesmesi sebebiyle ¢ift basl kartal yukarida degindigimiz kartal
sembolizminin ikili yani arttirilmis sembolik degerleri temsil etmektedir. Bir goriise gore
de bir basiyla doguyu, diger basiyla batiy1; yani glinesin dogusunu ve batigint diger bir
deyisle siirekliligi ve hakimiyet fikrini ifade etmektedir. Tiim 6zelliklerini Avrupa Hunlari
Doénemi diademinde ve kemer takimina ait pargalarda gormek miimkiindiir (Figiir 4c,
10Db).

Tiim bu savase1, kazanmaya yonelik, gii¢ ve hiikiimdarlikla iliskili 6zelliklerinin
yant sira kartal ve benzeri kuslar, 6liimle iliskili baz1 sembolik anlamlari da ifade eder;
6len kisilerin ruhlar1 gége kuslarla taginir ve her canin kus formunda koruyucu bir ruhu
bulunur.’

7 Ogel, 2010, 585-587.
8 Giircan Yardimci, 2016, 73.
9 Coruhlu, 2011, 166.
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1.2.2. Toynakh-Boynuzlu Hayvanlar (Geyik vb.)

Geyik ve benzeri boynuzlu toynakli hayvanlar, 6zellikle boynuzlarinin verdigi
gorsel etki ile insanlarda hayranlik uyandirmis ve giiclin simgesi olmustur. Dag kegisi
cevikligi ve en yiiksek yerlere zorlanmadan ¢ikabilme yetenegi (dolayist ile giinese
yaklagmasi) sebebi ile ve bunu dag kiiltii ile birlestigimizde, olagan {istii bir varlik olarak
goriilmiistiir. Kog da yine giiclii boynuzlari sayesinde giiclin en 6nemli timsallerinden
biridir. Geyik de Tiirk mitolojisi ve sembolizminde 6nemli yer tutan hayvanlar arasindadir.
Tiim bu hayvanlar inanlar igin yiyecek, giyinme gibi ihtiyaclar1 karsiladiklarindan dolay1
hayati 6nem tasimaktadir. Dolayisiyla bu hayvanlar kutsaldir; hayvan-ata hayvan-ana
olarak goriilmektedir.'

Avrupa Hun Devleti’nin devami olan Kutrigur ve Utigur kabilelerine ait olan
tiremeyle ilgili efsane su sekildedir:

“Vaktiyle Kimmer Kralinin Kutrigur ve Utigur adli iki oglu varmis. Giin-
lerden birgiin, bu iki ¢ocuk avlanmak i¢in disar1 ¢ikmislar. Av igin do-
lagip dururlarken, disi bir geyige rastlamislar. Tki kardes hemen geyigi
kovalamaga baglamislar. Geyik kagmis, cocuklar kovalamis ve nihayet
bir denizin kenarma gelmisler. Cocuklar geyigi denizin kenarina sikis-
tirtp vurmak istemisler. Fakat geyik denize atlayip ylizmege baglamis.
Cocuklar da yiizerek geyigin pesine diigmisler. Geyik onden, ¢ocuklar
da arkadan kars1 sahile ge¢cmisler. Cocuklar karaya ayak basar basmaz,
geyik de birdenbire gézden kaybolmus. Boylece Utigur ve Kurtigurlar
yeni yurtlarina yerlesmisler.”"!

Urallardan Avrupa’ya giden Hunlarin da karsisina kendilerine rehberlik eden bir
geyigin ¢iktigi rivayet edilmistir. Bu baglamda sembolik anlamina Avrupa Hunlar1 Done-
mi’nde kadin sakak siislerinde var oldugunu belirtebiliriz (Figiir 5a, 5d, 5f).

Bunlar ayni zamanda Saman tdrenlerinde samanlarin bigimine girdigi hayvan-
lardan biri olarak karsimiza ¢ikarlar.!> Saman basliklarinda 6zellikle kuzey halklarinda
geyik tipi boynuzlu bagliklar oldukca yaygindir. Baslik {izerindeki boynuz uzantilarinin
sayilart da Saman’in derecesini gostermektedir. Cogu zaman Saman elbisesinin kendisi
de geyik derisinden yapilmakta ve sihirli olduguna inanilan ¢ene alt1 killariyla islenerek
stislenmektedir. Ayrica metalden yapilmis geyik boynuzu seklindeki unsurlarin da giysi-
nin sirt ve omuz kismina takildigi goriilmektedir.”* Bu unsurlar ayn1 zamanda Saman-ata-
sin1 simgelemekte ve Saman’in koruyucu ruhlarinin sayilarini gostermektedirler.

Geyikler gibi diger boynuzlular eger miicadele sahnesi kapsami disindaysa, goge
ait unsur olarak kabul edilir. Bu baglamda boynuz dallar1, goksel geyikleri ifade etmekte-

10 Coruhlu, 1995, 33-42.
11 Ogel 2003, 579.

12 Coruhlu 2011, 175.
13 Devlet, 2001, 50
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dir. Ayrica yardimcer hayvan ruhlarini temsil ederler.'* Bu hayvan ayni zamanda samanin
binegi olarak onu yer altina ve yer istiine olan seyahatlerinde tasir buna ek olarak dlen
kisinin ruhunun geyikle tasindig1 bilinmektedir. Benzeri durum ¢ok az farklilikla birlikte
basliklarda gordigiimiiz diger toynakl bir hayvan olan dag keg¢isi i¢in de gegerlidir."
Bunlar ¢ogu zaman soyluluk ve hiikiimdarlik isaretlerinden biridir (Figiir 13d). Geyik
ve benzeri hayvanlar ayni zamanda refahin, mutlulugun, zenginligin semboliidiir.'® Ayni
zamanda geyiklerin boynuz dallarinin form olarak benzerliginden dolayr hayat agacini
ve/veya diinya agacini temsil ettigi de diigtiniilebilir.

1.2.3. Agustos Bocekleri

Agustos bocekleri gece karanliginda ¢ikardiklart seslerinden dolay: koti sansa
kars1 ugur sayilmis; yasam siirelerinden dolay1 uzun émiiriin ve yeniden dogusun sem-
bolii olarak kabul gérmiislerdir. Yeniden dogusun sembolii olarak goriilmelerinin diger
bir sebebi de kis boyunca toprak altina saklanip yazin bigim degistirerek yiizeye ¢ikma-
laridir. Bunlar da ayn1 zamanda yine bir riitbe isaretidir. Ayrica hastaliklardan insanlari
koruduklarina inanilmaktadir.'” Konumuz g¢ergevesinde agustos bocegi seklinde pek ¢cok
fibulanin varligindan bahsedebiliriz (Figiir 9b). Avrupa Hunlariyla neredeyse 6zdeslesen
agustos bocekleri seklindeki fibulalarin pek gogunda ¢ok renkli tas ig¢iligi dikkat geker.

1.2.4. Ejder

Erken devir Tiirklerinde evren de dahil olmak iizere birgok sembolik anlami1
barmndiran ejder, yer-gék-su kavrami cercevesinde ozel bir degere sahiptir.'® Ejder,
sOziinii ettigimiz anlamlart disinda gii¢, yeniden dogus, yasam, 6liimsiizliik ve sonsuzluk
timsalidir. Ozellikle gélde yasayan ejder, 6liimsiizliik veya &liimsiizliik saglayan yasam
suyuyla iligkilendirilir."” Ayrica bu gergek iistii hayvan, gollerden ya da nehirlerden
gecerken yer yiiziine yagmur dagitarak bereketi saglamis ve kontrol etmis olur. 12
Hayvanli Tiirk Takvimi’ne gore bu hayvan yilinda ¢ok yagmur yagacagina, bolluk ve
bereket olacagina inanilir.® Kahramanlik ve alplik timsali olmasmin yani sira ejder,
mevsim gegisleriyle astrolojik birtakim sembollerle iliskilendirilir.?! Bu sembolik
anlamlar1 dahilinde Avrupa Hunlart Dénemi takilarinda gerek ejder gerekse ejder benzeri
gercek Ustii hayvanlara rastlanmaktadir (Figiir 6b, 7a, 7d, 10a).

L.3. Diinya ve/veya Hayat Agaci

Diinya Agaci diinyanin merkezindeki en 6nemli hakimiyet ve denge unsurlarin-

14 Hoppal, 2014, 217.

15 Dikova - Nuvano. 2013, 182-185.
16 Esin 2004, 80-87.

17 Skvorcov — Rudnick, 2017, 388-390.
18 Oktay Cerezci 2020, 207-212.

19 Coruhlu, 2011, 128.

20 Oney, 1969, 192.

21 Berkli, 2014, 72-73.
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dan biridir. Dolaysiyla Diinya Agaci, yerin derinligindeki merkezinden yiikselmekte ve
yer, gok, yeraltini birbirine baglamaktadir.

Ayrica samanlar, torenlerinde bu aga¢ sayesinde yani onu merdiven gibi kulla-
narak goge ulasir. Nitekim, Samanin tdreni esnasinda bdyle bir agaca tirmanmasi igin ,
agacin iizerine yedi veya dokuz kertik agilmaktadir. Saman bunlar1 basamak olarak kul-
lanip agaca tirmanirken, hareketiyle tutarli olarak, goge ¢iktigini ilan etmekte ve torene
katilanlara kat ettigi gok katlarinin her birinde gordiiklerini anlatmaktadir. Diger bir de-
yisle samanin goge ¢ikarken kullandig1 vasitalar arasinda diinya agaci da bulunmaktaydi.
Yukarida da degindigimiz iizere Diinya Agaci’nin iizerinde kuslar ve tepesinde kartal
bulunuyordu. Bazen bu diinya agact uzun bir sirik seklinde diisiiniiliiyor ve bu sirigin
tepesinde tek veya ¢ift baslh kartal yer aliyordu.

Hayat Agaci ise Tiirk kiiltiiriinde ¢ok erken devirlerden itibaren daha ¢ok do-
gum, tiireme, hayatin devamliligi, sonsuzlukla ve bir takim ydnlerinden dolayr Sama-
nizmle iligkilendirilmekledir. Ornegin, Saman dogmadan kus seklinde hayat agacinin
dallarinda bulunmaktadir. Yine tiim bu sembolik anlamlar1 Avrupa Hunlart Donemi eser-
lerinde ¢esitli detaylarda gérmek miimkiindiir (Figiir 3a-b, 5d). Bu noktada bdyle ¢esitli
bitkisel formlarin Tiirk sanatindaki erken devirlerden itibaren varligina dikkat ¢ekmek
gerekmektedir. Ornegin Pazirik kurganlarindan gikan gesitli dokumalarda diinya ya da
hayat agaciyla baglant1 kurabilecegimiz dgeler bulunmaktadir.

1.4. Samanizm

Samanizmin varlig1 ¢ok erken devirlerden itibaren gerek Paleolitik Doneme
ait kaya resimlerinden gerekse Bronz Cagi arkeolojik buluntularindan gérilmektedir.??
Saman ise biitiin varolus sistemi icerisinde, dogustan getirdigi siradan insanlarda olmayan
ozellikleri ve sonradan edindigi ruhsal ve fiziksel donanimiyla gercek ve mistik diinyanin
tabiat gigleriyle kisiler arasindaki diizeni ve dengeyi saglamaktadir.® Yani Saman,
insanlara doga ile barisik bir sekilde yasamalari i¢in yol gdsteren, ruhlarla konusabilen,
makro ve mikro kozmos arasindaki dengeyi yiriiten kisidir.

Saman, hastaliklarin tedavisi, ruhlarin 6teki diinyaya gonderilmesi, kurban
sunma, doga olaylarinin diizenlenmesi vb durumlarda ayinler yani ritiieller diizenleyendir.
Biitiin bu ritiielleri ger¢eklestirmek i¢in kutsal sayilan 6zel esyalara ihtiyag duyar. Bunlar
arasinda genelde gozii de orten bir baglik, iizerine tilsimli pandantifler ve metal aksamlar
astlmig, hayvan kiirkleri ve kus tiiyleri bulunan, ayna, gogiisliik, kemer, ¢izme gibi
tamamlayicilari ile birlikte kutsal giysisi, maske, ruh atasi figiirleri, asasi, davulu, kamgisi
gibi toren malzemeleri basta gelir.

Maske; ruhlara karsi kamuflaj ve bir korunma araci olmasinin yani sira, ruhlar
alemine sihirli katilimin saglayicisi olan bir nesne durumundadir®* Canlar; metal

22 Bayat, 2011; 21
23 Giircan, 2018, 95-97.
24 Eliade, 1999, 197.
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pandantifler kotii ruhlart ve kotiiliikleri uzak tutar.> Ayna; say1 ve sekil olarak cesitlilik
gostermekle birlikte, Saman kiyafetlerinde gogunlukla bakir ya da tung aynalar mevcuttur
bunlar hem saman i¢in bir nevi kalkan hem de yol gdsterici bir unsur ve seyahatlerinde
yeryiiziine ve yer altina agilan bir kap1 gorevi goriirler. Aynalar ayni zamanda fal igin de
kullanilir. Konumuz agisindan degerlendirdigimizde sembolik bakimdan ele aldigimiz
pek ¢ok unsurun aslinda Samanizmle de ilgilisi oldugunu belirtebiliriz. Bununlar birlikte
kazanlar, torensel kaplar dogrudan ritiiellere isaret etmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir
(Figiir 1b, 2a-b).

Tiim bu verilerle birlikte konumuz dahilindeki sembolik anlamlari bakimindan
ele aldigimiz Avrupa Hunlarit Donemi sanat eserlerini agagidaki basliklar altinda toplamak
miimkiindiir:

 Kaplar; kazanlar, kaseler, testiler;

* Takilar; Diademler, sakak pandantifleri, kolyeler ve boyun stisleri, bilezikler,
yuziikler, fibulalar, kemer, elbise pullar1 ve aynalar;

* At kosum takimlarina ait pargalar;
* Silahlar

II. AVRUPA HUNLARI DONEMi ESERLERI
II.1.Kaplar
1I.1.1.Kazanlar

Tung kazanlar Saman térenleri, cenaze torenleri ve giindelik kullanim olarak ii¢
sekilde karsimiza ¢ikar.?® Konumuz agisindan degerlendigimiz téren kazanlari kaideli,
hafif sigkin govdeli ve kulplu olanlardir. Bunlarin kullanim amaglar ¢esitli kaya resim-
lerinde (Figiir 1a) de karsimiza ¢ikar ve bu durum degindigimiz kazanlarin ritiiel amagl
olduklarini ortaya koyar.

Bunlardan en bilindik olan1 Tértel (Macaristan) kazanidir bununla birlikte Ka-
pos-Volgy (Macaristan) gibi kazanlar da konumuz ¢ergevesi iginde 6nemlidir (Figiir 1b).
Govdeleri tizerinde, uglarinda halka ya da bilya seklinde pandantifiere sahip siislemeler
bulunmaktadir. Bu detay gerek saman kiyafetlerinde (Figiir 1¢) gerekse saman davulla-
rinda gordiigiimiiz (Figlir 1d) ve ¢ikardiklar seslerle kotii ruhlart uzaklastirma 6zelligi
olan zilleri ya da ¢ingiraklart animsatmasi bakimindan 6ne ¢ikar. Ayrica Osaka kazaninin
iizerinde ¢ift cizgilerle ayrilmis alanlarin arasinda uglari agag1 bakan oklar goriilmektedir.
Bunlarin yine benzerlerine saman davullarinda rastlanmaktadir ve bu noktada oklarin
kotiiliklerden uzak tutucu birer tilsim olarak goriildiiklerini de hatirlatmak gerekir.”

25 Coruhlu, 2011, 91.
26 Erdy, 2002, 935.
27 Oktay Cerezci, 2022, 136-140.
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Figiir 1a: Kiz1l Kaya, kaya resmi, Figiir 1b: Kapos-Volgy, Osaka, Tortel kazanlar1. (Masek,
kazan detaylar1. (Erdy, 1996, fig. 2017, fig.11, 20, 22).
9.1; Hsu 2010, fig.195.3).

<

Figiir 1c:

Buryat saman kiyafeti.
(Kevser, 2016, 4:140).

Figiir 1d:
Saman davulu,
(Anohin, 2006, 78).

>

Figiir 1e:

Sibirya’dan mantar baslikl
figilirler; saman veya savasci.
Tung Cag1 (Vyacheslav ve
Cheremissin, 1999, fig. 5).

Tortel kazaninda oldugu gibi bir takim téren kazanlarindaki kulplarin “mantar
disli” olduklar1 goriilmektedir. Bu 6zellikleriyle giines 1gin1 olarak ifade edildikleri diigii-
niilmektedir. Benzeri forma sahip mantar baslikli figiirlere Sibirya’daki Bronz Cagi kaya
resimlerindeki bazi avcr ve savase figiirlerinde de rastlanilmaktadir (Figiir 1e). Boyle
figiirler Samanizmle ilgili olarak yorumlanmigtir.?® Cok erken devirlerden beri bu tarz
basliklarin varlig1 ve benzer bicimde Avrupa Hunlart Dénemi basa ait takilardan olan
diademlerin (Figiir 4a-b) bazilarinin {izerinde yakin bigimlerin goriilmesi dikkat ¢ekici
diger bir husustur.

1I.1.2. Kaseler

Torensel olarak altin kaseler 6ne ¢ikar. Bunlarm bir kismi Nagyszentmiklos
Hazinesi’ndekiler gibi kulpludur (Figiir 2a). Bu durum onlarin kemere takilmak iizere,
bozkir tarzi yasam i¢in tasarlandiklarini gosterir. Merkezlerinde polygram olarak rozet

28 Rozwadowski — Kosko, 2002, 65.
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yer alir. Ozelliklerinden dolay1 bu kaplarin giin-
delik degil torensel amagli olduklarini ve soylu-
lar tarafindan kullanildiklarimi ve iktidar alame-
tine isaret ettiklerini belirtebiliriz. Ayrica benzer
amagcli ahsap ancak ortalarinda polygram olarak
yapilmis rozetlere sahip kaselerin de varligina
deginmek gerekir.

Szeged-Nagyszeksos (Macaristan)’dan
baska bir kase (Figiir 2b) ise govde iizerinde daire
seklinde bosluklara sahiptir. Bu deliklerde daha
once de degindigimiz iizere, cam yerlestirilmisti,

Figiir 2a: Szilagysomlyo, Simleul

. T Silvaniei, Romanya’dan kase. (Zso6fia ve
ancak eriyen cam giiniimiize ulasmamigtir.”? Bu Gergely, 2015, V1.52).

durum onun atesle ilgili bir térende kullanildi-
gina isaret eder. Deginilen bu kasenin baska bir
ozelligi de form olarak, 6zellikle ayak yani kaide
kismi ile i¢ Asya’da Hunlarin bronz kazanlarina
benzemesidir.*

11.1.3. Siirahiler

Keramik iiriinler arasinda figiirlii baslik-
I1 stirahiler bulunmaktadir. Bunlarin bazilar1 aver
kus ya da insan basiyla sonlanir. Dunaszekcs6
(Macaristan)’dan insan suratl ibrik garkta tiretil-
mistir. Uzerinde agag tasviri, muhtelemen diinya/ SN .
havyat agact sﬁslem.es% buh.lnmaktac.hr. (Figir 3a). 1 giir 2b: Szeged-Nagyszeksos , Madeni
Agac form olarak dikine bir hattan iki yana ¢atal- kap (Zsofia ve Gergely, 2015, VI1.2).
lanan dallartyla verilmistir. Benzeri aga¢ tasvir-
lerine Tiirk sanatinda pek ¢ok detayda rastlamak
miimkiindiir. Bunlar gii¢, kudret, hakimiyet unsurlarina da kapsayacak bigimde diinya
agac1 olarak karsimiza gikabilecegi gibi Ozbekistan’daki bir ossuar {izerinde dliimle ilis-
kili bir tema olarak goziikse de aslinda sonsuzluk ve yeniden dogus cercevesinde hayat
agac1 olarak yerini alir (Figiir 3b). Benzeri sembolik durum az énce degindigimiz siira-
hideki agag tasviri i¢in de gegerlidir. Yani burada da hem sonsuzluk hem de hakimiyet
ve glic-kudret temsili olarak verilmek istenmis olabilir. Bu noktada yukarida da bahset-
tigimiz lizere ayni sembolik anlama sahip bitkisel formlarin Tiirk sanatinada ¢ok erken
devirlerden itibaren gesitli sekillerde karsimiza ¢iktigini hatirlatmak gerekir (Figiir 3c).

Degindigimiz siirahi ya da ibrigin bagka bir 6zelligi de gozlerin kisik, ytiziin ha-
fif tizglin bir ifadeyle gosterilmesidir. S6z konusu husus Kazakistan’da bulunan altindan
yapilmis bir 6li maski (Figilir 3d) ve 6liimle ilgili oldugunu diistindiigiimiiz Christi’nin

29 Bona, 1991, 89.
30 Fettich, 1982, 207.
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<
Figiir 3a:
Dunaszekcs6’dan insan

suratli ibrik, (Zsofia ve
Gergely, 2015, VI.33).

Figiir 3b:

Taskent, Arkj. Ens.,
Ossuar (Fot.: J. Ozlem
Oktay Cerezci).

Figiir 3c: = °

Pazirik
Kurganlarindan
diinya ya da hayat
agaci detay1. (Fot. ¥ =
J. Ozlem Oktay
Cerezci).

<
Figiir 3d: Altin 6lii
maski, (Koch, 2007,
139).
>
Figiir 3e: Christi’nin
Kolleksiyonu, T sekilli
kap. (Flerova ve Flerov,
2005, 58).

Kolleksiyonu’ndaki T sekilli kap tizerinde tasvir edilen sahnedeki figiirlerin yiizleriy-
le ortiismektedir (Figiir 3e). Buradan yola ¢ikarak s6z konusu keramik kaplarin mezar
i¢in yani {iretildiklerini belirtmek miimkiindiir. Bunu Samanizmle yorumlayacak olursak;
masklarin kiginin ruhunu koruduguna inanilmaktadir.
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Regodly’den sahin bagli ibrik Ge¢ Roma rneklerinin
bir taklidi olarak iretilmistir (Figiir 3f).>' Yukarida deginildigi
lizere kartal cinsi yirtict kuslar gii¢, kudret, asalet, hakimiyetin
yani sira dlen kisilerin ruhlarini tagiyan ve koruyan en 6nemli
sembollerden biridir. Yani bu ibrigin de hem bir sosyal statii
hem de koruyucu 6zellegine sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

I1.2. Takilar ve Siislenme

11.2.1. Diademler

Diademler sosyal statiiniin en 6nemli gostergelerinden
biridir. Tasarimlarindaki bir takim hususlar konumuz baglamin-
da ele almacak niteliktedir. Yukarida da degindigimiz mantar
disli diademler arasinda Verkhne-Yablochnoye (Volgograd Bol-
gesi) ve Stara Ihrt.:n. (U.l.<rayna.1) (Flgurn4a—b) buluntulart ilk akla Figiir 3f: Regdly, Sahin
gelendir. Yagam icin onemli olan giines 1sinlarint animsatan bash ibrik. (Zsofia ve
z;;('hliiniimleriyle ayn1 zamanda gii¢, kudret ve asaleti de simge- Gergely, 201 5, V1.2).
erler.

Figiir 4a: Verkhne-Yablochnoye, Volgograd
Bolgesi. (Zasetskaya, 1994, Table 25, 2). diadem. (Bona, 1991, fig.21.1).

Dikkat ¢eken diger bir diadem orta kisminda stilize olarak bir ¢ift baslh kartalin
goriildugii Kerg diademidir (Figiir 4¢). Baslar1 zit yone bakacak sekilde tasarlanmislardir.
Cift bagh kartal tam bir hakimiyet ve gii¢ timsali olarak diadem iizerinde yer almaktadir
ve bu ikonografi sembolik anlamin yitirmeden yiizyillar boyu Tiirk sanatinda varligin
korumustur. Ornegin, Sibirya’da (Figiir 4d) ya da Tiirk islam eseri olarak Erzurum Cifte
Minareli Medrese (Figiir 4e) gibi pek cok yerde koruyucu goge ait semboller olarak go-
rilmektedirler.

Figiir 4d: Altay Sibirya kus
tasvirleri. (Ogel, 2010, 587).

31 Bona, 1991, 17.
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Figiir 4f: Kara-Agac’tan tung tag. (Maenchen-Helfen,
1973, fig. 28).

>

Figiir 4g:

Tofa Saman
baslig, (Giircan
Yardimci, 2017, 6).

Figiir 4e: Erzurum Cifte Minareli
Medrese

Bu gruba dahil edilebilen diger bir 6rnek Kara-Aga¢’ta bulunmus, konik
canlarla dekore edilmis bir tactir (Figiir 4f). Bu son drnegin yine koétiiliikleri uzaklagtirma
gayesiyle torensel amaclh kullanilmis oldugu diisiintilmektedir. Bu baglamda samanlarla
ilgili bashk altinda degindigimiz sembolik ifadesiyle birlikte saman basliklarina ve
kiyafetlerine benzerligi gozden kagmamaktadir (Figiir 4g).

I1.2.2. Sakak Siisleri/Pandantifleri

Sakak pandantifleri Avrupa Hunlari Dénemi kadinlari i¢in diger bir statii
gostergesidir. Bunlarin 6zellikle ice dogru kivrilarak ko¢ boynuzunu andiran formlari,
cevresinden ¢ikan giines iginlarint animsatan disleriyle dikkat c¢eker. Zelenokumsk,
Markovka, Leninsk (Rusya) gibi pek ¢ok yerden ele gecen sakak pandantifieri drnek
olarak verilebilir. Bu drneklerden Zelenokumsk buluntusunu ele alacak olursak (Figiir
5a); ilk olarak form bakimindan ko¢ boynuzuna benzemesi gii¢, kudret ve hayvan-ata gibi
sembolik degerlerle karsimiza ¢ikar. Bu bakimdan kadin bagliklarinda kog boynuzunun
Dogu Avrupa’da sonraki donemlerde de goriilmesi dikkat ¢ekicidir. Kipgak heykeli ve
geleneksel kiyafetlerinde kadinlarin baslariin iki yaninda benzeri formlarin yer aldigi
goriilmektedir (Figiir 5b). Diger yandan bahsettigimiz sakak pandantifinin dis ¢evresindeki
disler glines 1ginlar1 gibidir ve bunlarin da benzerlerine kaya resimlerinde rastlanmaktadir
(Figtir 5¢). Tiim bunlar yani giines, kog gibi kutsal ve goge ait unsurlar birlestiginde bunu
takan kadinin yiiksek statiide gii¢lii ve korunan bir kisi oldugunu belirtebiliriz.

Avrupa Hunlar1t Dénemi’ne ait 6nemli bir sakak pandantifi ¢ifti Volgograd Bol-
gesi, Verkhne-Kurmoyarskaya Koyti'nde bulunmustur. Oval formu, giines 1ginlar1 belli
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bir seviyeye kadar kusatmistir. Esas 6nemli taraf arkadir (Figiir 5d). Arka kisimda mer-
kezden yiikselen diinya agacini iki yanda bir birine karsilikli olarak ikili grup halinde
yerlestirilmis dort kegi korumaktadir. Geyiklerin arkasinda birer kdpek yer alir. Agacin
tistiinde ise yirtict bir kus vardir. Bir biitiin olarak ele aldigimizda burada Altin Elbiseli
Adam’n basliginda da yer alan bir evren semasinin bulunduguna deginmek gerekir (Fi-
giir 5e). Ayrica bu kompozisyondaki aga¢ hayat agaci olarak degerlendirilirse bereket ve
kadmin dogurganligiyla ilgili “hayat” temasini da diisiinebiliriz. Benzer formda diger bir
sakak pandantifinin arka yiiziinde, ucu daire formda sonlanan ¢ift sira sekiz adet 1s1n kol-
lar1 arasinda merkezde keci yer alir (Figiir 5f). Ayn1 zamanda bu kadar 6zenli hazirlanan
ve sembolik deger tasiyan takilar Avrupa Hunlar1 Donemi’nde kadina verilen énemi de
yansitmaktadir.

A Figiir 5c: Giines
formunda geyik
boynuzu.(Hoppal,
2012, fig. I.1.5).

Figiir 5a: Avrupa
Hunlar1 Dénemi,

Sakak pandantifi/

stisii. (http://www.

zelenokumsk2006. <« Figiir 5b:
narod.ru/gunn.html) Kipgak Heykeli.

(Geraskova ve Pyslaru,
2017, ris.10.4).

Figiir Se: Altin
Figiir 5d: Sakak pandantifi ve ayrintisi. (Zasetskaya, 1975, 17, 36). Elbiseli Adam’mn

basligindan detay.
(Akisev, 1978, ris. 8).
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Figiir 5f: Avrupa
Hunlar1 Donemi sakak
pandantifi. (Zasetskaya,
1994, tabl.18.5;
Zasetskaya, 1975, 41).

11.2.3. Kolyeler ve Boyun Siisleri

Takildiginda birbirine karsilikli bakar sekilde diizenlenmis boyun siislerinden
bazilar1 sakak pandantifierini andirir vaziyette 1sinli ko¢ boynuzu (Figiir 6a) bazilari ejder
formundadir (Figilir 6b). Bu ejderlerin agik agizlarindan disleri goziikiir, kulakli ve/veya
kanatli olarak tasvir edilirler. Bunlar1 Sarmat-Alan {iriinii olarak géren aragtirmacilar var-
dir ancak zaten Avrupa Hunlar1 Alanlar iizerinde hakimiyet kurmustu ve bu topraklarda
nesilden nesile siiregelen bir gelenegin devamcisi seklinde s6z konusu hayvanlar deger-
lendirilebilir.*? Ayrica ejder Tiirk yukarida deginildigi tizere basta evren olmak iizere giig,
sonsuzluk, bereket gibi mitolojisinde ve sembolizminde 6nemli bir yere sahiptir. Benzeri
sembolik anlamlar1 ve ikonografisi Tiirk Islam Dénemi’nde de Cankir1 Dariisifasi’nda
oldugu gibi devam eder (Figiir 6¢). Bakodpuszta’dan altin kolyeler (Figiir 6d) giines 1s1n-
larin1 animsatan bir drnek ile hilal ve ay ya da giines formlarinin alternatif olarak diizen-
lendigi bagka bir 6rnek teskil eder.

11.2.4. Bilezik

Konumuza giren bilezik giftlerinin bazilari uglar1 birlesen bazilari ise uglari bir-
lesmeyen Orneklerden olusur. Bizim i¢in 6nemli olan nokta ise bilezik u¢larmin gergek
istli hayvanla sonlanmalaridir. Gergek tistii hayvanlar iki sembolik anlamla 6nemli hay-
vanin giliciiniin birlesmesidir. Dunapataj-Bodpuszta (Macaristan)’dan boyle bir ¢ift bile-
zik karsimiza ¢ikmaktadir (Figiir 7a). Birbirine karsilikli bakan kulakli ve yeleli yirtict
hayvan ¢ifti bilezik kapandiginda ortadaki yuvarlak viday1 1sirir izlenimi vermektedir. Bu
nokta da akla “inci tanesini yutmaya ya da yakalamaya calisan ejder ¢ifti”ni akla getir-
mektedir. Inci tanesini yakalamaya ¢alisan ejder ¢ifti sayesinde giinler ve geceler birbirini
takip eder yani bu devinim sayesinde yasam siirer. S6z konusu durum ayni1 zamanda son-
suzluga ve hakimiyete de isaret etmektedir. Benzeri sahnelere I. Tiiekta Kurgani’nda bir
at alinhginda (Figiir 7b) ve Tiirk Islam Dénemi Karatay Han’da (Figiir 7c) rastlanilmas1
bu temanin ve dolayisiyla sembolik anlamimnin ¢ok da nadir olmadigini gosterir. Bere-
gsasz, Sennaya, Bakonyban, Borzsonyben (Macaristan)’deki bilezikler birlesmeyen, bir
onceki hayvanlara benzeyen uglara sahiptir (Figiir 7d).

32 Zasetskaya, 1975, 13-18.
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<« Figiir 6a:
Boyun siisii, Avrupa Hunlar1
Donemi. (Zasetskaya, 1994, ris.

12.1).
>

Figiir 6d:
Bakodpuszta, altin kolyeler.
(Bona, 1991, tabl. XXIX).

<«Figiir 6b:

Avrupa Hunlari Donemi,
boyun siisii. (Zasetskaya,
1975, tabl.2).

Figiir 6¢: Cankir1
Dariissifasi, ejder ¢ifti.
(Oney, 1969, resim 8).

<« Figiir 7a:
Dunapataj-Bodpuszta’dan bilezik.
(Zsofia ve Gergely, 2015, VI.69).

>

Figiir 7d: 5.ylizy1l. Beregsasz,
bilezik. (Szenthe ve Gergely, 2015,
fig.V1.26).

Figiir 7b: . Tiiekta Figiir 7c: Karatay Han, ejder ¢ifti. (https://www.
Kurgani, at akinlhig1. kulturportali.gov.tr).
(Piotrovsky, 1975, 24).
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11.2.5. Yiiziik

Avrupa Hunlarina ait yiiziikler olduk¢a c¢esitlidir. Bunlardan ilki bileziklerde
de gordiigiimiiz uclart hayvan baslariyla sonlanan Szilagysomlyo Hazinesi’den bir
yiiziiktlir (Figiir 8a). Bir grup yiiziik “and yiiziigii” olarak anilmaktadir. Boyle yiiziikler
adak nesnesi ya da giiclin sembolii olarak goriilmektedir. Kadin mezarlarindan ¢ikan
s6z konusu yliziiklere 6rnek Rabapordany (Macaristan) ve Szilagysomlyd (Romanya)
hazinelerinden gelir (Figiir 8b-c). Rabapordany and yiiziigiiniin balik kuyrugu seklinde
sallandiginda ses ¢ikaran pandantifieri, Saman davul ve kiyafetlerindeki kotiiligii kovma
amagcli zillere benzer (Figiir 8d).

Bakodpuszta (Macaristan)’dan bir grup renkli camla siislii yiiziik yildiz, yildiz
icinde eskenar dortgen gibi astral simgelere sahiptir ki bu diizenlemeler 6zellikle Saman
davullarindakilere olduk¢a benzer. Bunlar bir yandan evrene bir yandan sonsuzluga isaret
eden ogelerdir.

I1.2.6. Fibula

Fibulalarin bir kism1 sakak pandantifleri ve boyun siislerinde oldugu gibi giines
1sinlarina sahiptir. Bazi fibulalar agustos bocegine benzemektedirler. Bunlar yukarida da
degindigimiz {izere uzun dmriin ve iyi sansin unsuru tilsimlar olarak belli bir kesime ait
kadnlar tarafindan kullanilmistir (Figiir 9a-b).

11.2.7. Kemer

Kemerler bozkir tarzi yasam kiyafetlerinin vazgegilmezleri olmustur. Uzerle-
rindeki madeni elemanlar hem kemerlerin zaman iginde yipranmasini engellemis hem
de tizerlerindeki tasvirler sayesinde onlari takanlart korumus ve onlara sans getirmistir.
Ayn1 zamanda kemerler, daha 6nce degindigimiz takilar gibi sosyal statii gostergesidir.
Avrupa Hunlar1 Dénemi’ne ait pek ¢ok kemer ve kemere ait kemer tokasi, ¢ergevesi, pulu
gibi pek ¢ok buluntu ele gegmistir. Biz bu baslik altinda sembolizm agisindan dikkatimizi
¢eken bir kag drnekten bahsedecegiz.

Szeged-Othalom (Macaristan)’dan bir kemer tokasinda (Figiir 10a)** yanlarda
iki yirtict hayvanlarin gozleri kiigiik ve yuvarlaktir; kulaklari ise iri tutulmus ve damla
formludur. Gozler ve kulaklar lal tasi ile dolgulanmistir. Burun, ense ve govdeleri kazima
olarak balik sirt1 motifiyle belirginlestirilmistir. Kemer tokasinin dili agik agzindan disleri
goziiken bir yaratiktir. Bunun da gozleri ve kulaklar1 diger iki hayvaninki gibidir. Dil
kapandiginda sag ve soldaki iki hayvan bu yaratig1 isirtyormus izlenimi verir. Dolayisiyla
burada bir hayvan miicadele sahnesi karsimiza ¢ikar. Hayvan miicadele sahneleri kazanma
arzusunun bir disa vurumudur. Aslinda bdyle sahenelerde iki zit kavram arasindaki
miicadele anlatilmak istenmektedir. Baska bir deyisle boyle sahnelerde zit anlamli kavram
ciftlerinden aydinlik, zafer, iyilik gibi unsurlar ifade eden “G6k” unsuruna isaret ettigine
tanik olmaktayiz.

Aparhant-Csorgd (Macaristan)’dan bir kayis dagitict pandantifinde (Figiir 10b)
kancali gagali bir kus goriilmektedir ve bdyle kuslar da deginildigi iizere hem Sama-

33 Bona, 1991, tafl.116.
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Figiir 8a: Figiir 8b: Figiir 8c: Figiir 8d: 4. yiizy1l

Szilagysomlyo Szilagysomlyo Bakodpuszta’dan sonu-5. ylizy1l basi.

Hazinesi, yiiziik. Hazinesi, and yiiziigii. cam kakma Raébapordany, kadin

(Zsofia ve Szenthe, (Zso6fia ve Szenthe, yiiziikler. (Zsofia mezart, and ylizigi.

2015, fig.43). 2015, fig.V1.54). ve Szenthe, 2015, (Zsofia ve Szenthe,
VI1.69). 2015, VL.65).

Figiir 9a: Avrupa Hunlar1 Dénemi fibula. (Zsofia ve Szenthe 2015, Figiir 9b: Gyorkony,
VL.59). agustos bocegi fibula.
(Bona, 1991, tabl. XXV).

<« Figiir 10a:
Szeged-Othalom,

kemer tokasi. (Bona,
1991, tafl. 116).

>

Figiir 10b:
Aparhant-Csorg6’dan
bir kayis dagitici.
(Zsofia ve Szenthe,
2015, VI.28).

nizmle hem de bir nevi tilsim goreviyle iligkili olarak takan kigiye giic vermektedir. Bu
noktada kus basl pek ¢cok kemer elemaninin Avrupa Hunlari Dénemi’ndeki varligina
deginmek gerekmektedir.
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11.2.8. Elbise pullari

Elbise aplikleri ya da elbise pullari olarak anilan kiiciik madeni eserlerin bir
kism1 rozet seklinde bir kismi ise mask bigiminde karsimiza ¢ikar. Bunlarin 6nemli
ozelliklerinden biri de at dizgin kayislarindakileriyle olan benzerlikleridir. Bu husus bir
taraftan atlarin 6nemini de vurgulamaktadir.

Karakabak (Kazakistan)’dan
boyle bir 6rnek ele gegmistir.** Bag kismi-
ni1 gevreleyen bant iizerinde minik masklar
yer alir (Figiir 11a). Bunlardan muhteme-
len ortadaki, digerlerine gore biraz daha iri
ve yuvarlak formdadir; basik burunlu, ba-
dem gozli ve ¢ikik elmacik kemikleri ile
Mongoloid tiptedir. Yanlardaki pullar da
benzer sekilde masklardan olusur ancak
bunlar oval formdadirlar. Maske takma
gelenegi birkag sekilde karsimiza ¢ikar.
Bunlardan bir tanesi Samanlarin masklart
ve basliklaridir (Figiir 11b-c). Samanlarin
kot ruhlar tarafindan korunmak ya da ta-
ninmak amagli, téren esnasinda “bi¢im degistirme” olarak mask taktiklarina yukarida
deginmistik. Bunun yani sira Tagar ve Tastik kiiltiirlerine (Figiir 11d) kadar giden “6li
masklar1” da bilinmektedir ki burada “kétiiliiklerden” korunma amaci vardir. Kisaca bu-
radaki masklarin tilstm amagli olduklarini belirtmek miimkiindiir.

Figiir 11a: Karakabak, Mangystau, kadin baslig1.
(Astafyev ve Bogdanov, 2021, 59).

Figiir 11c: Evenk
saman maski. (Ivanov,
1975: kapak fot.).

Figiir 11b: Tuva saman Figiir 11d: Tastik Kiltiirii 6li
basligi. (Giircan Yardimet, masklari. (Fot. J. Ozlem Oktay
2017, fig. 8). Cerezci).

34 Astafyev- Bogdanov, 2021, 57—68; Cinar, 2022, 458.
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I1.2.9. Ayna

Orta ve I¢ Asya’da erken devir Tiirklerinde hem giindelik hayatta hem de dzel-
likle Samanizm kapsaminda kullanilan aynalar yogun bigimde karsimiza ¢ikar.> Aynalar,
naaglarin kemer, bas, gogiis, el gibi bolgelerinde bulunmustur ve aynalarin bu sekilde
konulmus olmasi tesadiif degildir; s6z konusu husus onlarin gesitli kullanim amaglarinin
oldugunu kanitlar niteliktedir.*

Yuvarlak ve diiz aynalar bi¢cimlerinden 6tiirii giines ve aya benzetilmekte ve
gbge ait sembolizmle iliskili olarak diisiinilmektedir. Ayrica bir dongiiyli yani yeniden
dogusu ifade eder.’” Ayni zamanda aynalar ruhun cisim bulmus halidir; 6len kisilerin
ruhlart ve tanidiklari bu sekilde manevi olarak birbiriyle iletisimde kalir. Bundan dolay1
erken devir Tiirklerine ait, mezarlarda (kadin, erkek ve cocuk mezarlarinda) dikkati ¢eke-
cek kadar fazla ayna ele gegmistir. S6z konusu durum onlarin ritiiel amagli kullanimlarini
da gosterir. Bazi aynalarin ise bilingli sekilde kirilip mezara parcali ya da bir pargasinin
birakildig goriilmektedir. Kalan kisimlarsa dlen kisinin akrabalari ya da yakinlarina ve-
rilmekteydi. Béylece az 6nce degindigimiz gibi, dlen kisinin bir sekilde geride kalanlarla
baglantisi siirmiis olurdu.*® Ayrica naasin kafa tarafinda bulunan aynalarin 6len sahis i¢in
bir nevi “goz” gorevi gordiigiine de deginmekte yarar vardir. Yani boyle aynalar sayesin-
de oliiler “gorebilmektedir’ >

Erken Demir Donemi’ne ait Daglik Altay’daki bir takim mezarlarda, naasin
govdesi yakinlarinda amulet gorevi de goren bu esyalara rastlanmistir. Baska bir degisle
bdyle aynalar ayn1 zamanda koruyucu 6zellik de tasimaktadir ve aynanin nazarlik ya da
tilsim olarak kullanilmasi Tiirk topluluklar: arasinda yaygindir. Birtakim arastirmacilarsa
bunlarin atese sunulduguna ve “dini-sihirsel” giice sahip olduguna deginir. Sonraki y1l-
larda yani erken Orta Cag’a dogru aynalar kiilt esyalara doniisiirler. Bu donemde tas altar
ve kiregtast parcasiyla birlikte giin 1s18ina ¢ikarilmis olmalart s6z konusu hususu destek-
ler. Ayrica ayna, yansima yapmasi bakimindan zaman zaman suyla baglantili olarak da
diistiniilmustiir.*°

Samanlar i¢in yer alt1 ve gokyiizii arasinda baglantiy1 kuran ayna, 6teki diinyay1
gbrme, ruhlar1 ya da ruhlarin yerini bulma ve kétii ruhlarin bakislarina karsi koruyucu ni-
telik tagimaktadir. Bunlara ek olarak, gelecekten haber verme yetenegine sahip olduklari
diigiintildiigiinden fal amagli da kullanilmiglardir.*!

Ayrica gerek form gerekse bahsedilen sembolik nitelikleriyle Saman davullarini
da animsatmaktadirlar.> Benzeri aynalar hem Orta ve I¢ Asya’da hem de Dogu Avru-

35 Sekiya, 2011, 269.

36 Surazakova, 2012, 110.

37 Oguz Giiner, 2017, 83-84.

38 Tiskin — Seregin, 2011, 112.
39 Tiskin — Seregin 2011, 118.
40 Ogel, 1985, 324.

41 Giircan Yardimci, 2016, 408.
42 Oktay Cerezci, 2019, 319-342.
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A Figiir 12a: Avrupa
Hunlar1 Dénemi, ayna.
Berezovka. (Zasetskaya,
1994, tabl.2).

Figiir 12 b:
Yakut saman elbisesi.
(Giircan, 2018, fig. 24).

pa’da oldukea sik olarak mezar-
larda yer almaktadir. Berezovka
(Rusya)’dan ve daha pek ¢ok yer-
den Avrupa Hunlart Dénemi’ne
ait aynalar bulunmustur. Bunlarin
merkezden gelisen yildiz form-
lari, saman davullarinda da gor-
diigiimiiz goksel simgeler olarak
kargimiza ¢ikar (Figiir 12a-b).

I1.3. At Kosum Takimlar:
Avrupa Hunlart Done-
mi’ne ait soylu kisilerin mezar-
larinda atlarin zengin at kosum
takimlariyla birlikte gomiildiik-
leri goriilmektedir. Altinkazgan*
(Kazakistan)’daki ~ 5-6.ylizyila
tarihlendirilen mezarda boyle bir
dizgin takimi dikkat ¢eker (Figiir
13a). Atin alin ve burun arasinda-
ki dikine seritte be adet Mongolo-

id tipte mask goriilmektedir ve bu sekildeki masklara Saratov Bolgesi, Verkhnaya Rutha,
Pokrovsk Kurgan, Novogrigorevka gibi ¢esitli yerlerde rastlanilmaktadir. Yukarida de-
gindigimiz gibi bunlarin tilsim 6zellikleri oldugunu belirtmek miimkiindiir ve ayni za-
manda atlara verilen 6nem de ortadadir. Ote yandan bu sekilde maskl1 atlar Berel Kurgan
9’da oldugu gibi atlarin samanlar gibi “bigim degistirme” i¢inde oldugunu bize gdsterir
(Figiir 13b). Bu sekilde atlar gergek iistii varliklara doniiserek sembolik giiglerini ve kut-
salliklarini fazlalagtirirlar.* Burada oldugu gibi at takimlarindaki samanizmle ilgili diger
bir detay da ¢an seklinde zillerdir. Saman elbiseleri (Figiir 13c¢) lizerinde de gordiigiimiiz
ziller kot ruhlart ve kotiiliikleri uzaklastiran tilsimlar arasindadir.

Figiir 13a:
Altinkazgan’dan
at dizgin pullar
(Hazine 3).
(Astafyev ve
Bogdanov 2018,
fig. 12).

Figiir 13b:
Berel Kurgan 9.
(Fot: J. Ozlem
Oktay Cerezci).

43 Burada ele gecen buluntular Avrupa Hunlar1 Dénemi’ne ait olarak kabul edilmekte ve onlarin
Orta Asya kokleri hakkinda yeni veriler ortaya koyar; detayl: tarihi bilgi i¢in bkz. Cinar, 2022,

345, 440.
44 Oktay Cerezci, 2017, 40-45.
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B i

Figiir 13 d - e : Kerg, At kosum takimi, kayisi siisleri. (Zasetskaya, Figiir 13c: Yakut
2020, 7, 55). Saman elbisesi.
(Giircan, 2018,
fig.24).

Bunlar disinda hayvan ya da hilal formunda kay1s stisleri vardir. Yukarida ele
aldigimiz ve degindigimiz gibi geyik vb.hayvanlar Tirk kiiltiirii ve sanatinda oldukga
degerlidir. Kerg’teki at kosum takimi1 kayis siisii birbirine sirtindan birlesik ve ters yonlere
bakan kegi ya da geyikleri gosterir (Figiir 13d). Cift basli kartallarda oldugu gibi zit yone
bakan boyle hayvanlar hakimiyeti, giin dogumu ve batimini yani bir dongiiyli tamamla-
yan unsurlardir. Ayrica ¢ift olarak verilmeleri onlarin soyluluk, gii¢ ve kudret gibi olumlu
anlamlarimi da ikiye katlar. Cokga goriilen hilal formlu yani astral 6zellik tastyan siisler
kotiiliiklerden ve kazalardan korunmaya, iyiliklere rastlamaya ve sansli olmaya ydnelik
bir dilek tilsimidir (Figiir 13e).

I1.4.Silahlar

Avrupa Hunlarinda savaslarda 6nemli saldir1 silahlarinin baginda ok-yay ve ki-
liglar basta gelir. Inanisa gore, savascinin ruhuna eslik etmek ve onu korumak iizere silah
savasciyla beraber can verir. Bir takim Tiirk savas¢isi mezarlarinda ele gecen biikiilmiis
ya da kirtlmis kiliglar bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Silahin (daha ¢ok kilig) kirllma ya
da biikiilme siireci ayn1 zamanda savas¢inin ruhunun veya silahin ruhunun savaggidan
ayrilisint sembolize etmektedir.*®

11.4.1.0k ve Yay

Giines 1s1nlar1 zaman zaman okla iligskilendirilmekteydi ve oklar da yine koruyu-
culuk, tilsim gorevine sahiptiler. Altin yaldizli olanlar da soyluluk gdsterme ve torensel
amagcl tretilmislerdir. Oklarin ahsap saplar1 asagida deginecegimiz kili¢ kabzalar1 gibi
diinya agac1” ile iligkilendirilmistir.*¢

45 Samatuli, 2007, 186.
46 Samatuli, 2007, 179.
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11.4.2.Kiliclar

Kiliglarin ekseni ise diinyanin merkezine isaret eder. Diinya agact gibi kiliglar da
ti¢ unsuru yani yer, gok ve suyu baglamakta ve bir diizende tutmaktadir. Kilicin durdugu
yer ise bunlarin merkezidir.*’

Kili¢la hiikiimdar ve/veya savasei arasinda giiglii bir iligki vardir.*® Kilicin gii¢ ve
hakimiyet sembolii olarak goriildiigii unsurlardan biri kilicin altindan ya da altin islemeli
olmasidir.*” Bu baglamda Atilla’nin kilict hakkinda bir takim rivayetler bulunmaktadir:

“Bir g¢oban, siirisiinden bir hayvanin topalladigint gérdiigiinde ve bu
yaranin sebebini bulamayinca, endiseyle kan izini takip etti ve sonunda
tizerine bastig1 bir kilict gérdii. Onu ald1 ve Atilla’ya gotiirdii. Attila bu
hediyeye sevindi ve tiim diinyanin hiikiimdar: olarak atandigini, Mars’n
kilic1 araciligryla tiim savaslarda iistiinligiiniin kendisine garanti edildi-
gini diigtindi”. >

Hakimiyet sembolizmini pekistirici olarak Uldiz’ i “giinesin dogdugu yerden
battigi yere kadar her tarafi fethederim” ifadesi O6n plana cikar. Ayrica kiliclarn

kabzalarindan sallanan kiire pandantifler de yine hakimiyet ve gii¢, kudret sembolii
bakimindan degerlendirilir (Figiir 14).

Figiir 14:

Avrupa Hunlart
kiliglarina 6rnek.
1,2,4,5-Macaristan;
3-Dogu Kirim.
(Hudyakov ve Nikorinov
2004, ris. 48.5).

KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Avrupa Hunlar1 Dénemi’ne ait sanat eserlerinin sembolik ve Samanizm yon-
leriyle incelenmesi, yalnizca bu doneme 6zgii bir sanat anlayisint degil, ayn1 zamanda
bozkir toplumlarin inang sistemleriyle sekillenmis ortak kiiltiirel mirasin izlerini da agiga
cikarmaktadir. Elde edilen arkeolojik buluntular, kiiltiirel etkilesimlerin izlerini gosterse
de o6zellikle Orta Asya Tiirk sanatindaki sembolizmle biiyiik benzerlikler ortaya koyar.

47 Derevyanko, 1987, 153.

48 Oktay Cerezci 2020, 179-182.
49 Goksu, 2008, 408.

50 Jordanes, 2023.
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Bu baglamda Avrupa Hun Donemi sanati, erken donem Tiirk sanatinin Dogu Avrupa’daki
izdligiimii olarak degerlendirilebilir.

Avrupa Hunlar1 Dénemi’nde Samanizm’in sanat {izerindeki etkileri, Orta Asya
Tiirk sanatinda oldugu gibi oldukca belirgindir. Ornegin, Sibirya’daki Tung Cagi’na ait
kaya resimlerinde goriilen saman figiirlerinin basliklarinda yer alan mantar formlu disler,
Avrupa Hun Dénemi’ne ait kazanlarda benzer bi¢imde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica
tung kazanlar, aynalar ve masklar gibi ritiiel esyalarin gerek kullanim amaglari gerekse
iizerlerindeki silislemeler, Saman torenleriyle saman davul ve kiyafetlerindeki 6zgii
sembollerle drtiismektedir. Ozellikle kazanlar {izerinde yer alan zil, ok vb. detaylarin
Saman kiyafet ve davullarindaki varlig1 gézden kagmamaktadir. Yine Altay bolgesinden
c¢ikan kurganlarda yer alan aynalarla, Avrupa Hun mezarlarinda bulunan aynalar arasinda
islevsel ve sembolik benzerlikler gozlenmektedir. Daha dnce de deginildigi lizere aynalar,
Samanizmde merkezi bir yere sahiptir.

Avrupa Hun takilarinda kadina atfedilen deger, donemin sosyal yapisint anlamak
acisindan 6nemlidir. Ozellikle sakak siislerinin yapis1 ve bunlarda dikkat ceken giines,
geyik ve hayat agaci temast, kadin figiliriniin yalnizca biyolojik degil, kozmik dogurganlik
ve diizen, soyluluk ve kutsallikla iligkilendirildigini gostermektedir. Bu durum, aym
zamanda kadinlarin “kam” olabildikleri Samanist yapiyla da ortiigmektedir

Hayvan sembolizmi kapsaminda ise kartal, geyik, ejder ve kog¢ gibi hayvan
figiirleri yalnizca Avrupa Hun Donemi sanatinda degil; tiim Tiirk sanatinda oldukca genis
bir cografyada yiizyillar boyu anlamlarini koruyarak karsimiza ¢ikmaktadir.

SONUC

Sonug olarak, degerlendirmeye ¢alistigimiz eserlerde ve eserler lizerindeki tas-
virlerde, her ne kadar bulunulan bdlgedeki inang ve kiiltiirel 6zelliklerin etkileri bulunsa
da, erken devir Orta Asya sanatiyla karsilastirabilecegimiz, Samanizmle ve sembolizmle
ilgili baglantilar kurabilecegimiz pek ¢ok detay bulunmaktadir.

Samanizm bakimindan degerlendirdigimizde, hayvan ana- hayvan ata izlerinin
oldukc¢a yogun goriildiigii dikkat ¢eker. Hayvanlar arasinda en ¢ok kartal cinsi yirtict kus-
lar ve geyik, kog gibi toynakli hayvanlar goriilmektedir. Ayrica ejder ve benzeri hayvanlar
da 6n plandadir. Bunlar da hem gdge hem de asalet, soyluluk, gii¢, kudret gibi unsurlara
ait semboller olarak yer alir. Ayrica goge ait unsurlar olarak giines, yildiz ve ay gibi form-
lar karsimiza ¢ikar. Ayni1 zamanda degindigimiz &zellikler sosyal statiiniin de en belirgin
noktalar1 arasindadir. Diger bir sosyal statii gostergesi kemerler ve silahlar bozkir tarzi
yasama uygun olarak takan kisiye gii¢ verme ve onu koruma amagli sembolizme sahiptir.

Tung Kazan ve altin kase gibi 6zel kaplar ise dogrudan ritiieller ve torenlerle
iliskili nesnelerdir. Ozellikle kazanlar bu noktada hatirlanmalidir. Tung kazanlarin form
olarak benzerlerinde Tung Cagi’nda Sibirya’da kaya resimlerinde rastlanmasi toren ve
ritliellerde tung kazan kullanma geleneginin ne kadar eski bir gelenek oldugunu goster-
mesi bakimman olduk¢a 6nemlidir. Ayrica gévdelerindeki pandantif benzeri ¢ingirak
stislemeler, saman davullarinda ve kiyafetlerinde yer alan ve kotii ruhlar1 uzaklastirdigina
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inanilan c¢anlarla benzerlik gosterir. Kazanlarin bazilari, biiyiik ihtimalle giines 1sin1 ola-
rak sembolize edilen, mantar disli kulplara sahiptir. Aynalar ise hem Orta Asya’da hem
de Dogu Avrupa’da goriildiigii tizere tipki Saman kiyafetlerinde oldugu iizere bir yan-
dan kalkan bir yandan da “agilan kap1”lar olarak Samanizmde énemli bir role sahiptirler.
Gorildigi tizere yukarida belirttigimiz esyalarin kendileri de dogrudan sembolizmle ve
Samanizmle alakalidir.

Dikkat ¢eken en 6nemli unsurlardan biri bu dénemde kadinlarin belirgin roliidiir.
S6z konusu durum &zellikle kadin takilarinda yansitilmaktadir; takilarindaki tiim sembo-
lik detaylar Avrupa Hunlart Dénemi kadinlarina verilen degeri de gostermektedir. Taki-
lardaki kog, geyik gibi boynuz detaylar: ve giines 1sinlarini andiran disler kadinlarin hem
sosyal statii olarak 6nemini hem de hayvan ana- hayvan ata ¢er¢evesinde kutsalligini ve
soylulugunu ortaya koyar Ayrica, sakak pandantifierinden birinde oldugu gibi, kadinlar
dogurganligi ve yasamin devamliligini simgeleyen Hayat Agaci ile de iliskilendirilmistir.

Bunlara ek olarak gerek insan takilarinda gerekse at kosum takimlarinda benzer
nesnelerin benzer sembolik anlamlarla karsimiza ¢ikmasi atin dneminin Orta ve I¢ As-
ya’daki kadar degerli oldugunu gosterir. Tiim bu hususlar incelendiginde sanat eserlerine
yanstyan pek ¢ok unsurun sembolizmle ve dolayisiyla 6zellikle Samanizmle ilgili 6zel-
liklere sahip oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Son olarak, degindigimiz Avrupa Hunlarindaki sanat eserlerinin sembolizm ve
Samanizm bakimindan benzerlerine sadece erken devir Orta Asya sanatlarinda degil hem
Dogu Avrupa’da hem de Tiirk islam sanatlarinda gériildiigiinii ve bu eserlerin konu cerce-
vesinde, Tiirk sembolizmiyle Samanizm’inde zinciri koruyan 6nemli bir halka oldugunu
belirtmek gerekir.

Sanat Tarihi Dergisi 341


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Jale Ozlem OKTAY CEREZCI

KAYNAKCA

Ahmetbeyoglu, A. (2002), Biiyiik Hun Hiikiimdar Atilla, Tiirkler Ansiklopedisi (C.
1). Ankara: Yeni Tirkiye Yaynlari, 904-908.
Akisev, K. A. (1978). Kurgan Issik, Iskusstvo sakov Kazahstana. Moskva: Isskusstvo.

Anohin, A. (2006). Altay Samanhgina ait. Cev:Z.Karadavut, J.Meyermanova. Konya:
Komen Yaynlari.

Astafyev, A.E. ve Bogdanov E. S. (2018). Offerings of Hunnic-type Artifacts in Stone
Enclosures at Altynkazgan, the Eastern Caspian Region. Archaeology,
Ethnology & Anthropology of Eurasia 46/2, 68-78.

Astafyev, A.E. ve Bogdanov E. S. (2021). Burial of a Hunnic Period Noblewoman
at Karakabak, Mangystau, Kazakhstan. Archaeology, Ethnology and
Anthropology of Eurasia. 49/4, 57-68.

Bastav, S. (2002). Avrupa Hunlar1. Tiirkler Ansiklopedisi. C. 1. Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlari, 853-886.

Bayat, F. (2006). Ana Hatlariyla Tiirk Samanhig:. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Berkli, Y. (2014). Kosova Halveti Osman Baba Tekkesinde Bulunan Figiir ve
Sembollerin Tiirk Sanati ve Kiiltiirii Icerisindeki Anlam ve Onemi.
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi. Vol. 18 (1), 61-88.

Bona, 1. (1991). Das Hunnenreich. Budapest: Theiss.

Cmar, S. (2022). Kazakistan'da Arkeoloji Calismalart ve Genel Tiirk Tarihi
Arastirmalarina Katkisi. Yayimlanmamis doktora tezi. Ankara: Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Anabilim Dali.

Coruhlu, Y. (1995). Tirk Sanatinda Goriilen Geyik Figiirlerinin Sembolizmi.
Toplumsal Tarih. S.18, 33-42.

Coruhlu, Y. (2011). Tiirk Mitolojisinin Anahatlar, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.

Derevyanko, E. 1. (1987). Ogerki Voennogo Dela Plemen Priamur ya. Novosibirsk:
RAN.

Devlet, E. (2001). Rock Art and yhe Material Culture of Siberian and Central Asian
Shamanism. The Archaeology of Shamanism. London - New York, 44-54.

Dikova, M. A. ve Nuvano V. N. (2013). Olen’ v Drevnem Iskusstve i Rituale
(Cukotka). Interpatsiva Arheologiceskih i Etnograficeskih Issledovaniy,
Tom 2, 182-185.

Eliade, M. (1999). Shamanism Ilkel Esrime Teknikleri. Cev. Ismet Birkan. Ankara:
Imge Kitabevi Yaynlari.

Erdy, M. (2002). Hsiung-Nu ve Hunlar Arasinda Ug Arkeolojik Baglant1. Tiirkler
Ansiklopedisi. C. 1. Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlar1, 720-728.

342 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Avrupa Hunlart Dénemi Sanatina Sembolizm ve Samanizm A¢isindan Bir Bakig

Esin, E. (1978). Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islama Girig. Istanbul:
Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi.

Esin, E. (2004). Orta Asya’dan Osmanlya Tirk Sanatinda Ikonografik Motifler.
Istanbul:Kabalc1 Yayinevi.

Fettich, N. (1982). Hunlarin Arkeolojik Hatiralar. Attila ve Hunlari. Derl. Gyula
Németh. Cev. Serif Bastav. Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Yayinlari, 225-260.

Flerova, V. E. ve Flerov, V. S. (2005). Rogovoy Relikariy s Territorii Hazarskogo
Kaganata (Unikal’nty Syujet s Odnonogimi Duhami), Rossiyskaya
Arheologiya. No. 2, 56-65.

Geraskova, L. S. ve Pyslaru, I. (2017). Buddiyskie Cert1 v Monumental ’noy Skul’pture
Srednevekovih Tyurko-Yazignith Kogevnikov. Arheologiceskoe Nasledie
Tsentral 'nogo Kazahstana: Izucenie i Sohranenie. Tom 2. Almati:
Naugno-Issledovaditel’skiy Tsentr Istorii i Arheologii “Begazi-Tasmoda,
114-124.

Goksu, E. (2008). Tiirk Kiiltiiriinde Silah. Istanbul: Otiiken Nesriyat.
Gomeg, S. (2011). Samanizm ve Eski Tiirk Dini. Ankara: Berikan Yayievi.

Giircan Yardimei, K. (2016). Avrupa Miizelerindeki Tiirk Saman Elbiseleri.
Yayinlanmamis doktora tezi. Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Giircan Yardimci, K. (2017). Altay Bolgesi Tiirk Halklarinda Saman Bagliklari,
International Journal of Cultural and Social Studies. Vol.3, 509-521.

Giircan, K. (2018). Kutsal Saman Elbiseleri. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Hoppal, M. (2012). Samanlar ve Semboller: Kaya Resmi ve Gostergebilim. Cev. Fatih
Sel. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Hoppal, M. (2014). Avrasya’da Samanlar, ¢ev. Biilent Bayram-H. Sevket Cagatay
Capraz. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Hsu, Y. (2010). Archaeological Investigations of Xiongnu-Hun Cultural Connections.
Minnesota: A Thesis Submitted to the Faculty of the Graduate School of
the University of Minnesota.

Hudyakov, Yu. S. ve Nikoronov, V. P. (2004). «Svistyashchiye strelty Maodunya i
«Marsov meg» Attili. Sank Peterburg: Peterburgskoye Vostokovedeniye.

Ivanov, S. (1975). Ancient Masks of Siberian Peoples. Leningrad: Aurora.

Jordanes, The Origin and Deeds of the Gothshttps://books.google.com.tr/books/
about/Getica_The_ Origin_and Deeds_of the Goths.html?id=-

ZeCDwWAAQBAJ&redir_esc=y. Erisim 03.04.2023.

Sanat Tarihi Dergisi 343


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=The_Origin_and_Deeds_of_the_Goths&action=edit&redlink=1
https://books.google.com.tr/books/about/Getica_The_Origin_and_Deeds_of_the_Goths.html?id=-ZeCDwAAQBAJ&redir_esc=y
https://books.google.com.tr/books/about/Getica_The_Origin_and_Deeds_of_the_Goths.html?id=-ZeCDwAAQBAJ&redir_esc=y
https://books.google.com.tr/books/about/Getica_The_Origin_and_Deeds_of_the_Goths.html?id=-ZeCDwAAQBAJ&redir_esc=y

Jale Ozlem OKTAY CEREZCI

Koch, A. (ed.)(2007). Attila und die Hunnen. Theiss, Konrad, Stuttgart: Herausgegeben
vom Historischen Museum der Pfalz Speyer,

Maenchen-Helfen, J. O. (1973). The World of the Huns. Berkeley / Los Angeles /
London: University of California Press.

Masek, Z. (2017). A Fresh Look at Hunnic Cauldrons in the light of a New Find from
Hungary. Acta Archaeologica Academiae Scientiarum Hungaricae 68 (1),
75-135.

Miklos, E. (1996). Manichaeans, Nestorians or Bird Costumed Humans and Their
Relationship to Hunnic Type Cauldrons in Rock Carvings of the Yenisei
Valley, Eurasian Studies. Yearbook, Bloomington, Indiana, Vol. 68, 45-
95.

Oguz Giiner, Y. (2017). Saman Giysi Unsurlart Uzerlerinde Kullanilan Semboller.
Isparta: Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Geleneksel Tiirk Sanatlari Anasanat Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi.

Oktay CerezciJ. O. (2017). I¢ Asya Kurganlarindan Cikarilan At Basliklarina Inamislar
ve Sembolizm Agisindan Bakis. Altay Communities, Religion and Belief.
Istanbul: Istanbul Esnaf ve Sanatkarlar Odas1 Birligi Yayini, 39-54.

Oktay Cerezci J. O. (July 2020). Tiirk Sanatinda Ejder ve Su Birlikteligi, Stratejik ve
Sosyal Arastirmalar Dergisi. Vol. 4. Issue 2, 207-227.

Oktay Cerezci, J. O. (2020). Goktiirk Dénemi Maden Sanati ve Isciligi. Istanbul:
Kitabevi Yayinevi.

Oktay Cerezci, J. O. (2022). Tiirklerde Demir Esyanin Sembolizmi. Alet Isler. ed.
Akif Kurugay. Istanbul: Masis Matbaa Hizmetleri, 136-149.

Oktay Cerezci, J. O. (Temmuz 2019). Orta ve I¢ Asya Buluntularma Gére Erken
Devir Tiirklerinde Ayna. Art-Sanat. 319-342.

Ogel, B. (1984). Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi Orta Asya Kaynak ve
Buluntularna Gére. Ankara: TTK Basimevi.

Ogel, B. (1985). Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris Tiirklerde Giyecek ve Siislenme
(Goktiirklerden Osmanlilara). C.V. Ankara: Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1
Yaynlart.

Ogel, B. (2010). Tiirk Mitolojisi. Ankara: Tiirk Tarih Kurum Basimevi.

Oney, G. (1969). Anadolu Selguk Sanatinda Ejder Figiirleri, Belleten. 30/130, 171-
192.

Piotrovsky, B. (1975). From the Lands of Scythians: Ancient Treasures from the
Museums of the U.S.S.R., 3000 B.C.—100 B.C. NY: Metropolitan Museum
of Art.

344 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Avrupa Hunlart Dénemi Sanatina Sembolizm ve Samanizm A¢isindan Bir Bakig

Rozwadowski, A. ve Kosko, M. M. (ed.) (2002). Spirits ans Stones Shamanism and
Rock Art in Central Asia and Siberia. Poznan: Instytut Wschodni Uam.

Samatuli, A.K. (2007). Etnografiva Traditsionnogo Voorujeniya Kazahov, Almati.

Sekiya, A. (2011). Bronzovie Zerkala i ih Prodvijenie na Vostok. Terra Scythia.
Izdatel’stvo Instituta Arheologii i Etnografii SO RAN, 269-271.

Skvorcov, K. N. ve Rudnick, M. (2017). The Find of A Cicada Brooch from the
Area of Former Grebieten (Today’s Okunevo, St. I, Kaliningrad District,
Russia), Rimské A Germanské Spony Ve Stredni Evropé (Archeologie
Barbarii 2012). Brno: Archeologicky tistav AV CR, Brno, 387-395.

Surazakova, 1. V. (2012). Vesi dlya Uhoda za Vnesnim Vidom iz Rannesrednevekovih
Pamyatnikov Gornogo Altaya. Drevnosti Sibiri i Tsentral’noy Azii.
No.4/16, 109-114.

Tiskin, A. A. ve Seregin, N. N. (2011). Metalliceskie Zerkala kak Isto¢nik po Drevney
i Srednevekovoy Istorii Altaya (po Materialam Muzeya Arheologii
Etnografii Altaya Altayskogo Gosudarstvennogo Universiteta), Barnaul:
Azbuka.

Vyacheslav M. 1. ve Cheremissin D. V. (1999). Pétroglyphes de I’age du bronze du
plateau d’Ukok. A propos des représentations de personnages avec une
coiffure fongiforme. Arts Asiatiques. T. 54, 148-152.

Zasetskaya, 1. P. (1975). Zolotie Ukraseniya Gunnskoy Epohi po Materialam Osoboy
Kladovoy Gosudarstvennogo Ermitaja. Leningrad: Avrora.

Zasetskaya, 1. P. (1994). Kul tura Kocevnikov Yujnorusskih Stepeyv Gunnskuyu Epohu
(Konts IV-V.vv). Sank-Peterburg: AO Ellps, Ltd.

Zasetskaya, I. P. (2020). The Hun Period Golden Ornamental Items. St. Petersburg
State Hermitage Museum s Golden Hun Treasures and Blessed Meannings.
(ed. Gozde Sazak). Istanbul: Istanbul University Press, 12-60.

Zso6fia, R. ve Szenthe G. (2015). Hun Kor, A Karpat-Medence Osi Kincsei. Budapest:
Magyar Nemzett Muzeum Kossuth Kiado.

http://www.mpov.uw.edu.pl/en/thesaurus/tribes-and-peoples/huns-:  Erisim _tarihi:
20.08.2018.

http://www.zelenokumsk2006.narod.ru/gunn.html. Erisim tarihi: 06.07.2023.

https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/kayseri/gezilecekyer/karatay-hani. ~ Erigim
tarihi: 12.03.2023.

Sanat Tarihi Dergisi 345


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
http://www.mpov.uw.edu.pl/en/thesaurus/tribes-and-peoples/huns-
http://www.zelenokumsk2006.narod.ru/gunn.html
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/kayseri/gezilecekyer/karatay-hani

Hakem Degerlendirmesi: Cift “kér” hakem incelemesi.
Cikar Catismasi: Yazar bir ¢ikar catigmasi beyan etmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma icin finansal destek beyan1 yapmamustir.

intihal ve Diger Etik Beyanlar: Intihal taramas1 i Thenticate yazilimiyla yapilmis ve benzerlik orani, derginin

tist sinirt olan %15°in altinda ¢ikmustir. Yazar, kullandigr gorsellerle ilgili bir telif problemi olmadigini beyan
etmistir.

Peer-review: Double-blind peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

Plagiarism & Other Ethical Statements: Plagiarism detection was conducted using the iThenticate software
and the similarity ratio was detected below the journal’s upper limit of 15%. The author declared that there is
no copyright problem with the images she used.

Makaleler, ilk bagvurudan yayin asamasina degin, én inceleme, hakem degerlendirme, editor ve Ingilizce editérii inceleme

siireclerinde goriilen ihtiyaclara gore, gozden gecirme ve diizeltme yapabilmesi amaciyla yazara en az bir kere geri gonderilmekte

ve yayin 6ncesinde de yazarm son durum onay1 alinmaktadir. Yogunluk ve personel sikintisi dolayisiyla dergi tarafindan ayrica

nihai, detayli bir redaksiyon islemi yapilamamaktadir. Dilin kullanimi, imla ve redaksiyonla ilgili hususlar ve kullanilan gorsellerin
kalitesi yazarlarin sorumlulugundadir.

From the first submission to the publication stage, articles are returned to the author at least once for review and correction,

depending on the needs encountered during the preliminary review, peer review, editor and English editor review processes. In
addition, the author’s approval is obtained for the final version of the article in publication format before publication. Due to the

density, and lack of personnel, no additional redaction (editing the writing/typing) is performed by the journal. The language usage,
expressing style, spelling, typing and reduction matters and the quality of the images used are the responsibility of the authors.

Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi |  Ege University, Faculty of Letters
Sanat Tarihi Dergisi |  Journal of Art History
| e-ISSN 2636-8064
|

Volume: 34, Issue: 1, April 2025

ISSN 1300-5707
Cilt: 34, Sayi: 1, Nisan 2025

Sahibi (Owner): Ege Univ. Edebiyat Fak. adina Dekan (On behalf of Ege Univ. Faculty of Letters,
Dean): Prof. Dr. Selami FEDAKAR ¢ Bas Editor (Editor in Chief): Dr. Ender OZBAY ¢ Editoryal
Kurul (Editorial Board): Prof. Dr. Lale DOGER, Prof. Dr. Semra DASCI, Dog. Dr. Sakir CAKMAK
4 ingilizce Editorii (English Language Editor): Dr. Ogr. Uyesi Elvan KARAMAN MEZ ¢ Yaz isleri

Miidiirii (Managing Director): Dog. Dr. Hasan UCAR 4 Sekreterya - Grafik Tasarim/Mizampaj -
Teknik isler - Strateji - Siire¢ Yonetimi (Secretarait - Graphic Desing/page layout - Technical works
- Strategy - process management): Ender OZBAY

(ilgili saymnn bilimsel hakemleri, tiim makaleleri igeren “Say1 Tam Dosyasi”nda belirtilmistir.)

(The scientific referees of the relevant issue are presented in the “Full Issue File” containing all articles.)

v

Internet Sayfasi (Acik Erisim) |

Internet Page (Open Access)
DergiPark
AKADEMIK
https://dergipark.org.tr/std

Sanat Tarihi Dergisi hakemli, bilimsel bir dergidir; Nisan ve Ekim aylarinda olmak iizere yilda iki kez yayinlanir.

© glagiee

o, 2
ESC| mor LANEY

Journal of Art History is a peer-reviewed, scholarly, periodical journal published biannually, in April and October.

= NDEX
Cross’ref SOIB IAD



https://avesis.ege.edu.tr/ender.ozbay/
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std



