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Emrah Serbes, ¢agdas Tiirk edebiyatinda kendine dzgii iislubu ile dikkat ¢eken bir
yazardwr. Serbes’in anlatilarinda, siradan ama etkileyici hayatlar, trajikomik unsurlar ve
bireyin toplumsal normlarla ¢atismas: on plandadir. Kadin karakterler, ¢ogunlukla
yardimct figiirler olarak yer almakta, anlatilarin merkezinde ise erkek karakterlerin i¢
diinyalart ve kimlik arayislart bulunmaktadir. Bu ¢alisma, Emrah Serbes’in agwrlikli
olarak erkek ¢ocuk karakterler iizerinden kurgulan Erken Kaybedenler adli hikdiye
kitabinda yer alan Ust Kattaki Terorist hikdyesi iizerinden birey-toplum iliskisini, kimlik
olusum siirecini ve siddet ve nefret tipolojisini ele almaktadir. Hikdyenin baskarakteri
Nurettin'in iist kattaki komsusunu ‘“terérist” olarak algilamas: ekseninde kurgulanan
olaylar, toplumdaki onyargilar, medya etkisi ve bireyin ideolojik yonlendirmelerle nasil
sekillendigini gozler oniine sermektedir. Bu calismada, Emrah Serbes’in Ust Kattaki
Terorist adli hikdyesi yapisal ve tematik agidan incelenmektedir. Anlati hem bireysel hem
de toplumsal diizeyde ele alinmaktadir. Hikdyede kullanilan metaforlar ve sembollerin
anlam diinyalarimin yani sira modern ¢ocuk bireyin karmasik duygu diinyasi ve varolugsal
catismalart ¢oziimlenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Emrah Serbes, Ust Kattaki Tercrist, Kimlik, oteki, siddet.
Abstract
Emrah Serbes is a writer who draws attention with his unique style in contemporary
Turkish literature. In Serbes’s narratives, ordinary but fascinating lives, tragicomic
elements and the individual’s conflict with social norms are at the forefront. Female
characters mostly appear as supporting figures, while the inner worlds of male characters
and their search for identity are at the center of the narratives. This study examines the
individual-society relationship, the process of identity formation and the typology of
violence and hatred through the story The Terrorist Upstairs in Emrah Serbes’s story book
Erken Kaybedenler, which is predominantly fictionalized through male child characters.
The events built around the protagonist Nurettin s perception of his upstairs neighbor as a
“terrorist” reveal how society is shaped by prejudices, media influence and ideological
manipulation of the individual. In this study, Emrah Serbes’s story The Terrorist Upstairs
is analyzed structurally and thematically. The narrative is analyzed at both individual and
social levels. In addition to the worlds of meaning of the metaphors and symbols used in
the story, the complex emotional world and existential conflicts of the modern child
individual are analyzed.
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1. GIRIS

Emrah Serbes, ¢agdas Tiirk edebiyatinda kendine 6zgii tislubu, kara
mizah anlayis1 ve toplumsal elestirileriyle 6ne ¢ikan yazarlardan biridir.
Oykii ve romana yenilik¢i bir bakis acis1 kazandiran yazar, eserlerinde
genellikle abstirt ogelerden yararlanarak giindelik hayatin siradanhigini,
derinlesen toplumsal ¢atismalarla harmanlamis ve insan psikolojisini ironik
bir dille anlatmuistir.

Serbes’in anlati1 diinyast mizah ile gercekligi bir araya getirirken,
bireylerin igsel ¢atismalarini, toplumla olan uyumsuzluklarini ve
otekilestirilme siireclerini de ele alir. Yazarin polisiye tiiriindeki eserleri
arasinda Her Temas Iz Birakir & Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi (2006),
“Son Hafriyat (2008) ve “Hikdyem Parampar¢a” (2013) yer alirken
edebiyatimizda yer etmis romanlarindan bazilar1 Deliduman (2014),
Miiptezeller (2016) ve Memnun Kalirsin (2023) olarak siralanabilir. 11k 6ykii
kitab1 olan Erken Kaybedenler (2009) ise geng erkek karakterlerin kimlik
arayisi, toplumsal baskilar ve bireyin ¢ikmazlar1 {izerine kurgulanmis sekiz
hikayeden olusmaktadir.

Serbes’in  Oykii kahramanlart c¢ogunlukla erkek cocuklar ve
genclerdir. Bu karakterler, siradan ama derinlikli hayatlar siiren, hiiziinlii
oldugu kadar ¢abuk sinirlenen ve tepkisel yapilariyla dikkat ceken
figiirlerdir. Kadin karakterler ise genellikle yardimci roller {istlenir ve
¢ogunlukla bagkarakterin ask nesnesi olarak islenir. Anlatilarinda erkek
karakterler merkezde yer alirken onlarin trajik insan yazgilar1 kara mizahin
olanaklariyla islenerek trajikomik bir atmosfer yaratilir. Serbes’in
metinlerinde erkek karakterler hem kolaylikla sinirlenen hem de duygularin
acgiga vurmaktan ¢ekinmeyen bireyler olarak karsimiza ¢ikar.

Bu baglamda, Ust Kattaki Terérist adli hikaye, bireyin ideolojik ve
kiiltiirel kodlarla nasil bigimlendigini ve 6teki olarak konumlandirdig: kisiyle
karsilastiginda bu alginin nasil doniisebilecegini ele alan 6nemli bir anlatidir.
Hikayenin bagkarakteri olan yedi yasindaki Nurettin, i¢inde bulundugu
toplumsal kosullar nedeniyle belirli ideolojik kaliplarla yetistirilmis ve
otekine karsi diigmanca bir tutum benimsemistir. Ancak hikdye boyunca bu
algisi, onyargilar1 degisime ugrar ve bireyin kimlik insa siirecinin toplumsal
kodlarla nasil sekillendigi gozler Oniine serilir. Bu agidan hikaye, bireyin
Otekine duydugu nefretin, empati ve karsilagmalar yoluyla nasil
donisebilecegini irdelemektedir.

Bu calismanin temel amaci, Ust Kattaki Terérist hikayesini hem
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yapt hem de izlek agisindan c¢oziimleyerek, Serbes’in anlatisinin derin
yapisinda yatan mesajlart ortaya koymaktir. Calismada oncelikle anlati
teknigi ve karakter kurgusu degerlendirilecek; ardindan hikayenin temel
izlekleri olan kimlik arayisi, Oteki ve siddet incelenecektir. Son olarak
hikdyede kullanilan 6nemli metaforlar ve semboller {izerinden hikayenin
cagdas Tiirk edebiyatindaki yeri ve Onemi tartisilacaktir. Bu baglamda
Serbes’in edebiyatimizda pek islenmeyen cocuk bakis agisimi kullanarak
nasil gii¢lii bir toplumsal elestiri sundugu ve birey-toplum iliskisine dair
hangi sorunsallar1 giindeme getirdigi vurgulanacaktir.

2. EMRAH SERBES’IN “UST KATTAKI TERORIST” ADLI
HIKAYESI UZERINE BiR COZUMLEME DENEMESI

““bos ver onlari kardesim,”’’ dedi. *"kimin umurundaki...”’
Ust Kattaki Terorist, s. 99

Emrah Serbes’in Ust Kattaki Terérist adli hikayesi, klasik vaka
diizenine uygun olarak giris, gelisme ve sonug boliimleriyle yapilandirilmas,
kahraman anlaticinin bakis agisiyla kurgulanmis bir metindir. Kahraman
anlaticinin anlatiya hakim olmasi, anlatiy1 bireysel deneyimlerle sinirlamakta
ancak ayni zamanda okurun hikdyeyi, anlaticinin i¢ diinyasindan takip
etmesini saglamaktadir. “Kahraman anlatict itibari dleme ait her tiirlii
gortintisii digsa aksettirmede aract konumundadir” (Aktas 1991: 100). Bu
baglamda, Nurettin’in anlatimi, onun dis diinyay:1 algilama bigimine gore
sekillenmekte ve diger karakterlerin i¢ diinyalarma sinirli bir erigim
sunmaktadir.

Kahraman/ben anlatic1 bagkisi oldugu icin diger karakterleri anlatig
bi¢imi sinirlidir. Diger karakterlerin i¢ diinyalarini géremediginden, sahislar
diisiincelerini dile getirmedikge ylizeysel kalir. 1. tekil sahis konumundaki
baskisi, hikdyede anlaticinin aynilestigi kisidir. Emrah Serbes, “kendini
tanitan ben” olarak hikayede kendi konumunu ve baskiginin hayata/olaylara
kars1 durumunu ve duyusunu belirler. Kahraman anlatici hikéyenin entrik
kurgusunun sekillenmesinde son derece énemli bir yere sahiptir. “Oykiiler,
cevremizde  stirekli  tamiklik  ettigimiz,  gazetelerde  okudugumuz,
televizyonlarda seyrettigimiz yasanmisliklara yashdir. Anlatilanlar, okurun
hep bildigi, gordiigii, tamklik ettigi olaylar, durumlardr. Her zaman hayata
degen yanlari vardir” (Tosun, 2005: 157). Ust Kattaki Terérist adli
hikdyede hayata degen yan kiiglik Nurettin {izerinden anlatilir. Yazarin,
anlati baskisisi olarak sectigi Nurettin’in yedi yasinda bir ¢ocuk olmasi,
hikdayede entrik kurguyu ve ¢atismayi saglayan degerleri ve bu degerlerin
derin agmazlarini anlatmasi bakimindan son derece manidardir.
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Oykiiniin tematik baglan, toplumsal algilar, ideolojik y&nlendirme
ve bireyin Otekiyle kurdugu iliski ekseninde sekillenmektedir. Serbes’in
hikayesi, siradan bir ¢ocugun ideolojik olarak nasil bigimlendirildigini ve
toplumun ona nasil bir kimlik dayattigini gosterirken, bireyin Otekine
yonelik algisinin nasil doniisebilecegini de gozler 6niine serer. Bu bakimdan
Ust Kattaki Terorist, kimlik insasi siireglerini toplumsal gergeklik
baglaminda ele almaktadir.

Hikaye i¢ ice ge¢mis iki temel vaka halkasindan olusmaktadir. flk
vaka halkasi, yedi yasindaki Nurettin’in agabeyinin Cukurca’da sehit
olmasiyla baslar. Agabeyinin dliimii, Nurettin’in diinyasini derinden sarsar
ve ona toplum tarafindan bir rol bigilir: O, sehit ailesinin bir ferdi olarak
acisini  gostermemeli, aksine dik duran bir figiir haline gelmelidir.
“Aglarsam terdristlerin sevinecegini soylediler, tuttum kendimi, hi¢
aglamadim” (S. 87). Geng yasina ragmen ulusal medya tarafindan bir
kahraman figiirii olarak lanse edilen Nurettin, zamanla unutulmaya
baslaninca bir tiir kimlik bosluguna diiser. Ancak, Ust kata bir “terdristin”
tagindigin1 6grenmesiyle olay orgiisli ikinci halkaya geger ve hikayedeki
catisma unsurlari belirginlesir.

Ikinci vaka halkasinda Nurettin, yeni komsusunun kimligini bir
“terorist” olarak algilar ve ondan 6¢ almay1 amaglar. Anlatici, 6tekini kendi
biling diinyasinda bir tehdit unsuru olarak kurgular ve hikayenin biiyiik bir
boliimii, bu tehditle nasil basa ¢ikacagini diisiindiigii planlarla sekillenir.
Ancak, anlati ilerledik¢e Nurettin’in 6tekine duydugu nefret, yerini bir tiir
meraka ve sonunda dostluga birakir.

Hikayede zaman, iki farkli vaka halkasinda farkli tekniklerle ele
alinmustir. Tk vaka halkasinda geriye doniis teknigi kullanilarak Nurettin’in
yedi yasina doniisii ve agabeyinin 6liim haberini alig siireci anlatilir ve bu
boliim birkag¢ giinliik bir zaman dilimini kapsar. “Agbim yirmi yasinda bu
vatan igin sehit oldu. Siz biiyiik sehirlerin is1klt bulvarlarinda elinizi
kolunuzu sallayarak rahat¢a yiiriiyebilin diye o gitti Cukurca’da mayina
basti. Ben yedi yasindaydim o zaman” (87). Yukaridaki boliimle beraber ben
anlatict dykii zamaninin baglangici hakkinda bilgiler verir. Kahraman/ben
anlatict yedi yasinda baslayan olaylar1 giiglii nedensellik baglariyla
kuvvetlendirerek hikayedeki ¢catigsma unsurunun sekillenmesinde etkili olur.

Hikayede ikinci vaka halkasi sira dizimsel bir sekilde ilerler. Ikinci
bolim ise an’da isler ve birkag haftalik zaman dilimini kapsar. Hikayede
sosyal zamana ait bazi ipuglar1 yakalamakla beraber kesin bir tarih verilmez.

Hikayede, anlaticinin metni kurgulama bicimine gore sekillenen
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oykiileme (anlatma) zamani ile 6ykii zamanina ait goriingiiler de mevcuttur.
“Stratejik bir plan yaptim. Komgu ziyareti siisii verip evine gidecektim,
sonra bos bir amndan faydalanarak sert bir cisimle kafasina vurup
bayiltacaktim, bayilinca da artik bogazimi kesiverirdim” (s. 91). “Komsu
ziyareti siisii verip evine gidecektim” ve “sert bir cisimle kafasia vurup
bayiltacaktim” geklinde ifade edilen Oykii zamaninin baslangici, dykiileme
zamani tarafindan okuyucuya sunulur. Yukarida diisiincelerin heniiz eyleme
gecmedigini anlatan “gidecektim” ve “bayiltacaktim” gibi ibareler oyki
zamant ile dykiileme zamanini birbirinden ayirir.

Ust Kattaki Terérist adli hikdyede mekan unsuru, Karakterlerin
psikolojik durumuyla dogrudan iliskilidir. Ozellikle Nurettin’in evi ve
Semih’in evi arasindaki karsitlik, karakterlerin i¢gsel doniistimiinii anlamak
icin 6nemli bir metafor islevi gdrmektedir. iki ayr1 mekanda gecen olay
Orgiisiiniin birinci boliimiinde Nurettin’in agabeyinin sehit haberini aldig
kendi evi, ikinci boliimiinde ise Semih’in evi hikayenin ana mekanlarin
olusturmaktadir.

Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi (1996: 28) adli eserinde evi,
insan ruhunun ¢ézliimleme araci olarak goriir ve bu aracin yardimiyla makro
planda evi/ diinyayi, mikro planda ise insanin kendini yeniden bulacagini/
kesfedecegini sdyler. Anlatinin ilk mekani Nurettin’in yasadigi evdir. Onun
yasadigi bu ev, toplumsal normlarin ufak bir profilini yansitan evde
Nurettin’i sikistiran/ hapseden bir goriintii ¢izmektedir. “Labirent izlekli
anlatilarda mekan, yalitik ve tek boyutludur, karakter, zaman, mekdn ve onu
cevreleyen biitiin elemanlarla hatta kendisiyle bile kavgalidir” (Korkmaz
2007: 403). Evdeki bu ige kapanma/labirentlesme agabeyinin de sehit
olmasiyla beraber Nurettin’i 6¢ alma edimini gerceklestirmeye iter.
Disaridaki hayatin panoramasinin ¢izildigi evde Nurettin, annesi ve babasi
tarafindan toplumsal normlara gore ideal insan seklinde yetistirilir. Evde
stirekli sehit olan agabeyinin fotografina bakarak bir seyler yapmak isteyen
Nurettin’in yasadigi ev kapali-dar mekana ornektir. “Adamlar agbimi sehit
ediyor, ben sadece camlarimi kirabilivorum. Bu iste miithig bir adaletsizlik
vardr, agbimin duvardaki resmine bakmaya utanityordum. Askerdeyken
yazdigr ve sonradan yiizlerce kez okudugum mektuplar: yeniden okumaya
utantyordum” (S. 90). Nurettin’in yasadig1 ev, geleneksel normlarin hakim
oldugu, kahramanin ideolojik olarak bi¢imlendirildigi bir mekandir. Burada
Nurettin, toplumun ve ailesinin ona yiikledigi soylemleri igsellestirir.
“Agbimin duvardaki resmine bakmaya utaniyordum” ve “mektuplari
yeniden okumaya utaniyordum” ibareleriyle mekan Nurettin i¢in daralir ve
iginden ¢ikilmaz bir hal alir. Boylelikle mekan-insan 6zdesliginde baskisi
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icin mekan “dort bir yandan ice dogru akmakta ve merkezde bir kum saati
gibi kendisiyle beraber olanlari da tiiketmektedir” (Korkmaz 2007: 407).
Nurettin’in duydugu bu utang, evin bir hapishane gibi islev gdrmesiyle
baglantilidir. Onun bilingaltindaki imgelerinin kristalize oldugu bu ev, bir
ideolojik formasyon alanidir.

Hikayenin ikinci mekédm konumundaki Semih’in evi, insan-mekan
0zdesligi saglamas1 bakimindan son derece 6nemlidir. Nurettin ilk baslarda
eve Semih’i oldiirmek icin gelse de daha sonra Semih’in yaninda kendini
giivende hisseder. Beraber film izler, yemek yer ve kitap okur. Hikayede
Semih’in evi, tam tersi bir islev goriir. Ilk basta diisman olarak goriilen bu
mekan, zamanla Nurettin’in 6zgiirlestigi ve diigiincelerini donistirdiigi bir
alana evrilir. Bu ev, Nurettin i¢in bir 6zgiirlesme ve doniistim mekani olarak
goriiliir: “Semih’le kiisiigtince yasamin bir anlami kalmadi. Giinler sakiz gibi
uzamaya basladi. Ne cinayet planlari, ne bir agiz dalasi, ne bir soguk savas
atmosferi. Yalnmizlik berbat bir sey (...) dayanamadim, gittim kapisinit ¢caldim.
Oyle baktim bos bos. Sarildi bana” (s. 96). Nurettin, Semih’in evinde
gecirdigi vakit boyunca, 6teki olarak gordiigii insanlarla paylasim icine girer
ve kendini sorgulamaya baglar. Bu, Nurettin’in hikdyedeki en biiyiik
dontstimiinii temsil eder.

Terdrist/oteki ile iletisimsizligin sonucunda tekrar ona donen
Nurettin, Semih’in ger¢ek ve tek dostu oldugunu anlar. Zira ilk baslarda
otekini 6ldiirmek i¢in arzulayan 6zne/ben daha sonra Jtekinin kendi pargasi
oldugunu anlar. “Bu ‘Ben’, bireyin i¢ diinyasinin aynadaki yansimasindan
yahut bir golge olarak belirmesinden baska bir sey degildir” (Orhanoglu:
2005: 246). Boylelikle hikayede kisiler diizleminde iilkii degerleri temsil
eden Semih, Nurettin’in norm karakteridir.

Ust Kattaki Terérist adh hikdyenin baskarakteri Nurettin’dir. O,
heniliz yedi yasindayken agabeyi Cukurca’da sehit diiser. Kahraman/ben
bakis agisiyla kaleme alinan eserde Nurettin’in, ilk olarak terdrist olarak
adlandirdigr Ust kat komsusu Semih ile tanigsmasindan sonra kafasindaki
diistinceler degisir. Boylelikle hikayenin ilerleyen boliimiinde de Semih,
Nurettin’in norm karakteri konuma geger. Hikdyede, Nurettin’in annesi ve
babasi, Semih’in sevgilisi ve ocak il baskan1 fon karakterler arasinda
gosterilebilir.

Serbes anlatilarinda, genellikle ergen erkekler bagkarakterdir.
Bunlarin digindakiler figiiratif karakter grubunda degerlendirilir. Onlar
karakterden c¢ok bir tip; Forster’in ifadesiyle diiz karakterlerdir (Forster,
2010: 170). Zira en saf seklinde diiz bir karakter, tek bir fikrin veya niteligin



Ferhat UZUNKAYA / KAUJISS, 2025; 35; 145-158 151

sembolidiir. “(...) kiz arkadasin var, sariip yatiyorsun, giinde kirk sefer
optiyorsun, kapyt agmaya bile onu génderiyorsun. Geceleri yurttan kagiyor,
senin yaminda kalryor” (. 95). Semih’in kiz arkadasi, alintida goriildigi gibi
edilgen bir yapidadir. “Yatiyor”, “Opiliyor”, “gonderiliyor”, “kagiyor” ve
“kaliyor” ibareleriyle Serbes anlatilarindaki kadin kahramanlarin etken bir
konumdan ¢ok edilgen bir yapiya sahip oldugu goriiliir.

Emrah Serbes’in Ust Kattaki Terorist adli hikayesi, bireyin ideolojik
ve kiiltiirel kodlarla nasil bicimlendigini ve 6teki olarak konumlandirdig
kisiyle karsilastiginda bu algmin nasil doniisebilecegini gdzler Oniine serer.
Hikayede dramatik aksiyon ve entrik kurguda catismayi saglayan temel
unsurlar (Korkmaz 2002: 273), “ben” ve “6teki” karsithgi tizerinden
sekillenmektedir.

Hikayenin bagkisisi, yedi yasinda agabeyini Cukurca’da sehit veren
ve anlati aninda on iki yasinda olan Nurettin’dir. Toplumsal normlar ve
ideolojik olarak “Tiirkliik suur ve gururu” (s. 88) ile biiyitiilen Nurettin, ilk
olarak ulusal medyada yeterince yer almamasiyla, ikinci olarak ise
ailesinden gordiigii ilgisizlikle sarsilir. Bu darbelerle hayat karsisinda
varolussal sinirlarint kesfetmeye calisan Nurettin, icinde bulundugu boslugu
agabeyinin intikamini1 almak isteyerek doldurmaya caligir. Emrah Serbes’in
anlatilarinda sik¢a goriilen bu tir kirilmalar, genellikle geng ergenler
iizerinden islenir ve hikayeyi kara mizah unsuruna yaklastirir.

Baslangigta Nurettin igin iist kattaki yeni komsusu Semih bir
“teroristtir” ve ortadan kaldirilmasi gereken bir tehdittir. Ancak zamanla
onun da siradan bir insan oldugunu fark eder ve kendisiyle benzer yonleri
oldugunu gérmeye baslar. “Gozler kalbin aynastysa isim ¢ok zordu” (S. 92).
Hikayenin sonunda bireyin toplumsal Onyargilarla sekillenen kimliginin,
deneyimler araciligiyla nasil degisebilecegi goriiliir.

Jean-Paul Sartre’in Varlik ve Higlik eserinde belirttigi gibi oteki,
bireyin kendisini tanimlayabilmesi igin bir sinirdir; insan ancak Otekinin
varligiyla kendi varligin1 konumlandirabilir. Bireyin kendi bilincini ancak
bagka bir bilingle sinirlayacaginin altin1 ¢izen Sartre, kiginin kendisini tam
olarak tanimlayamadigini belirtir; ¢ilinkii kisi kendini tanimladigi anda, kendi
icinde kapali, sonlu ve degismez bir varlik olur. Oysa bireyin bilinci siirekli
olug halindedir, ancak bagka bilinglerle karsilastiginda kendini
konumlandirabilir (Sartre, 2009: 382). Bu baglamda, Nurettin’in kendi
kimliginin olusturulmasinda ayna olan Semih’i algilayisimin degisimi, 6z-
biling kazanimiyla iliskilidir.

Nurettin’in Semih’e kars1 gelistirdigi ilk algi, toplumun ona sundugu
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ideolojik  bakisla  sekillenir. ~ Nurettin, Semih’i  “Gteki”  olarak
konumlandirirken, onun kimligini kendi diigiinsel siirecinden bagimsiz
sekilde ailesi, mahallesi ve medyanin etkisiyle belirler. Semih’in “terdrist”
oldugu inanci, Nurettin’in 6znel bir degerlendirmesi olmaktan c¢ok
baskalarinin ona dayattifi toplumsal ve politik algilar dogrultusunda
sekillenir.

Hikayenin ilerleyen boliimlerinde, Nurettin’in Semih’i algilayis
bicimi kendi bireysel deneyimleri aracilifiyla doniismeye baslar. Semih ile
dogrudan temas kurmasi, onun bir birey olarak varligimi fark etmesini saglar.
Bu siire¢ 6z-biling kazanimidir.

Nurettin’in baglangicta Semih’i diisman olarak algilamasi, onun
kimlik ingasinin bir parcasidir. Ancak hikdyenin ilerleyen bdliimlerinde
Semih’e duydugu nefret yerini meraka ve sonunda dostluga birakir. Boylece
oteki, bireyin kendini tanima siirecinde belirleyici bir unsur haline gelir.

Hikayede bireyin ideolojik yonlendirmelerle nasil sekillendirildigi
ve bunun sonucunda siddet kiiltiriini nasil igsellestirdigi agikca
goriilmektedir. Nurettin, ailesinden ve mahallesindeki “Ocak”tan aldig
telkinlerle, iist kattaki komsusunu oldiirmenin hakli bir eylem olduguna
inanir. Bir noktada ailesinin bu konuda harekete gegcmemesi iizerine Ocak il
baskanina giderek, Semih’in odldiiriilmesini talep eder. il baskanmnmn
yonlendirmesiyle Semih agir bir sekilde doviiliir. Ancak Nurettin i¢in bu
yeterli degildir:

“Baskan sag olsun hemen dovdiirdii teroristi. Apartmana girerken
pencereden gordiim, zor yiiriiyordu, agzini burnunu eline vermisler. Bir
hafta evden ¢ikamadi. Ama yetmez. Sadece dévmekle olmaz ki. Iki hafta
bekledim, baska icraat yok, terorist iyilesti, sokaklarda elini kolunu
sallayarak gezmeye basladi” (S. 89).

Oteki’nin birakin apartmanda yasamasini, nefes alip vermesini bile
istemeyen Nurettin, Semih’i kendi elleriyle 6ldiirmeye karar verir. Annesinin
silah1 saklamasi giddetin Oniine gecilme cabasini temsil etse de Nurettin
baska yollar arar. Kuyumcuda annesinin bileziklerini bozdurup pompali
tifek almak istemesi, onun c¢ocuk yasta bir ideolojik fanatizme
stirliklendigini gosterir. Silah alamayinca ise 6fkesini Semih’in penceresini
taglayarak ¢ikarmaya calisir. Ancak zamanla 6fke ve nefret, yerini bir tiir
empatiye birakir.

Nurettin’in siddeti igsellestirme siireci ideolojik yapilanmalarin
etkisiyle gerceklesir. Hikdyenin basinda, Nurettin siddeti bir savunma ve
adalet mekanizmasi olarak goérmektedir. Agabeyinin sehit olmasi, ona
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toplum tarafindan belirli bir kimlik atfeder. Ancak burada O6nemli olan,
Nurettin’in 6fkesinin dogal bir refleks olmaktan ¢ikip 6grenilmis bir pratik
haline gelmesidir. Zira o, icinde yaladigi toplumun dil pratikleriyle
diisiinmeye baglar.

Cam kirma olay1 iizerine iki ti¢ giin sinirleri yatisan Nurettin, bir
zaman sonra igindeki atesin yeniden alevlendigi diisliniir. Daha sonra
komando bicag ile Jteki’ni 6ldiirmek ister. Komando bigagi, Nurettin’in
ideolojik olarak igsellestirdigi siddet kiiltiiriiniin bir simgesidir. Bir yolunu
bulup iist kata ¢ikmanin yollarin1 arayan Nurettin'in, on iki yillik dmriinde
adam oOldiirmeyi diisiinmesi onun trajik yazgisini da belirlememize yardimci
olur. Silahin annesi tarafindan saklanmasi, siddetin 6niine gecilme ¢abasini
temsil eder.

Hikayede toplumsal degerlerin asagidan yukariya dogru etkin bir
bicimde yayilma gosterdigi goriiliir. En alt tabakada Nurettin ile baslayan bu
silsile sirasiyla; Nurettin>aile>apartman>mahalle>toplumsal norm/Iar olarak
sematize edilen, en alttan baglayarak birbirini determine eden; bazen de en
iistten baslayarak birbirine dogru yayilan/akan bu silsile hikayenin iskeletini
olusturan temel degerlerin bireysel ve toplumsal agmazlarini gosterir.

Hikayede iist kat, bilingaltindaki bilinmezlikleri ve 6tekine duyulan
korkuyu temsil eden metaforik bir mekandir. Nurettin igin {ist kata ¢ikmak,
onun bilingdis1 korkulariyla yiizlesmesi anlamina gelir. Ust kata ¢ikmak
sadece fiziksel bir eylem degil, psikolojik bir esigin asilmasidir. Ust kat,
Nurettin i¢in hep bir bilinmezliklerle dolu bir mekén olarak hikayede yerini
alir. Nurettin’in st kata c¢ikmayi arzulayip bilinmezliklerin {izerine
gitmesiyle beraber hikayede ¢esitli mekanlarda gecen olaylar Nurettin’in iist
katma, &teki’nin evine tasinmus olur. Ust kata ilk cikisi da boylesine bir
heyecan ve bilinmezliklerde doludur: “Karmima bir agri girmisti, kalbim
giim giim atiyordu. Heyecani kaldiramadim, geri kactim. Savas psikolojisi
iste” (s. 91). Nihayet iist kata ¢ikip “ter6rist” ve onun terorist arkadasi
oldugunu diisiindiigi kiz ile tamisir. Nurettin/ben'in oteki ile karsilasmasi
kahraman bakis agisiyla su sekilde goriintiilenir:

“terorvist igceriden, ‘‘kim geldi?’’ diye seslendi.
“alt komsunun oglu canim!’’

Terorist, ‘‘merhaba,” deyip elini uzatti, pis pis switti. “‘ben Semih’
kod adindwr, yemezler canim. Ben yedi yasindan beri terdrle miicadele
ediyorum, neler gordiim gecirdim. Elini siktim, ‘‘ben de Nurettin,”’ dedim.
Birakmadim avucumdaki eli, gozlerinin i¢ine baktim, ‘‘gercek adim tabii.”’
Giildii. Sevimli goriinmeye ¢alisryordu” (s. 92).



154 Ferhat UZUNKAYA / KAUSBED, 2025; 35; 145-158

Semih’in  ismini sOylemesi, Nurettin’in Otekine karst ilk
farkindaligmi uyandirir. Oteki’nin yalnizca ideolojik etiketlerden ibaret
olmadigini anlamaya baglar. Onun da siradan bir insan oldugunu fark ettikce
icindeki diismanlik ¢oziilmeye baslar.

Insan, varolusunda hem yapicilign hem de yikiciligi ayni anda
barindirir. Baglangigta Semih’i 6ldiirmeyi planlayan Nurettin, zamanla onu
bir birey olarak gormeye baslar ve aralarinda bir bag kurulur. Hikayenin
sonlarinda Semih ve Nurettin arasindaki iliski, 6nyargilarin ve ideolojik
kaliplarin bireysel deneyimlerle asilabilecegini gosterir. Ben ile Gteki
arasindaki bu varlik alan1 kavgasi ben’in 6teki ile olan eytisimsel varligindan
haberdar degildir. Korkmaz’mn da belirttigi gibi “Oteki, Ben’in simrlarini
belirleyen, olanaklarim kegfettiren ve zaman zaman da Ben’i tamimlayan
niteligiyle olumlu bir deger olarak kabul edilir” (Korkmaz 2008: 17).
Nurettin 6teki’nin farkina varmasiyla beraber ona derin bir sevgi beslemeye
baslar ve 6teki ile zaman gecirmeyi arzular:

“Biralarla, Avrupa sinemasiyla, genis arkadas ¢evresiyle, fistik gibi kiz
arkadagsiyla kandwmisti beni” (S. 96).

Gasset, Insan ve Herkes adli eserinde ben ve oteki arasindaki
iliskinin karsilikli veya birbirine doniik oldugundan bahseder (Gasset 2001:
91). Boylelikle hikdyenin sonlarina dogru Nurettin-Semih 6zdeslikligi etkin
bir sekilde artarak devam eder. Ben, oteki’nin farkina varmasiyla beraber
kendi 6ziinii kavrama yoluna da gider. Bdylelikle yanlis anlagilmalar sonucu
Nurettin’in Semih’e duydugu kin ve nefret yerini sevgi ve saygiya birakir.
Hikayenin ana matrisini olusturan bu birbirine akma potansiyeli, varligi ile
0zii arasinda sikigan/ hapsolan bireyin kendiliginin kesfini de beraberinde
getirir.

Hikdyenin dramatik aksiyonu ilerledikce Nurettin’in karakter
gelisimi belirginlesir. Baglangicta icine kapali, yalnizca toplumsal normlarla
hareket eden bir bireyken Semih ile kurdugu bag sayesinde insani yonlerini
kesfetmeye basar. William L. Randall’a gore olay o6rgiisiiniin gelisimiyle
birlikte karakterin duygusal, zihinsel, ahlaki ve ruhsal olarak biiyiimesi
miimkiindiir (Randall 1999: 164). Nurettin de bu siirecte yalnizca yas olarak
biiylimez, ayn1 zamanda insani yonlerini yeniden kesfeder.

Kisiler diizeyinde karst degerler grubuna Onyargili insanlari
alabiliriz. Clnki tilki degerleri kisiler bazinda temsil eden Nurettin’in ve
Semih’in karsisinda Onyargili insanlar vardir. Bu tip insanlar, pesin
hiikkiimlerle insanlar1 yaftalarken onlarin varlik alanlarmi da ihlal etmis
olurlar. Onlarin insan olarak bagka bir insana akmasinin Oniindeki set olan
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Onyargili insanlar evrensel anlamda insan hayatinin 6zerkligine de saygi
duymayarak “sanatkdrin olumsuzladigi deger, kabul ve inamislarin
olusturdugu” (Korkmaz, 2002: 273) karsi deger grubunda yer alirlar.

Kavramlar diizeyinde iilkii degerleri temsil eden en 6nemli kavram
barigtir. Barig ile insanoglu arkaik donemden beri siiregelen bilgi ve
birikimlerini devam ettirebilirken ayn1 zamanda bu niiveyi gelecek kusaklara
da aktarma isleviyle olumlu bir deger olarak kabul edilir. Savasin biitiin
yikiciligina karsi barig, insanin yapiciliginin semboliidiir.

Insanoglu, fenomenolojik anlamda icerisinde yapiciigin  ve
yikiciligin biitiin birikimlerini tasir. Boylelikle igindeki bu 6zii istedigi gibi
yonlendirebilirken ayni1 zamanda yonlendirilir de.

Kavramlar diizeyinde karsit degerleri temsil eden en 6nemli kavram
savastir. Ulkii deger grubundaki baris ile catisma halinde olan savas, kelime
olarak zaten i¢inde yikiciligi barindirir. Savas ile insanligimizin biitiin bilgi
ve birikimi de geri gelmeyecek sekilde sekteye ugrar. Gegmis ile gelecek
arasindaki bu duvar/savag insan kazanimlarinin siiphesiz en lanetlisi ve en
bedbahtidir.

Insan sevgisi, hikdyenin diger onemli bir kavramdir. Otekini biitiin
halleriyle sevmek, evreni ve seyleri belli bir biling diizeyinde kavramak
zorunda olan insanlar/toplumlar mutlaka o6tekini sevmeli, ona akmalidir.
Birbirini zincir gibi tamamlayan ben ve oteki evrensel anlamda varolug
dizgesinin tamamlanmis hali olarak goriilebilir. Herkesin birbirinin aynisi
oldugu toplumda yasamak insanligimizin Oniindeki tek tip insan profilini
yansitmasi bakimindan son derece diigiindiiriiciidiir. Hikayenin sonunda
Nurettin’in Semih’e sarilmasi, toplumsal olarak o6gretilen diismanliklarin
bireysel deneyimler sonucu kirilabilecegini gostermesi bakimindan son
derece 6nemlidir.

3. SONUC

Bu calismada, Emrah Serbes’in Ust Kattaki Terérist adl hikayesinde
birey-toplum iliskisi, kimlik olusum siireci ve oOtekiyle yiizlesme deneyimi
ele alinmistir. Hikaye, genel kabullere ve sloganik sdylemlere elestirel bir
bakis getirerek ‘“ben” ve “Oteki” kavramlarini sorunsallastirir. Erken
Kaybedenler adli 6ykii kitabinin genel temasiyla da ortlisen bu metin,
cocukluk ve ergenlik donemine dair toplumsal ve bireysel agmazlar1 gozler
Oniine serer.

Serbes’in anlatilarinda ¢ocukluk ve ergenlik, yalnizca bireyin
biliylime siirecini degil aymi zamanda toplumsal normlarin, ideolojik



156 Ferhat UZUNKAYA / KAUSBED, 2025; 35; 145-158

sOylemlerin ve medya etkisinin birey iizerindeki baskisini da ortaya koyan
bir arag islevi goriir. Tirk edebiyatinda ¢cocuk karakterler siklikla islense de
Serbes’in yaklasimi, onlarin duygusal diinyalarini ve ¢atigmalarini gergekei,
absiirt ve ironik bir dille ele almas1 bakimindan farklilagir. Kara mizah ve
dramatik unsurlarin i¢ ige gectigi bu hikdyede, ¢ocukluk masumiyetle degil,
toplumun yiikledigi ideolojik anlamlarla sekillenmis bir kimlik siireci olarak
sunulur.

Sonug olarak hikaye, insanin kendini ve 6tekini tanima siirecinde
maruz kaldigi ideolojik yonlendirmeleri, bireyin i¢ catigmalariyla nasil
asmaya caligtigin1 ortaya koyar. Serbes, modern bireyin kimlik insasinda
karsitliklarin ve cgeliskilerin ka¢inilmaz oldugunu gdsterirken ayni1 zamanda
bireyin kendini ve 6tekini anlamadan toplumsal diizene uyum saglamasinin
miimkiin olmadigini1 vurgular. Hikdyenin sundugu doniisiim siireci, bireyin
varolussal kesfi acisindan 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

4. SUMMARY

Emrah Serbes is one of the prominent writers in contemporary
Turkish literature with his unique style, black humour and social criticism.
The author, who brings an innovative perspective to stories and novels, often
uses absurd elements in his works, blends the banality of everyday life with
deepening social conflicts and describes human psychology in an ironic
language. Serbes’s narrative world combines black humour and reality,
while also dealing with the inner conflicts of individuals, their
incompatibility with society and their marginalisation processes. The
author’s works in the detective genre include Her Temas Iz Birakir & Behzat
C. Bir Ankara Polisiyesi (2006), Son Hafriyat (2008) and Hikayem
Parampararca (2013), while some of his novels that have made a place in our
literature can be listed as Deliduman (2014), Miiptezeller (2016) and
Memnun Kalirsin (2023). His first book of short stories, Erken
Kaybedenlerler (2009), consists of eight stories about young male
characters’s search for identity, social pressures and the dilemmas of the
individual.

This study analyses Emrah Serbes’s story The Terrorist Upstairs on
the axis of individual-society relationship, identity formation process and
perspective on the other. Serbes’ narrative style, which combines black
humour and social criticism, allows for a deep analysis in the context of
childhood, prejudices and identity construction in this story. Nurettin, the
protagonist of the story, appears as a child who has been raised with certain
ideological codes by the society after the martyrdom of his martyred brother
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and who harbours hatred and enmity against the other. His perception of his
upstairs neighbour as a ‘terrorist’ reveals the impact of social norms on the
individual and the role of media and ideological guidance in identity
construction.

The story is important in terms of showing how an individual’s
perception of the other can change through experiences. The empathy
Nurettin develops over time towards his neighbour, whom he initially sees as
an enemy, represents his inner transformation. The metaphor of the upper
floor symbolises the process of confrontation with unknowns and fears, and
points to the ideological and psychological transformation of the character in
the context of space-human identity. The dramatic action and conflict
elements in the story are shaped through the opposition of self and other,
emphasising how social prejudices can be overcome through individual
experiences.

In the study, the structure part of the narrative is analysed in the
context of point of view and narration, plot, time, place and persons, and the
plot part is analysed in the context of identity construction, violence and
ideological orientation processes. By analysing the metaphors and symbols
used in the story, it is discussed how the individual is shaped in the face of
social perceptions. As a result, the story titled ‘The Terrorist Upstairs’ is
evaluated as a striking text in modern Turkish literature that describes the
complex emotional world of the child individual, the identity formation
process shaped by ideological orientations and how the hatred of the other
can be transformed through empathy.
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Catisma beyani: Bu caligsma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da
kurum ile finansal iliskilerinin bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar
catigmasinin olmadigini beyan ederim.

Destek ve tesekkiir: Caligmada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
alinmamustir.



