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Ozet

Bu makale, 20. yiizyi1l heykelinde sanatsal bir devrim yaratan
dogrudan yontmacilik teknigini, estetik ve felsefi boyutlariyla
incelemektedir. 19. ytizyil akademik anlayisindan kopusu simgeleyen
bu teknik, heykeltirasin tas veya ahsapla aracisiz ¢alismasini,
malzemeye sadakat ve hissedilebilirlik gibi ilkelere dayanan bir
yaklasimla sanat¢inin malzemeyle iliskisini yeniden tanimlamasini
ifade eder. Ronesans'a uzanan koklerine ragmen, 20. ylizyllda modern
sanatin temel prensiplerinden biri haline gelmis; Brancusi, Epstein ve
Moore gibi sanatgilar énctiliigiinde uluslararasi bir etki yaratmistir.
Primitivizm ve Kiibizm gibi akimlarla etkilesim icinde, akademik
gelenekleri reddederek otantik lretim siireglerini vurgulamistir.
"Modern olmak yontmakt1" deyisi, bu teknigin modernizmin
endiistriyel iiretime karsi bireysel sanat pratigini sahiplenmesiyle
olan derin bagin 6zetler. Dogrudan yontmacilik, geleneksel
malzemeleri (tas, ahsap) modernist kaygilarla (ytizey is¢iligi, organik
form arayisi) birlestirerek 6zgiin bir yol sunmustur. Sanatgilarin
malzemeyle iliskisini derinlestiren, tiretim stireclerini doniistiiren bu
teknik, sadece heykeli degil, malzeme ve siirece odaklanma
prensibiyle diger sanat formlarini da etkileyerek 20. yiizyil sanatinin
biitiinciil doéniistimiine 6nemli katki saglamistir. Dogrudan
yontmacilik, bdylece modern heykelin evriminde bicimsel, kavramsal
ve teknik bir doniim noktasidir.

Anahtar Sozciikler: Dogrudan yontma, modern heykel, modernizm,
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Abstract

This article examines direct carving, a pivotal technique in the
development of 20th-century sculpture. Involving the sculptor
working directly with hammer and chisel on stone or wood, this
method fundamentally reshaped the artist’s relationship with the
material, becoming a core philosophical approach based on principles
such as commitment to material integrity and palpability. Although its
roots can be traced back to the Renaissance, direct carving became a
fundamental principle of 20th-century modern art, emerging as a
reaction against 19th-century academic practices. Prominent artists
like Brancusi, Epstein, and Moore spearheaded an international
movement championing this technique. It signified a break from
academic tradition, advocating for the artist's complete authorship
and resonating with modernist movements like Primitivism and
Cubism. The adage "to be modern was to carve" underscores its deep
ties to modernism, reflecting a preference for individual, authentic
practice over industrial production. Consequently, direct carving
offered a unique synthesis, combining traditional materials (stone,
wood) with modernist concerns (surface articulation, organic form,
individual production). This technique deepened artists' material
engagement, transformed production processes, and significantly
shaped modern art. In conclusion, direct carving represents a critical
juncture—formally, conceptually, and technically—in the evolution of
20th-century sculpture.lts impact extended beyond sculpture,
influencing other art forms through its emphasis on material and
process, and thereby contributing significantly to the comprehensive
transformation of 20th-century modern art.
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1. Giris

20. ytizyila kadar heykel, dncelikle kat1 bir form veya kiitle sanati olarak kabul edilmistir. Genellikle insan
figlirleri basta olmak tizere canli formlar1 taklit eden bir temsil ortami olarak goriilen heykel, sert veya
plastik malzemelerin ii¢ boyutlu sanat objeleri halinde islendigi sanatsal bir form olarak da tanimlanmistir
(Rogers, 2023). Kat1 ve dayanikli malzemelerin kullanimi nedeniyle heykelin “kalicilig1” ve “anitsalligl” da
siklikla vurgulanan 6zellikleri olmustur (Potts, 2012, xiiv). Bununla birlikte, heykel genellikle temsil ettigi
bi¢cimi miimkiin oldugunca natiiralist bir sekilde sunma becerisiyle degerlendirilmistir (Rankin ve Hodgins,

1979, s. 3).

Bu geleneksel/akademik heykel anlayisinin bir siiredir gegerliligini yitirdigi ve pek ¢ok calismay1
tanimlamak i¢in yetersiz kaldig1 agiktir. Bu duruma sanat tarihgisi Rosalind E. Krauss'in (1979) ikonik!
makalesi “Genisletilmis Alanda Heykel”’e (Sculpture in the Expanded Field) atifta bulunarak deginmek
gerekirse bu alan Duchampe¢i hazir-nesneler, Yeni-Dada hareketi, enstalasyon ve arazi sanati gibi
kategoriler tarafindan yeniden sekillendirilmis, kabaca 1960'lardan baslayarak heykel, mimari ile mimari
olmayan ve peyzaj ile peyzaj olmayan arasinda ikircikli bir konum edinerek disiplinlerarasi bir nitelik
kazanmis ve farkli sanat formlarinin 6zelliklerini iceren melez bir yapiya biirtinmiistiir. Geleneksel heykel
anlayisinin sorgulanmasiyla baslayan ve Krauss'in isaret ettigi post-medyum ¢aga evrilen siirecin ilk
adimlart ise, 20. ylizyll déniimiinde uluslararasi bir nitelik kazanan modern sanat/modernizm ile atilmistir.

Giizel sanatlarda ge¢misten kopus ve eszamanli olarak yeni ifade bigimleri arayisi olan modernizm, 19.
ylzyilin sonlarindan 20. yiizyilin ortalarina kadar, 6zellikle de I. Diinya Savasi'ni takip eden yillarda sanatta
bir deney dénemini tesvik etmistir (Kuiper, 2023). MoMA'nin miidiirtii Glenn D. Lowry'nin (2013) ifadesiyle
modern sanat biiyiik bir deney olarak baslamis ve 6ylece devam etmistir (s. 12) ve modernist sanatgilar,
modern diinyay safca yansitacak bir yol bulabileceklerine inanarak, bir zamanlar 6ylesine deger atfedilen
temalar yerine bi¢im, teknik ve proseslere odaklanmislardir (Tate, t.y.-a).

Akademik heykel anlayisindan, yani gelenekten bir kopus anlamindaki modern heykelin ortaya ¢ikisi da bu
slirecin bir parcasidir. Modern sanat anlatisini sekillendiren en 6nemli isimlerden biri olan ABD'li
elestirmen Clement Greenberg (1961), bu durumu, "Heykel, birka¢ asirlik unutulmuslugun ardindan
yeniden 6n plana ¢ikmistir. Rodin'le baslayan gelenegin modernist uyanisiyla canlanan heykel, simdi de
resmin ellerinde, ona yeni ve ¢ok daha genis ifade olanaklar1 sunan kazandiran bir doniisiim geciriyor" (s.
40) diye aciklar. Greenberg'e gore bu doniisiim, heykelin resimden etkilenerek daha soyut, bicimsel ve
ozerk bir yapiya kavusmasini ifade etmektedir.

Bu doniisiimde, dogrudan yontma (Fransizca taille directe) tekniginin payi, genel kaninin aksine, oldukca
onemlidir. Heykeltirasin bir tas veya ahsap bloga dogrudan temas eden c¢ekic ve keski ile calistig1 bu yontma
teknigi (Ruth, 2016), 20. ylizyilin ilk yarisinda modern olmakla es goriilmiistir. Basit bir yontem tercihi
olmanin 6tesine gecen dogrudan yontmacilik, malzemeyle kurulan otantik iliskiyi ve sanat¢inin bireysel
ifadesini vurgulamasi nedeniyle, Ekspresyonizm ve Kiibizm gibi pek ¢ok modernist akimin temel
prensipleriyle ortismiistiir. Nitekim, Dada, Siirrealizm, Neo-Ekspresyonizm ve Biyomorfizm gibi c¢esitli
sanatsal ifade yaklasimlarini benimseyen ¢agdas ve sonraki nesil sanatgilar arasinda da yaygin olarak kabul
gormustur.

Giliniimiizdeki modernist anlatida modern heykel, en az soyutlama kadar, hatta ondan da 6nce dogrudan
oymacilik tizerinden tanimlanmaktadir. Bu baglamda, sanat tarihgisi Penelope Curtis'in "modern olmak,
yontmaktir" ifadesi, dogrudan yontmaciligin modern heykel sanatindaki merkezi konumunu ¢arpici bir
sekilde 6zetlemektedir (Curtis'ten aktaran Droth 2018, s. 184). Bu ifade, 20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan
ve hizla yayilan dogrudan yontma tekniginin, modernizmin 6ziinli yansitan bir felsefeye doniistigiini
vurgulamaktadir.

Robin Peck’in (2004) belirttigi gibi, “Modernist heykelin 20. yiizyilin ilk on yillarindaki gelisimi, son on
yillarin yaslanan sanati i¢cin uygun bir konudur” (s. 40). Ancak bu konu, Tiirkce literatiirde yalnizca uygun
degil, ayn1 zamanda ertelenmis bir gereklilik olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bu eksikligin birka¢ nedeni
bulunmaktadir: Tiirkiye’de sanat tarihi egitiminin uzun stire agirlikli olarak mimari ve geleneksel sanatlara
odaklanmasi, modern heykel konularinin periferide kalmasina yol agmistir. Ayrica Bat1 kaynaklariin sinirli
cevrilmesi, kavramsal cercevelerin yerlesmesini zorlastirmis; uygulamali sanat egitiminin teoriyle

1 Krauss'in ufuk agict (seminal) makalesi, modern heykelin gelisimini Rodin’den Smithson’a uzanan bir ¢izgide ele alir ve heykelin
anitsal mantigindaki erozyona dikkat ¢eker. Ayrica Avgikos'un (1998) belirttigi gibi, Postmodernizmi haritalandiran ve onun eklektik
yapisini tanimlayan ilk metinlerden biridir.
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yeterince desteklenmemesi de elestirel tiretimi sinirlamistir. Sonug olarak, modern heykel ya da tas/ahsap
heykel lizerine yazilan tez ve makalelerde dogrudan yontmaciliga ya hi¢ deginilmemekte ya da yalnizca
teknik bir ayrint1 olarak yer verilmektedir. Bu baglamda, Selinay Keten’in (2023) “Nedir bu sanat terimi?
Direct Carving” baslikli genel okuyucuya yonelik oldugu anlasilan ¢evrimigi yazisi, konuyu dogrudan ele
alan ender Tiirkce kaynaklardan biridir.

Bu tespit 15181nda, mevcut arastirmada dogrudan yontmaciliin modern heykel sanatindaki yeri ve 6nemi,
kapsamli bir literatiir taramasi yoluyla incelenmektedir. Calisma kapsaminda, konuyla ilgili Ingilizce ve
Fransizca akademik yayinlar, sanat tarihi kitaplari, elestirel makaleler ve sanatg1 biyografileri analiz
edilmis; tarihsel ve karsilastirmali yontemler kullanilarak dogrudan yontma tekniginin gelisimi ve modern
heykel iizerindeki etkisi arastirilmistir.

Bu noktada arastirmanin énemli bir sinirliligl belirtilmelidir: Bu makale, dogrudan Tiirk sanati ya da
modern Tiirk heykeline odaklanmamakta; bu alanlara dair spesifik 6rnek veya ¢dziimleme sunmamaktadir.
Bunun temel nedeni, ¢alismanin oncelikle dogrudan yontma teknigini uluslararasi sanat tarihindeki
kuramsal ve tarihsel baglamiyla ele almayr amaglamasidir. Ayrica, bu teknigin Tiirk heykelindeki
yansimalarini incelemek, kapsami itibariyla baslh basina ayr1 bir arastirma konusunu gerektirmektedir. Bu
baglamda, mevcut calisma gelecekte bu yonde yapilacak arastirmalar i¢in kavramsal bir zemin olusturmay1
hedeflemektedir.

2.19.Yiuzyll Bat1 Heykeli ve Akademik Gelenek

Genel anlamda modernizm revizyon, degisim hatta terk etme ile es anlamlidir (Meecham ve Sheldon, 2004,
s. 2) ve “kahraman sanatgilarin ¢alismalarinda yenilikg¢i, bicimsel atilimlar arayislarinin ve dolayisiyla
akademik degerlerin reddinin katiksiz tarihi” (Meecham, 2018, s. 1) olarak goriiliir. Bu dogrultuda modern
heykel, ancak reddettigi sey, yani 19. ylizy1l akademik heykel anlayisi temelinde layikiyla anlasilabilir.

16. ylizyildan 18. yiizyila kadar akademilerde ulusal bazda kurulan sistem, egitim yetkisi de dahil olmak
tizere her birinde temsil edilen sanatlarin profesyonel bir sekilde diizenlenmesi anlamina geliyordu. Her
ulusal akademi, sanatsal siparislerin verildigi ve yillilk Akademik sergilerde eserlerin secildigi ve
degerlendirildigi bir merkez olarak faaliyet gostermistir (Blunt 1981’den aktaran Fowler, 2007, s. 199).
Barlow’un (2016) ifade ettigi gibi “Akademi, sanatta devlet kontroliiniin bir araciyd1” (s. 50). 19. yiizyil
Avrupa'sinda en énemli profesyonel sanat topluluklari, Fransa ve ingiltere'de sirasiyla 1648 ve 1768
yillarinda kurulan Kraliyet Sanat Akademileridir (Rosenfeld, 2004). Bunlar i¢cinde Fransiz Akademisi
ozellikle 6nemlidir: Bu kurumla birlikte Paris, italya'min Rénesans doneminde oynadig1 rolii tistlenerek
Avrupa'nin sanat baskenti haline gelmis ve 18.yiizyildan itibaren Fransiz sanati Avrupa'nin zirvesine
yerlesmistir (Josephson, 1996, s. 51).

Bu dogrultuda 19. ylizyill Avrupa sanati, biiyiik 6lciide Fransiz Kraliyet Akademisi'nin dnciiliigiindeki
akademik gelenek tarafindan sekillendirilmistir.2 Bu gelenek, en {istte tarih konulu resimlerin yer aldig1 bir
tlirler hiyerarsisine3 ve Neoklasik bir tarza dayanmaktadir. Yaklasik 1750-1830 yillar1 arasinda Avrupa ve
Kuzey Amerika'da egemen sanatsal ifade bigimi olan Neoklasizm#, klasik sanat ve mimarinin yeniden
canlanmasina dayanir. Antik Yunan ve Roma sanatina referans veren bu estetik anlayis, uyum, agiklik,
olciililik, evrensellik ve idealizmi temel degerler olarak éne ¢ikarir (Irwin, 2024).

Ideolojik temelleri esasen Alman sanat tarihgisi J. ]. Winckelmann (1717-1768) tarafindan atilan
Neoklasizm, onun antik Yunan heykellerinde gordiigii soylu sadelik ve dingin ihtisam ilkelerine oykiiniir.
Winckelmann’a gore sanatta saf giizellige ancak bu ideallestirme yoluyla ulasilabilirdi> (Josephson, 1996, s.
52). Neoklasik sanatgilar, Greko-Romen mitlerini, incil éykiilerini ve tarihsel olaylar1 gérkemli konular
olarak isleyerek ahlaki mesajlar verebiliyor, cagdas meseleleri alegorik bicimde yorumlayabiliyor ve bu
sayede sanatla entelektiiel bir igerik sunabiliyorlard: (Josephson, 1996, s. 53). Antiklik, Avrupa’da giderek
modern sosyal, ekonomik ve siyasi kaygilarin ele alinmasinda etkili bir mecra haline gelmis, bu durum da

2 Oyle ki; modernizmin geleneksel-modern kutuplasmasi iizerinden yapilandirilan genel anlatisi, sanatsal normlarin ve degerlerin
biricik merkezi olarak Paris'in perspektifinden yapilagelmistir (Denis ve Trodd, 2000, s. 4).

3 17. yiizyi1lda Avrupa’daki biiytik sanat akademileri tarafindan gelistirilen tiirler hiyerarsisi, grande genre (biiyik tiir) olarak bilinen
tarihsel konulu resimlerin en iistte yer aldig1 bir sistem ortaya koyar. Tarihsel resimleri portre, tiir (janr) resmi, manzara ve natiirmort
izler.

4 Geg Neoklasizm ise 1870'lere kadar devam etmistir.

5 Ancak bu kez Rénesans Neoplatonizminin yaptig1 gibi Yunanhlarin felsefesini degil, Yunan sanatinin dis hatlar taklit ediliyordu
(Josephson, 1996, s. 52).
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Neoklasik tarzin Avrupa’daki sanat akademileri tarafindan benimsenmesine zemin hazirlamistir (Palmer,
2011, s. 1; Strickland, 2007, s. 68).

Akademik gelenegin bu denli belirleyici oldugu bir ortamda, Fransiz Akademisi (Ecole des Beaux-Arts) gibi
kurumlarin diizenledigi halka acik yillik sergiler, 19. ytlizyil Bat1 diinyasindaki heykeltiraslar iizerinde biiytik
bir etki yaratmis; aristokratik himaye sisteminin yerini alarak akademik begeni normlarin
sekillendirmistir. Bu sergiler araciligiyla Akademiler, kahramanca ama 6l¢tli bir Neoklasizmi tesvik etmis;
gorkemli mitolojik konularin yani sira modern yasamdan ve modern edebiyattan alinan temalarin da
sanatta yer bulmasina olanak saglamistir (Western sculpture, 2000).

Jean-Baptiste Carpeaux'nun (Fransiz, 1827-1875) Napoliten Balik¢ct Cocuk’u (Neapolitan Fisherboy) ve
Hiram Powers’in (Amerikali, 1805-1873) Yunan Kole'si (Greek Slave), bu estetik ve ideolojik ¢cercevenin iki
belirgin 6rnegini temsil eder. Carpeaux'nun klasik konulari natiiralist bir heykel diliyle isleyen ve bu
yontiyle Neoklasizm ile modernite arasinda bir koprii kuran iislubu, kendisine hayranlik duyan Auguste
Rodin’in sanatina da zemin olusturmustur (Kuiper, 2023; Zimonjic, 2014). Sanat¢inin 1858’de Akademi’'de
sergilenen bu ilk basyapiti, Napoli'de yaptig1 gozlemlere dayanir. Bir dizinin lizerine ¢okmiis, sol kulagina
bir deniz kabugu tutarak onu dikkatle dinleyen erkek c¢ocugu, natiiralist bir gergekgilikle yontulmustur
(Gontar, 2004; Virginia Museum, t.y.) (Gorsel 1b).

Hiram Powers’in Yunan Kéle’si (Gorsel 2a) ise, Istanbul’daki bir kéle pazarinda satilan Yunanli bir kadin,
idealize edilmis bir giizellik anlayisiyla ve ¢iplak sekilde betimleyen gercek boyutlu bir mermer heykeldir
(bkz. Gorsel 1a). Edebi bir kaynaktan degil sanat¢inin diis giiciinden beslenen bu eser, Bati'nin hem Yunan
bagimsizlik savaslarina hem de Osmanli haremine dair hayranligiyla birleserek biiyiik bir popiilerlik
kazanmistir (Samuels, 1992, s. 174-175). 1847-1857 arasinda Amerika ve Avrupa’da ¢iktig1 turnede biiyiik
ilgiyle karsilanan eser, Powers’a hem maddi kazan¢ hem de ¢ok sayida kopya siparisi kazandirmistir (The
Hudson River, 1985, s. 6). Carson’'un (2016) acikladig1 iizere bu kopyalar, heykelin iiretim siirecinde
isaretleme adi1 verilen mekanik bir yontemle, modelle birebir benzerlik elde edilecek sekilde ve pek ¢ok
ciragin katilimiyla iiretilmistir.

Gorsel 1. a) Greek Slave (Yunan Kéle), Hiram Powers, 1843, al¢1 dokiim, 66.8 x 45.6 x 27.3 cm. (Smithsonian American
Art Museum, 2024). b) Pécheur napolitain a la coquille (Napoliten Balik¢1 Cocuk), Jean-Baptiste Carpeaux, 1857, mermer,
92 x 42 x 47 cm. (National Gallery of Art, 2024).
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Her iki heykel de—ozellikle Carpeaux’nunki—Fransa’da ve genel olarak Bati diinyasinda, ikinci
Imparatorluk déneminde¢ begeni yénelimlerinin daha 6zgiir ve daha natiiralist bir iisluba kaydigini ortaya
koyar. Ingiliz yazar Hall Caine, 1890’da su gozlemi yapar: “Her tarafta, her sanatta, miizikte, tiyatroda,
resimde ve hatta heykeltiraghkta, egilim Romantizme dogrudur” (aktaran Link, 2004, s. 43). Genellikle
romantik natiiralizm olarak adlandirilan bu egilim, klasik idealizmin yerini duygusal ifade, bireysellik,
ylzeysel hareket ve natiiralist gézleme birakan bir sanat anlayisini temsil eder. Akademik heykele karsi en
o6nemli alternatif olarak 6ne ¢ikan bu iislubun en biiyiik temsilcisi, Fransiz heykeltiras Auguste Rodin
(1840-1917)dir.

Rodin, 20. yiizyilin esiginde diinya ¢apinda bir ine kavusmus, modern zamanlarin Michelangelo’su, bir
heykel devi, ilham veren dehdnin cisimlesmis hali gibi tanimlarla anmilmistir (Bazin, 2023). 1800'lerin sonu ile
1900'lerin basini kapsayan iiretim siirecinde, modern heykelin gelisimini etkileyen radikal bi¢cimsel ve
kavramsal yenilikler ortaya koymustur (Gorsel 2b). Néret'in (1995, s. 7) ifadesiyle, “Rodin’in selefleri
Houdon ve Carpeaux kili ruhani veya psikolojik bicimlere sokmuslardi; ancak Rodin’de yeni olan, i¢sel
gercekligin en karisik ve geliskili tutkularini somutlastirma kapasitesiydi.” Heykel yapma stirecinin izlerini
diizeltmemeyi veya gizlememeyi tercih eden Rodin, ayrica eller gibi viicut parcalarindan bagimsiz heykeller
yaratmasiyla da zamaninin geleneklerine meydan okumustur. Greenberg’e (1961, s. 140) gore Rodin,
Izlenimcilige dykiinerek heykellerinde 151g1n yiizeydeki etkisini ve bicim ¢ézme islevini de arastirmistir. Bu
nedenlerle Rodin, klasik akademik heykel anlayisinin sonunu ve modern heykel pratiginin baslangicinm
simgeleyen dontisiimsel bir figiir olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 2. a) ingiliz heykeltras Charles Sargeant Jagger (1885-1934)in asistan1 ve isaretleme makinesiyle ¢ekilmis
stiidyo fotografi. © Charles Sargeant Jagger (Jagger, 1933 ten aktaran Curtis, 1999, s. 74). b) Le Penseur (Diisiinen Adam)
detay, Auguste Rodin, 1880'de modellenmis, 1904 'te dokiilmiis, bronz, 189 x 98 x 140 cm, Musée Rodin, Paris (Musée
Rodin, t.y.).

3. Gelenekten Kopus ve Rodin Karsithigi

20. yiizyilin basina gelindiginde Rodin’in iinii ve sayginligi kiiresel 6lgekte kabul gormiis durumdaydi. Ancak
bu genis kabul, gen¢ kusak sanatcilar ve elestirmenler arasinda bir sorgulama siirecini de beraberinde
getirmistir. Bazi heykeltiraslar ve sanat yazarlari, 6zellikle Rodin’in iislubunu tanimlamak i¢in kullanilan
Rodinesk romantik natiiralizm? ifadesi tizerinden, bu tarzin artan baskinligini ve temsil ettigi estetik anlayisi
elestirmeye baslamislardir (Zilczer, 1981, s. 44).

¢ fkinci Imparatorluk, (1852-70) Fransa'da imparator III. Napolyon’un yénetimi altindaki dénemdir.

7 “Rodinesk romantik natiiralizm” ifadesi, Rodin’in figiiratif heykellerindeki duygu yogunlugu, yiizeydeki dramatik izler ve anatomiyi
asan i¢sel ifade arayisini tanimlar. Michelangelo etkili bu tislup, 19. ylizyilin ekspresif anlatimiyla birlesir. Bu tanim, modern heykelin
doniisiimiine yonelik elestirilerin merkezinde yer alir.
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Rodin'in iislubuna ydnelik hosnutsuzluk, ona karsi gelisen elestirilerin bir yoniiydi. Diger tarafta, is
béliimine dayali heykel iiretim pratikleri de Rodin’in sahsinda elestiriliyordu. Yani “Rodin ve ¢alisma
yontemleri, genc¢ kusaktaki devrimin en biiylik nedenlerinden biriydi” (Castel, 1982, s. 98).

19. ylizy1lda basaril bir heykeltiras, popiiler eserlerin ¢ok sayida, neredeyse birbirinin ayni versiyonlarini
iireten biiytik bir atélyenin yoneticisi konumundaydi (Chilvers, 2009, s. 209). Bu liretim modeli, Rénesans
onciillerinin izinden giden Rodin'in stiidyo sisteminde belirgin bir sekilde goriilmekteydi. Casement'in
(2024) belirttigi gibi, Rodin'in iiretim siireci, ¢esitli acilardan cizimler hazirladiktan sonra kil veya
balmumundan bir model figiir olusturulmasiyla baslar, bu model daha sonra genellikle birka¢ kopya halinde
alciya dokdliirdi (s. 103). Heykeltirasin bu asamay1 tamamlamasinin ardindan, kalan isler, tasi yontan veya
metal dokiim yapan asistanlar tarafindan yiiriitiiliird{; tas yontma islemi, modelin aslina sadik kalinmasini
saglayan ve boyutun biiyiitiiliip kii¢iiltiilmesine olanak taniyan bir isaretleme makinesi (pointing machine)
ile gerceklestirilirdi (Casement, 2024, s. 103). Ozetle, Rodin eserlerinin modelini kendisi yapar, stiidyo
sanatcilari ise bunlari diger ortamlara aktarma siirecini tamamlardi. Bu durum, 20. ylizyil baslarinda artan
ticari taleple birlesince, disiplinli bir Giretim hattini zorunlu kilmist1 (Curtis, 1999, s. 73). Rodin, bu kipin
tipik bir 6rnegi olarak, 30'lu yaslarinin sonunda kurdugu atélyesi araciligiyla heykellerini genis kitlelere
ulastirmisti. Tipki donemin bir¢ok heykeltirasi gibi, o da heykel yapimini isbirlikgi bir siire¢ olarak gérmdis,
kil modellerinin bitmis heykellere donilisiimi igin egitimli dokimciiler, oymacilar ve ¢ok sayida stiidyo
asistani isttihdam etmisti (Victoria and Albert Museum, 2024). Baldwin (2012), Rodin'in iyi bir modelci
oldugunu ancak mermer oymaciliginin biiytik kisminin asistanlarca yapildigini, 6zellikle Charles Despiau ve
Antoine Bourdelle gibi isimlerin bu siirecte rol aldigini belirtir (s. 39). Pignuolo (2023), 1893 'te Rodin'in
atolyesinde yaklasik 50 kisinin ¢alistigini aktarirken, Chilvers (2009) da Rodin'in modelaj asamasina
odaklanip yontma isini yetenekli asistanlarina devrettigini ve genellikle mermer eserlere son dokunuslari
kendisinin yaptigini ifade eder (s. 209). Fransiz miihendis Achille Collas tarafindan 1836'da icat edilen
pantograf benzeri Collas makinesinin, heykellerin farkli boyutlarda sayisiz versiyonunun iiretiminde
kullanilmasi (Miller ve Marotta, 1986, s. 2), Curtis'in (1999) de isaret ettigi gibi, Rodin baglaminda bir
6zgiinliik sorgulamasini giindeme getirmistir (s. 73). Ozellikle 1917'deki 6liimiiniin ardindan, sanat¢inin
imzasini tasiyan pek cok eserin tretim siirecinde ne o6lgiide bizzat yer aldig1 ve piyasada dolasan bazi
eserlerin otantikligi, Casement'in (2024) de belirttigi gibi sahte dékiimhane isaretleri tasiyan yetkisiz
kaliplardan iiretilmis veya sonradan dékiilmiis (aftercasts) bronz kopyalar nedeniyle ciddi bir tartisma
konusu olmustur (s. 45).

Bu heykel iiretim modeli, Victoria dénemi Ingiltere’sinin énde gelen sanat kuramcilarindan ve
disiiniirlerinden John Ruskin (1819-1900) tarafindan sert bicimde elestirilmistir. Endiistriyel liretime
kars1 emegi, zanaatkarligi ve el is¢iligini savunan Sanatlar ve Zanaatlar hareketinin diisiinsel 6nciilerinden
biri olan Ruskin (1872/2017), 1872 tarihli eserinde su ifadeleri kullanmistir: “Eserin ¢amurda
modellenmesi, makinelerle ve yardimcilarin elleriyle bicimlendirilmesi ve en sonunda heykeltirasin (s6zde)
ona sadece yetersizliklerini diizeltmek i¢in dokunmasi seklindeki modern sistem, mermerde iyi bir eser
iiretmeyi fiziksel olarak imkansiz hale getirir” (s. 173). Ruskin, heykeltirasin mermerle degil, kil iizerinden
disiindiigii bu tiretim anlayisini agir bigimde elestirmistir.

Bu ve benzeri elestirileri dile getiren tek kisi elbette Ruskin degildi; yiizy1ll déontimiinde bu tartismalar
ozellikle Rodin iizerinden yogunlasmistir. Ornegin, sanat kuramcis1 Adolf von Hildebrand, 1917’de Rodin
iizerine kaleme aldig1 kisa bir yazida, gen¢ meslektaslarinin dile getirdigi elestirileri yinelemis ve
parcalanma sorununa dikkat ¢ekmistir. Burada kastedilen, Rodin’in heykellerinde formun biitiinciil bir
yapida degil, ylizeysel etkiler ve parcali bir gorsellik tizerinden kurulmasidir. Hildebrand’a gére, Rodin’in
eserleri bir tiir daginiklik sergilemekte, bicimsel biitiinliikten uzaklasmakta ve bu durum, Michelangelo’'nun
mermer oyma teknigini yiizeysel bicimde taklit etmesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ona gore,
heykelde anlam ve estetik etki, formun i¢ tutarliligina ve tasin derinlemesine islenmesine dayanmalidir
(aktaran Curtis, 1999, s. 77).

Rodin'in ¢agdasi ingiliz heykeltras Hamo Thornycroft (1850- 1925) ise 1920’de bir modelleyici olarak
Rodin’in asilamaz bir adam oldugunu itiraf etmis ama oyma siirecini profesyonel yardimcilarina devrettigi
icin kinayeli bicimde onu yermistir: “...cahil halki etkiliyor ve onlara ‘ne kadar harika’, ‘oymaciligi ¢cok harika’
dedirtiyordu. Ancak bu harika oymacilik onun 6liimiinden sonra da bir siire devam etti!” (aktaran Getsy,
2010, s. 174).
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4. ilIkelcilik ve Dogrudan Yontma Teknigi

Zilcer'in (1981) belirttigi lizere, 19. yiizyil sonu sanatsal diisiincesi énemli bir degisim arayisindaydi. Bir
yandan akademik heykel sanatinin katiligina yonelik genel bir memnuniyetsizlik, diger yandan ise Rodinesk
romantik natiiralizmin artan baskinligina dair bir sorgulama mevcuttu (s. 44). Bu iki egilim, Bat1 dis1
kiiltiirlere yonelik artan bir farkindalik ve takdirle ayni déneme denk gelerek nihayetinde ilkelcilik
(primitivizm) akiminin dogusuna zemin hazirlamistir.

Ilkelcilik, tek bir sanatsal iisluba veya belirli bir sanatci grubuna indirgenemeyen, aksine yirminci yiizyil
sanatinin ve genel olarak modern disiincenin gelisiminde 6nemli bir rol oynamis kapsaml bir egilimi ve
kavramsal cerceveyi ifade eder. Cesitli tezahiirleriyle modern sanatin hem pratiginin hem de teorisinin
temelini olusturmustur (Flam ve Deutch, 2003, xiii). Bu kavram, modern sanatg¢ilarinin Batili olmayan
kiiltiirlerin estetik ve bicimsel 6zelliklerinden etkilenmelerini ve bu etkilesimi kendi sanatsal ifadelerine
dahil etme ¢abalarini tanimlamak i¢in sanat tarihi ve elestirisinde yaygin olarak kullanilir. Batili olmayan
formlarin Batili sanatcilar tarafindan yeniden kullanilmasi ve yeniden yorumlanmasini ifade eden bir sanat
tarzi olarak ilkelciligin ve onunla baglantil ilkelci olgularin tarihsel evriminin baslangici, Bat1 sanatinda 18.
ylzyil gibi erken bir tarihe kadar geri gitmektedir (Arnold, 2020, s. 60). Bununla birlikte modern ilkelcilik
bir 20.ytizy1l fenomenidir: Bu yilizyilin basinda Bati toplumu uygarliklarinin degeri konusunda artan
kuskulara sahipti ve modern ilkelcilik bu artan keyifsizlik duygusuna bir tepkiydi (Geertz, 2004, s. 52). Bu
tepki, Lemke’ye (1998) gore, estetik paradigmay1 degistirmede katalizor olarak ufuk acici rol oynamis ve
bir paradigma degisimini baslatmistir (s. 40). Ote yandan bu akim, Bat1 sémiirgeciliginin doruk noktasinda
gerceklesmis olmasi baglaminda ele alindiginda, salt kultiirler arasi bir etkilesimin 6tesinde, Bati'nin
somiirgeci pratikleri cercevesinde Batili olmayan kiiltiirel formlari1 benimsemesi ve déniistiirmesi olarak da
yorumlanmaktadir (Arnold, 2020, s. 60). Ayn1 noktay1 vurgulayan Hiller'a (1991) gore Batili sanatgilar
Amerika, Afrika ve Okyanusya’dan elde edilen kolonyal mirastan faydalanmislar, bu mirasla goérsel bilgi
dagarciklarini, bicimsel araglar repertuarlarini  ve sanat kavramina yiikledikleri anlami
zenginlestirmislerdir (xiii).® Bu c¢ergevede Curtis (1999), heykeltiraslari harekete geciren Bati-dis1
kaynaklarin tliriiniin biiyiik 6l¢iide bir tlilkenin kolonyal baglantilarina ve miize koleksiyonlarina bagh
oldugunun altini ¢izmektedir? (s. 83).

Konunun 6nemli bir yonij, ilkelciligin yalnizca sanat¢ilarin “ilkel” olarak nitelendirilen kiiltiirlerin bicimsel
6gelerini kullanmalarindan ibaret olmayip, ayn1 zamanda sanatin siire¢lerine, anlamlarina, islevlerine ve
kiltiiriin kendisine yonelik daha karmasik bir tutumlar agina isaret etmesidir (Flam ve Deutch, 2003, xiii).
Newman’a (2003) gore, “Her sanat dénemi, her tarihi ¢ag gibi, gegmise dair romantik bir hayale sahiptir”
(s. 277) ve modern sanatgilar i¢in bu hayal, biiyiik dl¢iide “ilkel” sanata yonelmistir.

Bu baglamda, Picasso’nun diisledigi bicim Zenci heykeli olmus; Matisse’in nostaljisi Iran’in dekoratif
geleneklerinde, Kandinsky ve Mondrian gibi soyut sanatgilarin 6zlemi ise ilkel tasarimin safliginda viicut
bulmustur. Brancusi tarihoncesi ve Afrika sanatinda, Henry Moore Kolomb 6ncesi Meksika heykelinde,
Lipchitz ise bir dizi ilkel stilde kisisel bir romantizm bulmustur (Newman, 2003, s. 277).

Bu etkilenme yalnizca formlarla sinirli kalmamis, bu formlarin yapim siireglerine ve kullanilan malzemelere
olan ilgiyle de kendini gostermistir. Ozellikle Gauguin’in dogrudan yontmacihiga yénelimi, ilkel sanatin
bigcimsel kaynaklarinin 6tesine gecen bir tavri temsil eder. Goldwater’a (1986) gore, Gauguin’in heykel ve
gravirlerinde ilkel sanatin en dogrudan etkisi, Marquesas Adalarr’'na ait ahsap ve kemik oyma motiflerinde
gorulur (s. 68). Bunlar arasinda ¢omelmis ata figiirleri (tiki), yiiziin stilize pargalar1 ve stislii sopa baslari,
kulak tikaclar, taglar gibi nesnelerden tiiretilmis motifler yer almaktadir. Gauguin’in bu motifleri kendi
iiretimine adapte etmesi, dogrudan yontma siirecine duyulan ilginin bi¢cimden ¢ok yapim anlayisina
yoneldigini gostermektedir.

Bu tiir yaklasimlarin ardinda yer alan bilgi diizeyi ise ¢cogu zaman sinirhydi. Geertz'in (2004) belirttigi gibi,
modern sanatgilar “yerli ya da kabile kiltiirleri hakkinda ya ¢ok az sey biliyorlardi ya da higcbir sey
bilmiyorlardi ve pek de umurlarinda degildi” (s. 52). Lemke’nin (1998) gézlemine gore ise bu sanatgilar i¢in
“sadeligi, basitligi, barbarlig1 yakalama ve bunlari sanatlarina dahil ederek bir acimasizlik ve ucubelik elde
etme ¢abasi, biiyiik dl¢lide arzu edilen bir seye erisme stratejisiydi” (s. 39). Dolayisiyla dogrudan yontma

8 Picasso’nun Les Demoiselles d’Avignon’da Afrika maskeleri ve iber heykellerinden esinlenmesi, Gauguin’in Tahiti’deki yerel sanatla
kurdugu etkilesim ya da Brancusi’'nin Romen halk sanat1 ve Afrika heykellerinden aldig1 ilhamla form sadelestirmesi, bu kiiltiirel
mirasin modern sanatgilarca nasil dontistiiriildiigiine dair somut drnekler sunar.

9 Ornegin Anglo-Amerikan Jacob Epstein (1880-1959), 1905'te Amerika Birlesik Devletleri'nden Ingiltere'ye tasinmaya ve 1907'de bu
iilkenin vatandasi olmaya British Museum nedeniyle karar verdigini ifade etmistir (Brandon, 2017, s. 140).
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yalnizca bir teknik degil, modernist sanatc¢inin ilkel kiiltiirle kurdugu ideolojik iliskiyi disavuran bir arag¢
haline gelmistir.

a b

Gorsel 3. a) Soyez amoureuses, vous serez hereuses (Astk olun, mutlu olacaksiniz), Paul Gauguin, 1889, boyanmis ahsap
rolyef, 95x 75 cm, Boston (MA), Museum of Fine Arts. (Ruhrberg vd., 2012, s. 420). b) Tahitian Girl (Tahitili Kiz), Paul
Gauguin, ahsap ve karisik malzeme, 1896, 94.9 x 19.1 x 20.3 cm, Nasher Sculpture Center (Nasher Sculpture Center,

ty.).

Sembolizm ve Ard-izlenimcilik akimlariyla iligkilendirilen Paul Gauguin (1848-1903), 1890’larda Fransa’yi
terk ederek dnce Marquesas Adalarr’'na, ardindan Tahiti'ye yerlesmis ve ilkelci estetigin modernist sanata
entegrasyonunda 6ncii bir rol oynamistir (Chilvers ve Glaves-Smith, 2009, s. 260). Castel’in (1982) belirttigi
gibi, Gauguin Avrupali olmayan geleneklerin heykel zenginligini takdir eden ilk sanat¢ilardan biri olarak
one cikar (s. 95). Ozellikle, Goldwater'in (1986) analiz ettigi lizere, sanatgimin Nave Fenua (Topraklarin
Gemisi) adl eserinin sol kenarinda Marquesan yiz stilizasyonlari yer almakta; Mana Tupapau (Ruh Bekgisi)
adl litografisinde ise bas harflerinin hemen altinda, Marquesas Adalari’'na 6zgii burun ve agiz formlar
dikkat cekmektedir (s. 70). Bu detaylar, Gauguin’in yalnizca tematik degil, bicimsel diizeyde de yerli
estetikle dogrudan iliski kurdugunu géstermektedir.

Sanatcinin 6liimiinden Kkisa siire sonra, 1906’da Paris'teki Salon d’Automne’da (Sonbahar Salonu)
dizenlenen retrospektif sergisi, Gauguin’in on iki biiyiik totemik ahsap oymasini ilk kez sanat kamuoyuna
sunmus ve biiyiik etki yaratmistir (Gorsel 3a, 3b). Bu sergi yalnizca Ilkelcilik akiminin yiikselisine isaret
etmekle kalmamis; Henri Matisse ve André Derain gibi Fovistleri, Pablo Picasso gibi Kiibizmin 6nciilerini ve
Constantin Brancusi gibi dogrudan yontmaya yonelecek heykeltiraslar: derinden etkilemistir (Curtis, 1999,
s. 83; Roe, 2015, s. 168). Bu etki, 6zellikle Picasso’'nun Les Demoiselles d’Avignon (Avignonlu Kizlar, 1907)
adli tablosunun sag tarafinda sonradan eklenen iki figiirde gézlemlenebilir. Goldwater’a (1986) gore bu
figiirlerdeki "agisallik, daha 6ncekilerde hala var olan zarafet kalintilarinin bile yoklugu ve agir, daha koyu
bir modelleme", sanatginin “ilkelin vahsiligine dair romantik bir duyguya” sahip oldugunu ve Afrika
sanatinin bu ¢ekim giiclinde belirleyici bir rol oynadigini géstermektedir (s. 152). Bu estetik doniisiim,
Brancusi gibi sanatcilar tarafindan daha da radikal bigimde yorumlanacak; dogrudan yontma teknigiyle
birleserek modern heykelin temel yapi taslarindan birini olusturacaktir.
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5. Brancusi: Malzemeye Sadakat ve Soyutlama

Castel'in (1982) belirttigi gibi, “ilkelcilik, heykeltiraslarin heykellerine yonelik bigimsel ve ikonografik
tutumlarina yansiyan degisikliklerin arkasindaki tek giic degildir. Diger yeni kaygilar nihayetinde Avrupal
olmayan kaynaklar kadar énemli oldugunu kanitladi: dogrudan yontma (la taille directe) ve malzemeye
sadakat, yani yontulacak malzemenin sekline, boyutuna ve fiziksel 6zelliklerine bilingli bir sekilde saygi
gosterilmesi” (s. 96-97). Nitekim 20. yiizyil baslarinda pek ¢ok avangart sanatgi, Bati dis1 sanat formlarinin
yani sira, malzemenin dogasi ve dogrudan yontma pratigine yonelerek modern heykelin dilini bu yeni
degerler etrafinda yeniden sekillendirmistir.

Bu baglamda, Paul Gauguin'in 1906’daki Salon d'Automne sergisinde yer alan biiytik, totemik ahsap
heykelleri yalnizca ilkelciligin degil, ayn1 zamanda dogrudan yontmaciligin da yayginlik kazanmasinda
o6nemli bir doniim noktasi olmustur. Bu sergiden etkilenen sanatgilar arasinda, ileride “modern heykelin
atas1” olarak anilacak olan Rumen-Fransiz sanat¢i Constantin Brancusi (1876-1957) de bulunmaktadir.
Brancusi’'nin sanati, bu sergiyle birlikte radikal bigcimde evrilmis, Bati sanatinda figiiratif temsili geride
birakarak soyut bir iisluba yonelmistir. Sverakova'nin (2009) vurguladigi gibi, Brancusi “Bati’daki bigcimiyle
sanatta figliratif temsilin yerini alacak soyut bir iislup yaratanlar arasinda siiphesiz en 6n siralarda yer alan”
bir sanat¢idir. Brancusi, kendine 6zgii bir geometrizasyon anlayis: gelistirerek, dogal formlar1 nihai bir
soyut yalinliga indirgemistir (Merriam-Webster, 2000, s. 226). Herrera'nin (2016) deyimiyle, “6ziinii elde
etmek iizere dogay1 adeta damitmustir” (s. 88). Bu yaklasim, 6zellikle Le Baiser (Opiis, 1907-1908) ve
L’Oiseau dans 'espace (Uzaydaki Kus, 1923) gibi yapitlarinda, formun 6ziliyle malzemenin dogallig1 arasinda
kurulan yalin ve simgesel iligkilerle belirginlesir.

Brancusi’'nin heykelle kurdugu bu dogrudan iliski, cocukluk déneminde ahsaptan ciftlik aletleri yontmasi ve
11 yasinda kendi yaptig1 kemanla ses ¢ikarmasi gibi erken deneyimlerine dayanmaktadir. Bu sezgisel
yetenegini Biikres, Miinih ve Paris’te aldig1 akademik egitimle pekistiren sanatci, 1906 yilinda Paris’te agtig1
ilk sergiyle profesyonel sanat diinyasina adim atmistir (Wolff, 2002, s. 267; Lipsey, 2011, s. 228).

Sanatg1 i¢in belirleyici kirllma noktasi, 1907’de Auguste Rodin’in Paris’teki atolyesinde kisa bir siire ¢alistig1
doénem olmustur. Bu deneyim dogrudan bir 6g8retici etkilesimden ziyade, Brancusi'nin kendi sanatsal
yonelimini netlestirmesine yardimci olmustur. Lunday’in (2013) ifadesiyle, “Brancusi’'nin aklinda tamamen
farkl bir heykel tiirti vardi ve bu, Rodin’in yliksek natiiralizminden ¢ok uzak bir seydi” (s. 40). Rodin’in
duygusal figiiratif Gislubu ve atdlyedeki hiyerarsik iiretim modeli, Brancusi'ye fazla siislii ve ikincil gelmis; o
ise daha yalin, 6zii arayan ve malzeme ile dogrudan temas kuran bir yaklasimi tercih etmistir. Nitekim bu
kopusu “Bliyiik agaclarin gélgesinde hicbir sey yetismez” (aktaran Lunday, 2013, s. 40) soziiyle aciklamis
ve Rodin’in etkisinden siyrilarak 6zgiin bir estetik yonelime ge¢mistir.

Brancusi'nin bu yoneliminin ilk somut 6rnegi, dogrudan yontmanin modern anlamda erken ve etkili
uygulamalarindan biri olarak kabul edilen Le Baiser (Opiis) adli calismasidir (Gorsel 4a) (Andreotti, 1993,
s. 138; Cribb, 2016; Selz, 2024; Wolff, 2002, s. 267). Lunday (2013), eseri “iki figiiriin yliz yiize, géz goze,
dudak dudaga bastirdigi kat1 bir blok” olarak tanimlar ve soyle agiklar: “Heykel anatomiyi yok sayar; koseler
zar zor kavislidir ve iki figiir arasindaki ayrim sadece s1g bir olukla isaretlenmistir. Kelimenin tam anlamiyla
kiibisttir. Yine de tiim sadeligine ragmen ‘Opiis’ samimi bir his veriyor” (s. 40).
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Gorsel 4. a) Opiis (Le Baiser), Constantin Brancusi, 1917, kireg tas1, 58.42 x 33.66 x 25.4 cm. Philadelphia Museum of
Art. Telif Hakki © Constantin Brancusi. ABD Telif Hakki Yasas1 1976, Boliim 107 kapsaminda adil kullanim (fair use).
Not: Bu eser, sanat¢inin 1908 tarihli 6zgiin eserinin daha sonraki bir versiyonudur. (French Sculpture Census, t.y.). b)
Brancusi, biiytik baltasiyla Sonsuz Siitun (Endless Column) adl eseri lizerinde ¢alisirken, y. 1925. (This Quarter, 1925’ten
aktaran Siukonen, 2010, s. 281).

Bu eser, Brancusi'nin "dogal formlari soyut bir sadelige indirgeyen kendine 6zgii geometrik tarzin1” (Wolff,
2002, s. 267) 6rneklemekte; Sverakova'nin (2009) belirttigi gibi bu tarz “modern heykelin ortak dili” haline
gelmektedir (s. 85). Brancusi'nin bu etkili tislubunun temelinde yatan en 6nemli unsur ise, benimsedigi
dogrudan yontma teknigidir. Bu teknik, sanat¢inin malzeme ile dogrudan etkilesimini tesvik etmis ve
heykeli yalnizca bir temsil degil, maddi varligiyla da izleyiciyle iliski kuran bir forma déntstiirmistiir.

Sverakova’'nin (2009, s. 85) dikkat ¢ektigi gibi, Brancusi’ye gore iyi yapilmis bir heykel, izleyicide estetik ve
ruhsal bir etki birakmali, dokunma arzusu uyandiracak kadar sevimli olmali ve giindelik yasamin bir pargasi
olabilecek kadar dostane bir varlik sunmalidir. Sanat¢inin bakani iyilestirme giicii olarak niteledigi bu
diisiince, heykelin yalnizca gorsel degil, duygusal ve hatta meditatif bir bag kurma potansiyeline sahip
oldugunu gosterir.

Brancusi’'nin bu anlayisi, malzemeye sadakat doktriniyle ortiisiir. Malzemenin sekli, dokusu ve dogal yapisi,
sanat¢inin miidahalesiyle doniistiiriiliirken bir yandan da saygiyla korunur. Rankin ve Hodgins’e (1979)
gore bu yaklasim, “yaraticiligin salt hayal giiciine veya entelektiiel siirece degil, sanat¢1 ile medyum
(malzeme) arasindaki gercgek yiizlesmeye dayandigini” ima eder (s. 3). Bu nedenle Brancusi i¢in heykel
yapmak, bir anlamda malzeme ile diyalog kurmak, onun direncini kesfetmek ve ickin potansiyelini ortaya
cikarmak anlamina gelir.

Brancusi'nin bu yaklasimi elbette sadece bireysel bir sezgiden ibaret degildir; ardinda, 19. yiizyil
sonlarindan itibaren sekillenmis daha genis bir teorik ve estetik miras bulunmaktadir. Bu anlayisin
kuramsal temellerinden biri, modern Alman heykel okulunun 6nemli figlirlerinden Adolf von Hildebrand'in
1893 tarihli Das Problem der Form (Bigcim Sorunu) adli ¢alismasidir. Hildebrand, bi¢imin yalnizca gorsel
niteliklerinden ibaret olmadigini, heykelin algilanma siireciyle ve izleyiciyle kurdugu mekansal iliskilerle
birlikte degerlendirilmesi gerektigini savunarak, modern heykel estetigine 6nemli katkilarda bulunmustur.
Uygulama diizeyinde ise, Paul Gauguin’in 1889 yilinda heykel iiretiminde her malzemenin kendine 6zgii
6zelliklerinin dikkate alinmasi gerektigini vurgulayan yaklasimi, “malzemeye sadakat” doktrininin ilk
savunularindan biri olarak kabul edilir (Castel, 1982, s. 97). Brancusi’'nin hem bu kuramsal ¢er¢eveden hem
de Gauguin gibi dnciillerin pratiginden beslenen tutumu, dogrudan yontma teknigini yalnizca bigimsel degil,
diisiinsel diizlemde de koklestirmistir.

Brancusi'nin bu ilkeyi ne derece benimsedigi, 6grencilerine verdigi 6giitlerde de agik¢a goriiliir. Herrera'nin
(2016) aktardigina gore, Brancusi bir 6grencisine “an'in degerini bilmesini ve malzemesine sekil verirken
asla su anda yaptig1 isten ilerisini diislinmemesini” 6giitlemistir (s. 88). Bu felsefe, Siukonen’in (2010) de
dikkat ¢ektigi izere Brancusi’'nin yontma siirecine yogun dikkatle ve fiziksel sezgiyle yaklastigini gosterir:
“Baltanin basi birkag kilogram agirligindadir. Agir bir alettir ve yalnizca iyi bir denge ile birlikte hassas bir
sekilde kontrol edilebilir. Brancusi'nin gésterdigi de tam olarak budur” (s. 28) (Gorsel 4b).
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Brancusi'de doruga ulasan bu malzemeye sadik tavir, dogrudan yontmacilarin biiyiik kismi tarafindan da
paylasilmistir. Ruth’a (2016) gore, bu teknik sanatgilarin tasi bir “beden temsili” olarak gérmelerini degil,
tasin bizzat kendisini temsil etmelerini saglamis; tasi isleme siireci bilingli bicimde goriiniir kilinarak, yapim
slireci ve malzemenin 6zii 6n plana ¢ikarilmistir. Bu yaklasim, siklikla yerel kaynaklardan elde edilen
malzemeyle kurulan i¢sel bir bagin pargasi olarak goriilmiis ve dogrudan yontma, sanat¢inin malzemeyle
samimi bir etkilesim kurdugu, onun dogasina saygi duydugu ve siireci bizzat yapilandirdig: bir yaratim
bi¢imi haline gelmistir. 20. yiizy1l heykel sanatinin evriminde bu yaklasimin oynadigi rol, yalnizca bigimsel
degil, ayn1 zamanda etik ve sezgisel boyutlariyla da belirleyici olmustur.

6. Dogrudan Yontmacilik

Dogrudan yontmaciligin felsefi temelleri, malzemenin déniistiiriilmesine dair ahlaki bir boyutun, antik
doénemlerden bu yana sanatsal iiretimin ayrilmaz bir parcasi oldugu disiincesiyle yakindan iliskilidir
(Harrod, 2013, s. 2). Bu anlayis 6zellikle Michelangelo tarafindan somutlastirilmis; sanat¢i heykeli, “zaten
var olani ortaya ¢ikarmak icin gereksiz olani bertaraf etme” siireci olarak tanimlamistir (Harrod, 2013, s.
2). Michelangelo i¢in heykel, Unger’in (2015) de vurguladig1 gibi, yalnizca teknik bir ustalik degil; ayni
zamanda “kaba maddenin i¢inden saf ruhu ortaya ¢ikarma” (s. 94) biciminde ifade edilebilecek varolussal
ve ruhsal bir arayistir. Heykel, sanatc1 icin hem {izerinde ¢alistig1 malzemeyi hem de kendi i¢ diinyasini
tanimlama aracidir; madde kabugunun altindaki 6zii arastirma eylemidir (Unger, 2015, s. 94).

Bu yaklasim, Michelangelo’nun su dizelerinde de yansima bulur: “Davut sapaniyla, ben yayla. Michelangelo”
(“David cholla fromba, / io choll arco / Michelagnolo”) (Unger, 2015, s. 94). Buradaki yay ifadesi, biiylik
olasilikla heykeltirasin el matkabi olan trapanoya gonderme yapmaktadir. Sanat¢inin bu aletle alt etmeyi
amacladigl dev ise yalnizca fiziksel zorlugu degil, ayn1 zamanda kendi i¢sel dogasinin daha kaba yo6nlerini
de temsil eder. Michelangelo, sanatinin doniistiiriicii giicliyle bu yonleri yontar ve kendi varliginda bir
saflasma deneyimler (Unger, 2015, s. 95).

Unger (2015), Michelangelo’'nun muhtemelen bildigi, ge¢ dénem klasik filozof Plotinos'un benligin
arindirilmasi siirecini heykel sanatiyla drneklendirdigi su pasaji hatirlatir: “Icine ¢ekil ve bak. iginde
giizelligi gébremiyorsan, giizel olacak bir heykelin heykeltiras: gibi davran; surayi keser, buray1 diizeltir... ta
ki mermerden giizel hatlar1 ortaya ¢ikarana dek. Sen de bunu yap...” (Plotinos’tan aktaran Unger, 2015, s.
95). Bu metafor araciligiyla, kiitlenin icindeki formu aciga ¢ikaran sanatg¢i, ayn1 zamanda kendi diinyevi
dogasindan kurtularak ruhsal bir déniisiim deneyimler.

Ote yandan, bu derin malzeme bilinci ve yaratici siirece yiiklenen anlam, Michelangelo’nun dogrudan
yontma pratigine atfedilen yorumlari destekler goériinmektedir. Ancak Baldwin'in (2012, s. 39) de
vurguladigi gibi, sanatcinin heykel iiretiminde balmumu modellerden siklikla yararlandigi da bilinmektedir.
Bu durum, Michelangelo’'nun pratiginin, 20. yiizyll dogrudan yontmacilarinin kimi zaman savundugu,
modelaj gibi ara siireclerden biitliniliyle vazge¢cmeyi 6neren radikal tutumlardan ayristigini géstermektedir.
Yine de sanat¢inin, malzemenin 6ziine odaklanan yaklasimi ve yaratim siirecine yiikledigi i¢sel anlam, onu
modern dogrudan yontma felsefesinin erken énciilerinden biri olarak konumlandirir.

Michelangelo’ya dair bu tarihsel arka plana ragmen, dogrudan yontmacilik 20. yiizyilda, sanat¢inin
malzemeyle daha dolaysiz ve samimi bir iliski kurmasimi vurgulayan bir yaklasim olarak yeniden
yorumlanmis; 6nceki béliimlerde incelenen akademik gelenekten kopus ve ilkelcilik akimlarinin bir uzantisi
olarak degerlendirilmistir. Cribb’in (2016) belirttigi gibi, bu teknik ylizyil ilerledikge modernizmle yakindan
iligkili bir kavram haline gelmis ve heykel sanatinin déntisiimiinde merkezi bir rol oynamistir. Bu yéntem,
en az soyutlama kadar, hatta kimi zaman ondan daha belirleyici bicimde modern heykelin mahiyetini
sekillendirmistir.

Droth (2018), sanat tarihi disiplininin ve elestirel sdylemin, heykelin modernligini siirekli olarak dogrudan
yontmaciligin benimsenmesi ve kil modellemenin reddedilmesiyle 6zdeslestirdigini ifade eder. Ona gore,
bu "bilimsel" (akademik/disipliner anlamda) yaklasim, eski ile yeni arasindaki kutuplulugu, modelleme (kil
ve al¢1) ile oyma (tas ve ahsap) arasindaki karsitlik iizerinden sekillendirmistir (s. 184). Bu baglamda Droth,
dogrudan yontmaciligin modern heykel sanatindaki paradigma degisimini 6zetleyen ¢arpici bir ifade olarak
sanat tarihgisi Penelope Curtis’in “modern olmak yontmakt1” s6zlint aktarir (s. 184).

Bu tarihsel ve kavramsal ¢ergeve 1s181nda, bu béliimde dogrudan yontmaciligin evrimi, teknigin tarihsel
kokenlerinden baslayarak modern sanattaki yeniden kesfi ve yayilmasini kapsayacak sekilde ele alinacak;
dogrudan yontmaciligin énemli temsilcilerine deginilecektir. Bu inceleme, dogrudan yontmaciligin yalnizca
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teknik bir yontem degil, ayn1 zamanda modernist diisiincenin temel bir ifadesi olarak nasil gelistigini ortaya
koymay1 amag¢lamaktadir.

Dogrudan yontma anlayisinin modern sanatla kesistigi ilk giiclii baglamlardan biri ingiltere olmustur. 19.
ylzyilin sonlarinda gelismeye baslayan bu yaklasim, 20. ylizyilin baslarinda belirgin bir ivme kazanmistir.
Bu gelisimin diisiinsel arka planinda, John Ruskin’in (1819-1900) goriisleri dogrultusunda sekillenen
Sanatlar ve Zanaatlar (Arts and Crafts) hareketi dnemli bir rol oynamistir. El is¢iligine, zanaatkarliga ve
malzemeyle dogrudan temasa verdigi 6énem; makinelesmis, anonim tretime karsi gelistirdigi elestirel
tutum, dogrudan yontmaciligin felsefi altyapisini olusturmustur.

Bu diisiinsel zemine dayanan dogrudan yontma anlayisi, 20. yiizyil baglarinda ingiltere’de yalmzca teknik
bir yonelim degil, ayn1 zamanda ideolojik bir sanat goriisii olarak da sekillenmistir. Antliff'e (2013) gore,
Fransa dogumlu heykeltiras Henri Gaudier-Brzeska (1891-1915) ile Londra’da yasayan Amerikali sair Ezra
Pound (1885-1972)'un 1913’te baslayan etkilesimleri, dogrudan yontmanin modernist bir yaratim bi¢cimi
olarak yeniden cercevelenmesine yol agmistir (s. 102). Pound, Subat 1914’te The Egoist’'te yayimlanan “Yeni
Heykel” baslikli polemik yazisinda, Epstein ve Gaudier gibi sanat¢ilarin sanatsal o6zerkliklerini
koruyabilmek adina, kurumsal estetik normlara ve akademik geleneklere bagli kalmay: reddettiklerini
savunmustur (Antliff, 2013, s. 102). Bu tutum, sanat¢inin malzeme ile dogrudan iliski kurdugu, bireysel
ifadeye dayali ve oOzgiirliilkcii bir yaratim anlayisini 6ne ¢ikaran dogrudan yontma yaklasimiyla
ortiismektedir.

Ingiltere’de bu diisiinsel déniisiim, yalnizca sanatgilarla simrli kalmamis; dénemin elestirmenleri
tarafindan da desteklenmistir. Daha 1900 gibi erken bir tarihte, ingiliz sanat elestirmeni Lockington
dogrudan yontmaciligl tutkuyla savunmus ve yiceltmistir. William Shakespeare’in Hamlet oyunundan
esinlenerek kaleme aldig1 “Bir Heykeltiras Olmak ya da Olmamak” baslikli 6fkeli makalesinde Lockington
(1900, s. 184), “Sadece plastik malzemeden modelleme yapan bir adam heykeltiras midir?” sorusuyla
tartismay1 baslatmis; zamanini tokmak ve keskiyle ¢alisan sanatcilarin “sadece bir tas kesici veya oymac1”
olarak goriilmesine siddetle karsi ¢ikmis ve “Hayir, beyler, hayir!” diyerek tepkisini a¢ik¢a ortaya
koymustur.

Bu entelektiiel zemin, Jacob Epstein (1880-1959), Eric Gill (1882-1940) ve Henri Gaudier-Brzeska (1891-
1915) gibi sanatgilar tarafindan iiretim siireglerine tasinmis ve somut bicimde ifade edilmistir. Epstein,
1908’de Oscar Wilde’in mezari icin gerceklestirdigi anitla bu teknigi benimseyen ilk 6nemli isimlerden biri
olmustur (Wilson, 2007, s. 469-470). Yaklasik 1913 tarihli Doves (Gtivercinler) adli mermer eseriise (Gorsel
5b), onun dogrudan yontma yaklasimini yansitan tipik bir 6rnek olarak éne ¢ikar. Zamanla hareket, ingiliz
modern heykelinin kurucu akimlarindan biri haline gelmis ve Barbara Hepworth (1903-1975) (Gorsel 5a)
ile Henry Moore (1898-1986) gibi sanatgilar tarafindan hem bigimsel hem diistinsel diizeyde
gelistirilmistir. Bu sanatg¢ilar, dogrudan yontmay1 yalnizca bir teknik degil, ayn1 zamanda sanat¢inin
malzeme ile kurdugu birebir iligkiyi ylicelten modernist bir yaratim bi¢imi olarak degerlendirmislerdir
(Brandon, 2017, s. 140). Nitekim Cribb’in (2016) de vurguladig: gibi, 20. ylizyil boyunca Birlesik Krallik’'ta
modern olarak kabul edilen heykellerin ¢ogunda dogrudan yontma yalnizca teknik bir yontem degil, ayni
zamanda estetik ve etik bir norm haline gelmistir. Bu durum, sanat¢inin malzeme ile dogrudan temasini,
zanaatkar emegini ve endiistriyel liretime karsi gelistirilen alternatif yaratim anlayisini temel alan biitiinciil
bir yaklasimin benimsendigini géstermektedir.
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Gorsel 5. a) Barbara Hepworth, Cornwall'deki at6lyesinde ¢eki¢ ve keski ile bir tas blogu yontarken, yaklasik 1955.
Fotograf: Peter Keen. (National Portrait Gallery, Londra, 2024) b) Doves (Giivercinler), Jacob Epstein, mermer, 648 x
787 x 343 mm, yaklasik 1913. (Tate, t.y.-b).

Fransa’da dogrudan yontma teknigi, 20. yiizyll baslarinda ingiltere’de kazandigi kuramsal ve estetik
yonelimden farkl olarak, 19. yiizyil sonlarina uzanan d6nci bir hareketle sekillenmistir. Nitekim Rinuy
(1988, s. 67), Fransa’daki heykel sanatinin evriminde dogrudan oyma yontemine doniisiin 1880’ler gibi
erken bir tarihte basladigini1 belirtir. Bu donemde, akademik gelenegin kaliplarina karsi ¢ikan bazi
sanatgcilar, dogrudan yontmay bilingli bir tercih olarak yeniden giindeme tasimislardir (Rinuy, 1988, s. 74).

Bu onciiler arasinda, profesyonel heykeltiras Jean-Léon Géréme Dampt (1824-1904), 1880’li yillarda bazi
eserlerini dogrudan mermere yontmus, bazilarini ise herhangi bir 6n model kullanmaksizin dogrudan
ahsaba oymustur. Georges Lacombe (1868-1916), 1894’ten itibaren ailesinden devraldig1 geleneksel bir
yatkinlikla bu yoéntemi uygulamaya baslamistir. Ayni1 yil, Aristide Maillol'un (1861-1944) neredeyse
rastlantisal bir bicimde ahsap yontmaya yonelmesi ise, dogrudan yontma tekniginin yalnizca estetik degil,
kisisel ve deneyimsel saiklerle de yeniden kesfedildigini géstermektedir (Rinuy, 1988, s. 74).

Bu erken 6rnekler, 20. yiizyil baslarinda dogrudan yontmanin sanat diinyasinda daha sistematik bir bigcimde
kabul goérmesinin ve Constantin Brancusi gibi sanatcilar tarafindan birincil ifade yontemi olarak
benimsenmesinin zeminini olusturmustur. Fransa’da dogrudan yontma, 1914 dncesinde daha ¢ok avangard
bir arayis olarak degerlendirilirken, 1920’li yillarda daha genis cevrelerce kabul goren bir teknik haline
gelmistir (Chilvers, 2009, s. 209). Bu gelisim, geleneksel atélye sistemlerine dayali iiretim anlayisina karsi
sanatsal bir baskaldir1 niteligi tasimis; heykeltiraslarin malzeme ile daha kisisel, dogrudan ve sezgisel
iliskiler kurmasina olanak tanimistir. Bdylece dogrudan yontma, yalnizca teknik bir yontem degil, modern
Fransiz heykel sanatinin dontistimiinde etkili bir yaratim yaklasimi olarak 6ne ¢ikmistir.

Ortaya ¢ikan eserler, figiiratif temsilin sinirlarini zorlayan, bigimsel sadeligi ve maddesel yogunlugu 6ne
¢ikaran yaklasimlariyla dikkat ¢ekmistir. Bu teknik, yalnizca heykeltiraglar arasinda degil, ressamlar
arasinda da etkisini gdstermeye baslamistir. Nitekim Henri Matisse (1869-1954), 1906-1907 yillarinda
yonttugu La danse (Dans) adli ahsap heykelle (Gorsel 6a), dogrudan yontmaya duydugu ilgiyi
somutlastirmistir. Matisse’in bu eseri, onun yalnizca bir ressam degil, ayn1 zamanda bigimle malzeme
arasindaki dogrudan iliskiye duyarh bir sanat¢1 oldugunu gosterir. Sanatgi, daha sonraki yillarda kagit
oymalar1 Uzerine yaptigi bir agiklamada, bu teknigin kendisine dogrudan yontan heykeltiraslari
hatirlattigini belirtmis; boylece heykel pratigini kendi yaratici siireci i¢in model aldigimi1 da acikea ifade
etmistir (Rinuy, 1988, s. 67).
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Gorsel 6. a) "La Danse" (Dans), Henri Matisse, 1907, ahsap, Musée Matisse, Nice (Rinuy, 1988, s. 71). b) Head (Bas),
Amedeo Modigliani, 1911-12, kirectasi, 63.5 x 12.5 x 3 cm, Tate Gallery, Londra (Ruhrbergvd., 2012, s. 422). c) Verhiillte
Bettlerin (Pegeli Dilenci Kadin), Ludwig Kirchner, 1919, ceviz agaci, 38 x 30.4 x 33.7 cm., Ernst Barlach Evi Vakfi,
Hamburg (Moeller Fine Art, t.y.).

Bu tarihsel gelisimin icinde, Italyan asilli Fransiz sanatg Amedeo Modigliani (1884-1920), dogrudan
yontma teknigine yonelen sanatgilar arasinda ayirt edici bir yere sahiptir (Gorsel 6b). Sanat kariyerine kisa
stireli ancak yogun bir heykel pratigiyle baslayan Modigliani, formlara ve malzemeye gdsterdigi olaganiistii
dikkatle, dogrudan yontma teknigini sezgisel bir yaratim araci olarak benimsemistir (Secrest, 2011, s. 129).
Heykeli, biittiinltiigii icinde kurmak ve sanatsal vizyonunu daha otantik bir bicimde yansitmak amaciyla, kil
modelleme yontemini terk ederek dogrudan tasa oyma pratigine yonelmistir (Werner, 1960). Sanat¢inin
cagdas1 Jacques Lipchitz'in aktardigina gore, Modigliani ve benzer yo6nelimlere sahip bazi ¢agdaslari,
Auguste Rodin’in figliratif ve modelaj temelli heykel anlayisinin sanati hasta hale getirdigini
disiinmekteydi. Lipchitz’e gore, bu sanatgilar heykelin ancak dogrudan tasa doniisle saglikli ve 6zgiin bir
forma ulasabilecegine inaniyorlard: (Colt, 2024, s. 161).

Bu inan¢ dogrultusunda Modigliani'nin dogrudan yontmaya yoénelimi, yalnizca teknik bir tercih degil;
bicimsel sadeligi, yiizeysel yalinlig1 ve dikey vurgusuyla karakterize edilen 6zgiin heykel dilinin temelini
olusturmustur. Sanat¢inin tas bloklar1 herhangi bir 6n modelleme yapmaksizin dogrudan oymasi,
cogunlukla ingaat alanlarindan el arabasiyla tasinan yumusak taslarla g¢alismasi, onun sezgisel ve
malzemenin dogasina duyarl liretim anlayisini pekistirmistir (Secrest, 2011, s. 129). Modigliani'nin bu
yonelimi, heykeli yalnizca bigimsel bir arayis degil, ayn1 zamanda i¢sel bir vizyonun disavurumu olarak
degerlendirdigini gostermekte; bu da onu dogrudan yontma pratigine 6zgiin ve ayricalikli bir anlam
ylkleyen sanatcilar arasinda konumlandirmaktadir.

Bu baglamda Paul Gauguin (1848-1903), dogrudan yontma tekniginin yalnizca ilk uygulayicilarindan biri
degil, ayn1 zamanda bu pratigin kavramsal ¢ergevesini sekillendiren sanatgilardan biri olarak dne ¢ikar.
Castel'in (1982) belirttigi tizere, Gauguin 1889 gibi erken bir tarihte, her malzemenin 6zgiin niteliklerinin
dikkate alinmasi gerektigini savunmus ve “malzemeye sadakat” ilkesini sanat pratiginin merkezine
yerlestirmistir (s. 97). Gauguin’in 1906’da Paris’teki Salon d’Automne’da (Sonbahar Salonu) gerceklesen
retrospektif sergisi, 6zellikle biiytlik 6lcekli totemik ahsap oymalariyla donemin geng sanatgilarinda derin
bir etki yaratmis ve dogrudan yontmaciligin yayginlasmasinda belirleyici bir rol oynamistir (Curtis, 1999,
s. 83; Roe, 2015, 5. 168).

Bu tarihsel gelisim cizgisinde, bir énceki boliimde kuramsal ve estetik yonleriyle kapsamli bicimde ele
alinan Constantin Brancusi, dogrudan yontma tekniginin modern dénemdeki en etkili uygulayicilarindan
biri olarak éne ¢ikmaktadir. 1907 tarihli Opiis (Le Baiser) adl1 yapitinin ardindan Brancusi, her ne kadar kil
modellemeye tiimiiyle sirt cevirmemis olsa da, dogrudan yontma pratigini sanatsal vizyonunun merkezine
yerlestirmistir (Rinuy, 1988, s. 67). Malzemeye sadakat ilkesiyle bi¢cimsel sadeligi, soyutlama egilimini ve
sezgiye dayali yaratimi birlestiren bu yaklasim, yalnizca kisisel bir teknik tercih degil, ayni zamanda modern
heykel anlayisinda koklii bir paradigma doniisiimiiniin ifadesi olmustur.
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Fransa’daki gelismelerin eszamanlis1 olarak, Almanya’da da dogrudan yontma teknigi, disavurumcu
sanatgilar tarafindan farkli yonelimlerle benimsenmistir. Ozellikle Ernst Barlach (1870-1938) ve Ernst
Ludwig Kirchner (1880-1938), 1908 ile 1917 yillar1 arasinda ahsap yontular tizerinde ¢alisarak bu teknigi
kendi ifade dillerine adapte etmislerdir. Her iki sanat¢i da ahsap oymalardan kabartma heykellere
yonelerek, dogrudan yontmanin maddesel dogasini ve bigcimsel olanaklarini disavurumcu bir estetikle
birlestirmistir (Hills ve Tarbell, 1980, s. 102) (Gorsel 6c¢).

Atlantik’in 6te yakasinda ise dogrudan yontmacilik hareketi, Avrupa’ya kiyasla daha geg bir tarihte ortaya
cikmistir. Amerika Birlesik Devletleri'nde bu teknigin ilk uygulayicisi olarak, Robert Laurent’in (1890-
1970) 1911 yilinda gerceklestirdigi Negress (Zenci Kadin) adli eseri dne ¢ikar. Laurent, dogrudan yontma
yontemini Amerika’ya tanitan ilk sanatgi olarak kabul edilmistir (Hills ve Tarbell, 1980, s. 102; Myers, 2021,
s.202).

Bu yaklasim kisa siirede baska sanatcilar tarafindan da benimsenmistir. William Zorach (1887-1966), John
Flannagan (1895-1942) ve José de Creeft (1884-1982) gibi sanatgilar, dogrudan oyma teknigini farklh
bicimlerde uygulayarak Amerikan heykelinin akademik klasisizmden uzaklasmasina 6énemli katkilarda
bulunmuslardir (Hills ve Tarbell, 1980, s. 102). Bu sanatgilar araciligiyla dogrudan yontma, yalnizca Avrupa
koékenli bir modernist teknik olmaktan ¢ikarak, Amerikan heykel pratiginde de 6zgiin ve bireysel bir
yaratim bi¢imi haline gelmistir.

Bu gelisimin merkezinde yer alan Robert Laurent’'in dogrudan yontmaya yaklasimi, yalnizca teknik bir
tercih degil, ayn1 zamanda malzemenin dogasiyla kurulan yaratici bir diyalog olarak 6ne ¢ikar. Sanat¢inin
bu anlayisi, Amerikan halk sanatina duydugu ilgiyle de beslenmistir. Kendi koleksiyonunda yer alan yerli ve
halk sanati1 objelerinden esinlenen Laurent, modelleme ve dokiim gibi dolayli yontemler yerine dogrudan
oyma teknigini savunmus; 6zellikle ahsap damarlarinin renkli lekeler araciligiyla goriiniir kilinmasi gibi
zanaatkarliga dayali detaylara biiyilk 6nem vermistir. Ona gore halk sanati dogrudan, sezgisel ve
icgliduiseldi; bu nedenle modernizmin 6znel gergeklik vurgusuyla daha uyumlu bir ifade alan1 sunmaktaydi
(Myers, 2021, s. 202).

Laurent’'in dogrudan yontma pratiginde belirleyici bir diger unsur ise, sanat¢inin malzemeye 6nceden
tasarlanmis bir bicimi dayatmaktan dzellikle kaginmasidir. “Kili modellemekten 6zellikle hoslanmam,”
diyen Laurent, “daha direncli bir malzemeyi tercih ederim... Genellikle herhangi bir 6n fikir olmadan
yontmaya baslarim—bu beni daha uyanik tutar ve gelisen siirprizlere acik kalmami saglar,” diyerek yaratim
slirecine dair sezgisel yaklasimini dile getirmistir (Myers, 2021, s. 202).

Boylece dogrudan yontmacilik, 20. yiizyilin baslarindan itibaren Avrupa’dan Amerika’ya uzanan genis bir
cografyada, modern heykel sanatinin gelisiminde belirleyici bir rol oynamistir. Bu teknik, sanat¢inin
malzemeyle dogrudan temas kurdugu, liretim siirecine zanaatkarane bir bilingle yaklastig1 bir anlayisi
temsil etmis; akademik modelaj geleneklerinden kopusun sembolii haline gelmistir. Dogrudan yontma,
yalnizca bicimsel bir teknik degil, ayn1 zamanda figiiratif temsilden soyut sadelige, bireysel ifade
ozglrliginden kolektif estetik doniislimlere kadar uzanan ¢ok katmanli bir modernist programin pargasi
olarak yorumlanabilir. Farkl tilkelerde, farkl: kiiltiirel ve sanatsal yonelimlerle sekillenen bu yontem, 20.
yuzy1l heykel sanatinin evriminde kavramsal derinligi olan kritik bir asamay1 temsil etmektedir.

7. Degerlendirme ve Sonug

Sanat tarihinin modernizm anlatis1 gogunlukla resim sanati iizerinden sekillendirilmis; heykel ise uzun stire
ikincil bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilmistir (Meecham ve Sheldon, 2004, s. 20). Bu bakis acisi, heykelin
modernist doniisiimiinde etkili olan teknik ve kavramsal kirilmalarin yeterince goriiniir kilinamamasina
neden olmustur. Oysa bu ¢alisma, modern heykelin bigimsel ve diisiinsel temellerini doniistiiren merkezi
bir unsur olarak dogrudan yontma pratigine odaklanarak bu eksikligi gidermeyi amag¢lamaktadir.

Dogrudan yontma, yalnizca bir teknik degisim degil; sanat¢inin malzeme ile kurdugu iligkiyi kokten
dontstiiren, el isciligini ve sezgisel tiretimi merkeze alan etik bir yaratim yaklagimidir. Bu yoniiyle, 20.
ylzyil baslarinda ortaya ¢ikan dogrudan yontma egilimi, figiiratif temsilin 6tesine gecerek, formun 6ziline
yonelik arayislarla sekillenen bir estetik diisiince bigimi sunmustur. Sanat tarih¢isi Penelope Curtis’in
“modern olmak yontmakt1” ifadesi (akt. Droth, 2018, s. 184), bu déniisiimiin hem bicimsel hem de ontolojik
diizeydeki etkisini 6zli bicimde 6zetlemektedir.

Brancusi'nin Rodin’in atdlyesinden ayrilirken dile getirdigi “Biliyiik agaclarin golgesinde hicbir sey
yetismez” so6zii, yalnizca bireysel 6zerklik arzusunu degil, dogrudan yontmanin temsil ettigi yaratici
bagimsizlig1 ve 6zglinliik arayisini da simgeler. Bu baglamda, dogrudan yontma pratigi, modern sanat¢inin
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kendilik deneyimini yeniden tanimladigi, bedenle malzeme arasinda kurulan dogrudan iliskiyi merkezine
alan bir ifade stratejisine doniismiistiir.

Incelenen sanatcilar, dogrudan yontma pratiginin yalnizca teknik bir yéntem degil, ayn1 zamanda bireysel
yaratim bi¢imleriyle sekillenen ¢ok katmanli bir diisiince alan1 oldugunu ortaya koymaktadir. Brancusi'nin
bicimsel arinmishigindan Modigliani'nin sezgisel yilizey anlayisina; Epstein’in erken anitsallifindan
Hepworth’iin mekanla beden arasinda kurdugu duyusal dengeye; Gauguin’in malzemeye sadakat ilkesinden
Laurent ve Zorach’in halk sanatindan beslenen 6zgiin yorumlarina kadar uzanan bu gesitlilik, yontemin
farkli estetik yaklasimlar ve kiiltiirel baglamlar icinde nasil doniistiigiinii gézler dniine serer. Ortak nokta,
dogrudan yontmanin, sanat¢inin malzeme ile kurdugu dolaysiz iliski araciligiyla yalnizca bi¢imi degil, ayni
zamanda sanatin anlamini da yeniden tanimlayan bir etik ve estetik yaklasim haline gelmesidir. Bu ¢ok
yonliiliik, dogrudan yontmaciligin modern heykel tarihinde salt bir teknik degil, sanat¢i 6znesinin yeniden
konumlandigi diisiinsel bir yenilik alani olarak ele alinmasini gerekli kilar.

Sonug olarak, dogrudan yontma, sanat¢inin sezgisel duyarliligi, deneyimsel bilgisi ve malzemenin dogasina
gosterdigi saygiy1 bir araya getiren bir yaratim stratejisi olarak modern heykel tarihinde belirleyici bir esigi
temsil etmektedir. Bu teknik, figiiratif temsilden soyut forma gecisi kolaylastirmakla kalmamis; ayni
zamanda sanatin liretim siireglerine iliskin ahlaki ve estetik normlar1 da yeniden tanimlamistir.

Bu calisma, dogrudan yontma pratiginin sanat tarihi icindeki bu ¢ok katmanli roliinii se¢ilmis dérnekler ve
dusiinsel cerceveler tizerinden analiz etmistir. Ancak dogrudan yontmanin sahip oldugu tarihsel, kavramsal
ve Kkiiltiirel derinlik, bu alanin halen genislemeye acik oldugunu gostermektedir. Gelecek calismalar, bu
pratigin farkli cografyalardaki yorumlarina, toplumsal cinsiyet, beden ve mekan temsillerine ya da ¢agdas
sanat liretimlerindeki izdiistimlerine odaklanarak, yontemin giincel sanat ortamindaki yerini daha kapsaml
bicimde tartisabilir.
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