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Mustafa Kutlu'nun hikayelerinde giindelik hayat
pratikleri: “riizgarl pazar” hikayesi 6rnegi

Ahmet Fatih Yilmaz!

Oz

Stradan insann giindelik hayati, zellikle 19. ve 20. yiizyidlarda yasanan gelismelerle koklii bir
degisime ugranugtir. Marksist diisiiniirler, insanlar: ozgiirlestirdigi iddia edilen bu yeni yasam
bigiminin aslinda onlar: kélelestirdigini ileri siirerler. Michel De Certeau, bu diisiiniirlerin onde
gelenleri arasindadir. “Giindelik Hayatin Kesfi” baglikly ki ciltlik eserinde siradan insanin giin-
delik hayatin sekillendiren temel kavramlar: tanimlarken mekinin 6nemine vurgu yaparak, “ma-
halleyi” ve mahalle icindeki “pazar yerlerini” ayri kategoriler olarak ele alir. Mahallede gegerli
olan “uygunluk” -toplum hayatinin bireye yiikledigi yiikiimliiliikler, nezaket kurallari, erotik soz-
lerden kaginma gibi- pazar yerlerinde gecerli degildir. Siradan insan, mahallede gegerli olan “stra-
teji”ye “taktik” iireterek karsilik vermektedir. Pazarlar, zayifin iradesini yansitan taktiklerin bas-
kin hale geldigi yerlerdir. 2000'li yillardan sonra Tiirk oykiiciiliigiinde nemli bir yere sahip olan
Mustafa Kutlu da pazarcilar arasinda uzun siire vakit gecirerek ve onlarla yasayarak yazdigi
“Riizgdrl Pazar” oykiisiinde, metropoldeki pazar yerinin atmosferini farkls karakterler aracili-
Swla gergekci bir yaklagimla yansitir. Bu calisma, de Certeaunun kavramlarini izleyerek
Kutlu’nun hikdyesini incelemektedir. Bir bagla deyisle “Fransa’daki pazar yerlerinde gecerli olan
uygunsuzluklar, Riizgérli Pazar icin de gecerli midir?” sorusuna cevap aranmaktadir. Olagan
insanlarin giindelik hayatindan genis kesitler sunan hikdyede, pazarcilar ve miigteriler arasindaki
iliskilerin, biiyiik 6lciide de Certeaunun mekdn, mahalle ve pazar yeri tahlillerine benzer bir go-
riintim sergiledigi ortaya ¢tkmaktadur.
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Everyday life practices in the stories of Mustafa
Kutlu: a case study of “windy market”

*
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Abstract

The everyday life of ordinary people underwent a profound transformation, particularly with the
developments of the 19th and 20th centuries. Marxist thinkers argue that this new way of life,
which claims to liberate individuals, in fact enslaves them. Among these thinkers, Michel de Cer-
teau stands out prominently. In his two-volume work, “The Practice of Everyday Life”, he em-
phasizes the significance of space while defining the key concepts that shape the daily lives of or-
dinary people. He categorizes “neighborhood” and “marketplaces” within neighborhoods as dis-
tinct spatial domains. According to him, the norms of “propriety” -social obligations, codes of
politeness, and avoidance of erotic expression- that prevail in neighborhoods do not apply to mar-
ketplaces. Ordinary individuals respond to the “strategies” imposed by neighborhood life with
“tactics” of their own. Marketplaces are sites where the tactics reflecting the will of the weak be-
come dominant. The renowned Turkish story writer Mustafa Kutlu, who gained prominence in
the 2000s, realistically depicts the atmosphere of a metropolitan marketplace through various char-
acters in his story Riizgdrlt Pazar, which he wrote after spending considerable time among street
vendors. This study examines Kutlu’s story through the lens of de Certeau’s conceptual frame-
work. In other words, it seeks to answer the question: Do the transgressive behaviors observed in
French marketplaces, as discussed by de Certeau, also appear in Riizgdrli Pazar? The findings
suggest that the relationships between vendors and customers in the story reflect a structure re-
markably similar to de Certeau’s analysis of space, neighborhood, and marketplaces, offering a
broad insight into the everyday life of ordinary individuals.
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Giris

Mekan, toplumsal iligkileri yansitmakla ya da onlar hakkinda veri sagla-
makla kalmaz, toplumsal iliskilere etki eder. Hatta bizatihi toplumsallik tara-
findan imal edjilir. Kaotik ve olumsal dogasimin yaninda, bu yoniiyle diyalek-
tik bir boyuta sahip oldugu soylenebilir (Oztiirk, 2012, s. 26). Mekanin edebi
formunda ise okuyucu, yazarin kullandig: dilde edindigi ifade giicii saye-
sinde, gitmedigi ve gormedigi bir mekan1 deneyimleme imkanina kavusur.
Edebiyatta da bir “yer”i “mekan” haline getiren insandir.® Diger bir deyisle,
mekanlar sereflendiren icindekilerdir, ancak mekanin da insana kattig1, do-
niisiimiine dahil oldugu ¢ok seyin varlig1 da yadsinamaz. Jacques Ellul, insa-
nin, bakisiyla mekanlar1 kendisine ait bir sey haline getirdigini belirtir.
Mekanlarin bir ucundan digerine uzanan her seyi bilmemizi ve kavramamizi
saglayan bakistir. Bakis sonucunda insan da mekanin bir pargasi haline gel-
mektedir. Boylece insann, evrenin ve mekanin diizene koyuldugu cikis nok-
tast oldugu one stirtiilebilir (Ellul, 2017, s. 25).

Gaston Bachelard “Mekanin Poetika”sinda, sahip oldugumuz, rakip
giiglere kars: savundugumuz ve sevdigimiz mekanlarin insani degerini
belirlemeyi amaglar. Bir mekan, i¢indeki yasanmishiklardan ayrilamaz. Bu
mekanlar, sadece geometricinin 6lgtimiine teslim edilirse hayal giicliniin
kavrayisindan uzaklasir. Boyle bir mekan ilgisinin ad1 ancak “topofili/yer-
severlik” olabilir (Bachelard, 2020, s. 28). Bu mekanlar, peteklerinin bin-
lerce goziinde zamani sikistirilmis olarak saklar. Uzun giinler geceler ge-
cirilen ve bu sayede somutlasan “zaman fosilleri” mekanlarda depolanir
(Bachelard, 2020, s. 39). Anlatinin sahip oldugu ifade giiciiyle tahay-
ylile/imgeleme yaptigi katki sayesinde gidilmeyen ve goriilmeyen
mekanlarda da ani/hatira biriktirmek miimkiindiir. Yaziya aktarilan
mekanlar vasitasiyla zamanda hayali yolculuklar yapilabilmekte, gegmise
ya da gelecege gitmis hissi yasanabilmektedir. Edebi mekan, gercek

3 Michel de Certeau’ya gore, bir “yer” kullanildiginda mekana doéniismektedir. Planlamacilar
tarafindan geometrik olarak tanimlanan bir cadde, iizerinde yiiriiyenler sayesinde mekan olur.
Bos bir hane, onu kullanan birileri yoksa mekan degildir. Mekan kavramin, toplumsal bir insa
olarak gormektedir. O'nun diistincesinde eylem, mekan iiretir (Isik, 2009, s. 21).

4Jameson, konuyla ilgili su drnekleri verir: Montesquieu'nun fran Mektuplar'nda XVI. Louis'nin
saltanatinin ¢dkiis yillarinda onun sarayin ziyaret eden franlilart amimsayalim, saraym daha aca-
yip ve umulmayan yonlerini disardan, dnyargisiz goriirler. Ayni sekilde, Voltaire’in felsefi dykii-
lerinde, uzay disindan ya da yeni diinyanin el degmemis ormanlarindan gelen gesitli ziyaretciler,
Avrupa yasaminin yapisal acayipliklerinin kavranmasi ve kaydedilmesi i¢in yeterliden fazla bi-
rer araci olduklarini gosterirler (Jameson, 2013, s. 58).
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hayattakine benzer, hatta bazen gercek hayattaki deneyimleri de asan is-
levler iistlenebilmektedir.

Gilles Deleuze’e gore mekan/uzam kavrami, sanatin tiim dallar i¢in
gegerliligini korumaktadir. Resmin yiizeyini, heykelin boyutlarmni, miizi-
kal seslerin derinligini degerlendirirken mekan kavrami devrededir. Ede-
biyatta da mekan, kaginilmaz olarak diger sanat dallarinda oldugu gibi
giindelik hayatin bir parcas: olarak gorevini ifa eder (Deleuze, 2009, s.
222). Burada dil ya da soz bir aracilik islevi goriir. SOylenemez olani, sdy-
lenebilir hale getirmeye yarar. Dil veya s6z sanatin1 sozel olmayan sanat-
tan aywran baglica Ozellik, dili kullanarak diinyay1 agiklamasidir.
(Aktulum, 2011, s. 14). S6z ya da yaz1 sanat1 yoluyla diinya “dile” gelmek-
tedir. Yazili metinler, goriintiileri betimlerken renkleri, bi¢cimleri, oranlar:
vs. soze dontistiiriir (Aktulum, 2011, s. 36). Giindelik olanin edebiyattaki
gortiniimlerini biiyiik bir dikkatle incelemek gerekir. Bu daha ¢ok, giinde-
lik hayatin edebiyat, yani dil ve yazi araciligiyla diisiince ve bilincin saha-
sina girmesidir.

Deleuze ve Guattari, Kafka'nin metinlerini inceledikleri Kafka: Minér
Bir Edebiyat Icin adli kitaplarinda minér edebiyatin minér bir dilin edebi-
yat1 olmadigini, daha ziyade bir azinligin major dilde yaptig1 bir edebiyat
oldugunu belirtir. Siyahlarin Amerikan diliyle yaptiklar1 bu duruma 6r-
nek olabilir. Boyle bir minor edebiyatin, dar mekanlarda giindeme getir-
digi her bireysel konu dogrudan siyasete baglanir (Deleuze ve Guattari,
2020, s. 31-32). Mihail Bahtin ise Frangois Rabelais'nin Ronesans’'in pazar
ve karnaval sokaklarinda kullanilan dili referans aldigini ifade etmektedir
(Bahtin, 2016, s. 162). Bu referanslar, sokak gayriresmiliginin ve 6zgiirlii-
gliniin damgasin tasir. Giindelik konusmalarin farklh versiyonlari, kiifiir-
ler, lanetler, bagirtilar, panayir sarlatanlarinin ve kocakar: ilaci saticilari-
nin reklamlari bunlardandir. Ornegin “Paris bagirtilar1” siirsel bir bigime
sahiptir ve belirli melodilerle desteklenir. Ge¢ Ortagag ve Ronesans So-
kag1, glrtltilii sokak kiiftirlesmelerinden diizenli bayram gosterilerine
dek ayni ozgiirliik, agiklik, samimiyet atmosferinden dogmustur. Bu tiir
giindelik konusmalar, sokakta [ve pazarda] tamamiyla yasallasmistir. So-
kaklar [ve pazarlar], gayri resmi her seyin merkezidir ve resmi diize-
nin/ideolojinin disinda kalabilmenin haklarindan yararlanir (Bahtin, 2016,
s. 169). Bahtin'in referanslari, ¢alismanin edebl mekanla ve bu mekanlarda
hayat bulan temsili diinyalarla kurdugu bag agisindan 6nem tasimakta-
dir. Mustafa Kutlu'nun bu baglamda, toplumsal mekandaki giindelik ha-
yatt yaziyla, onu edebi bir forma doniistiirerek kayit altina aldig:
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sOylenebilir. Bahtin, sokaktaki ve pazardaki zayifin taktiklerinden bahse-
derken, onlar1 “yasa” olarak ifade etmektedir ki bu ele alis, Michel de Cer-
teau’'nun yaklasimiyla yakinlik gosterir. Certeau’nun giindelik hayat pers-
pektifi icinde mekanlara, drnegin pazar yerlerine yaptig1 vurgunun kay-
nag1 da minor olanin burada major hale gelebilme potansiyeli kazanma-
sinda yattig1 one siiriilebilir.

Toplum hayatinin bireye ytiikledigi nezaket kurallari, erotik sozlerden
kaginma gibi ytlikiimliiliikler, pazar yerlerinde gegerli degildir. Mahallede
gecerliligini koruyan bu “strateji”ye “taktik” tireterek karsilik veren “sira-
dan” insandir. Pazarlar, zayifin iradesini yansitan taktiklerin baskin hale
geldigi yerlerdir. Kutlu, pazarcilar arasinda uzun siire vakit gecirerek ve
onlarla yasayarak yazdig1 “Riizgarli Pazar” oykiisiinde, metropoldeki pa-
zar yerinin atmosferini farkli karakterler araciligiyla gercekgi bir yakla-
simla yansitir. Bu baglamda burada, Certeau'nun mekan tanimlar1 ve
Riizgarh Pazar hikayesindeki mekanlar karsilastirilmakta, Fransiz diisii-
niirtin ileri stirdiigii giindelik hayat tezleri ile Kutlu'nun giindelik hayat
ele alig bi¢cimi {i¢ boliimde incelenmektedir. Calismanin kavramsal gerce-
vesini “Glindelik Hayatin Kesfi"ndeki “mekan” kavrami etrafinda oriilen
semantik evren olusturmaktadir.

1. Tiiketim Toplumu, Kiiltiir Endiistrisi ve Giindelik Hayat

Enformasyon teknolojisinde 19 ve 20. yiizyillarda yasanan yeniliklerle
giindelik hayat déniigsmiis durumdadar. Isciler agisindan, yapilan iglerin
kapsami1 degismis, bos zaman kullanimi ve tiiketim egilimlerine yonelik
yeni kavramlar ortaya atilmistir. Bu donem boyunca enformasyon tekno-
lojisinin istihdam, sermaye piyasalarinin islevi ve kentlerin yeniden yapi-
lanmasi gibi sorunlar iizerine birgok tartisma yapildig: bilinmektedir. En-
formasyon alanindaki gelisimin dogrudan ve dramatik etkisi is ve tiretim
alanindan ziyade, giindelik hayatta bos zaman kullanim ve tiiketim ala-
ninda goriilmektedir (Kumar, 2013, s. 183). Medya ve teknolojideki atilim-
lar, yeni kitle iletisim bicimlerinin ve bos zaman {iriinlerinin seri {iretimi-
nin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Isciler daha fazla hak kazandikga,
ticretler artmis ve calisma giinii kisaldikca, bos zaman ve eglenceye olan
talepler de yogunluk kazanmustir. 20. yiizyilin ortalarina gelindiginde bos
zaman, geg¢ kapitalist toplumda giinliik faaliyetin baskin bir yonii haline
gelecek Olctide 6nem kazanmustir. Giindelik hayat artik sadece “faydal1”
nesnelerin etrafinda degil, miizik, moda, film, miizik, tv programlari,
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spor, turizm vb. estetik degere sahip nesneler ve aksesuarlar etrafinda
dénmektedir (Bennett, 2005, s. 11). Onceki yiizyillardan ¢ok daha farkl
yasamsal pratikler, insan hayatina yon vermeye baglamstir.

Yeni olusan sistem, kiiltiiralist bir sistemdir ve 20. yiizyilin baslarindan
itibaren gelisip serpilmeye baslayan kiiltiir ve biling endiistrilerinin (gazete-
ler, moda, sinema, reklamcilik, kiiltiir araglari vs.) is birligiyle sekillenen yeni
bir duyus ve algilama evrenine karsilik gelir (Kose, 2018, s. 315-316). Bu degi-
simin sosyal ve kiiltiirel hayata getirdigi dinamizm, 6zgiirliikleri simrladigim
diisiinenler tarafindan seslendirilen itirazlara da kapi aralamistir. Giindelik
hayatin bu yeni hali, 6zellikle Marksist diistiniirler tarafindan kabul edilebilir
degildir. Kapitalizmin insanlar1 kolelestirmek istedigini, kurulan yeni diize-
nin insanin faydasma olmadigini savunurlar. Bu baglamda, modern giinde-
lik hayat: rasyonelize etmeye y&nelik girisimler, Ikinci Diinya Savast sonras
hizlanir. Savas sonras1 Marksist diisiince, yeni ve biitiinsel bir felsefe olarak
tasarlanmaktadir (Kose, 2018, s. 319). Bu durum, bir anlamda da giindelik ha-
yat tizerinden Marksizm’in yeniden giindeme gelmeye yonelik bir hamlesi
olarak degerlendirilmektedir. Bu siirecte Marksistler, giindelik hayatin yeni-
den insanin faydasima olacak sekilde tasarlanmasi gerektigi yoniindeki go-
riiglerini ardi ardina siralamigtir.

Bu baglamda Henri Lefebvre, “giindelik hayat” kavramina getirdigi ta-
nimlarla 6ne ¢tkmaktadir. O'na gore artik modern diinyada giindelik ha-
yat, biiyiik olciide tiiketim toplumu, kiiltiir endiistrisi ve reklamcilik tara-
findan yonlendirilmektedir. Giindelik hayat, eski devrimci, 6zgiirliikcii ve
yaratici icerigiyle yeniden bulusturulmalidir. Amag, belli bir zaman ve
mekanda kayith olan degerler ve hiikiim siiren konformist prosediirlerle
hesaplasmaktir (Kose, 2018, s. 308). Hesaplasmanin 6znesi siradan insan-
dir. Giindelik yasam bir ¢ekisme ve miicadele alanidir. Bu miicadele, be-
raberinde, 6znelerin toplumsal hayattaki rollerinin “pasif” olarak deger-
lendirilmesini de engeller (Karmaz, 2023, s. 15). Lefebvre’e gore giindelik
hayat, dongiilerden olusur ve daha genis dongiilere kap1 aralar. Basla-
mak, gercekte bastan alip yeniden baslamak, yeniden dogmak demektir
(Lefebvre, 2020, s. 15). Glindelikligin disina ¢itkmak imkansizdir; onun di-
sina ¢iktigini savunanlar da ona kapilmistir (Lefebvre, 2020, s. 20). Her se-
yin hesap edildigini belirten Lefebvre, para ve dakika gibi sayilabilir,
metre, kilogram ve kalori gibi 6l¢iilebilir olmanin 6nemine dikkat ¢ekerek
giindelik hayatin ¢ercevesini su sekilde belirler:
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“Hayvanlarin ve kisilerin bir demografisi oldugu gibi, seylerin de (onlarin
sayilarini ve varolus siirelerini 6lgen) bir demografisi vardir. Ve bu arada in-
sanlar dogarlar, yasarlar ve oliirler (...) Giindelik hayat nedir ki? (...) Beslen-
medir, giyinmedir, esyadir, evdir, barinmadir, komsuluktur, ¢evredir. Ister-
seniz bunu maddi kiiltiir olarak adlandirin, fakat birbirine karistirmayin,
hepsini ayn1 kefeye koymayin” (Lefebvre, 2020, s. 33-34).

Alanin 6nde gelen diger ismi Certeau ise 1968 yilinin May1s ve Eyliil
aylarinda meydana gelen 6grenci hareketlerinin sonugclariyla ilgili olarak
yaptig1 bir ¢alismaya dayanan “Giindelik Hayatin Kesfi” adli iki ciltlik
metninde, modern diinyanin analizini yapmaktadir. Certeau’da da Lefeb-
vre’de oldugu gibi giindelik hayat s6z konusu oldugunda “mekan” kav-
rami1 onem kazanmaktadir. Certeau, mekani ele alirken, “mahalle” ve “pa-
zar yerleri” igin ayr1 bir bashik acar. Pazar yeri, Goffman’in “set” > olarak
adlandirdigi bir sahne sunar. Insanlar bu sahnede performanslarini sergi-
lerler ve iirettikleri standart ifade donanimlariyla belirli bir gozlemci kii-
mesi Oniinde boy gosterirler (Goffman, 2020, s. 33). Giinliik yasam, biiyii-
leyici giizellikler ve sihirle doludur. Insanlar burada, kendilerini higbir
0zel ad altinda sunmaya gerek duymadan, bir anda parlayan, sonra kay-
bolup giden ve sonra tekrar firlayiveren cosku ve patlamalarin sahneleri-
dir. Certeau, aliskanlik, tutum ve uygulamalarin, isten kaytaran 6zgiirlii-
giine ve serbestligine inanmistir. Bu nedenle ¢cogu kisinin boyun egis ve
tekbicimlilik gordiigii yerlerde, O, “mikro farkliliklar” gormektedir. Kes-
kin bakisi, sessiz ve ince taktiklerin, egemen diizene sizdirdig: “oyun alan-
lar1” iizerinde yogunlasmistir. Glintimiizde hakim diizenin genis kalaba-
liklara belirli tiiketim modelleri dayatmasiin 6énemi yoktur. Direnis me-
kanizmalari, aslinda her donem aynidir. Donemden déneme, diizenden
diizene degisiklik gostermez. Ciinkii giiglerin esitsiz dagilimi hep ayrudir.
Bunun karsisinda zayif ve gligsiiz olanlar da durumu kendi lehlerine don-
diirmek icin hep ayni yollara basvururlar. Giinliik yasamda diizen, bir sa-
nat oyununa sahne olur. Burada bir “oyuna getirme” s6z konusudur (Cer-
teau, 2008, s. 22-23). Certeau, Lefebvre’den farkli olarak, kapitalist toplum-
larin endiistriyel tiretimden bos zaman gecirme ve tiiketim merkezlerine
doniisiimiiniin, bireysel bilincin doniisiimiinii de beraberinde getirdigine
inanir. Bu anlamda bireyler, iddia edildiginin aksine, ge¢ modern tiiketim

5 Goffman, seyyar saticilari, performanstan performansa zorunlu olarak yer degistirdikleri icin
istisna tutmaktadir: “Set olarak sabit bir yere sahip olma konusunda, hiikiimdar fazla kutsal,
seyyar satici ise fazla diinyevi olabilir” (Goffman, 2020, s. 34).
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pratikleri yoluyla elestirel birer fail olarak kendilerinin daha ¢ok farkinda-
dirlar. Onlar, iizerinde ¢alisilan bir proje ya da dnceden belirlenmis bir se-
naryonun figiiranlari olmaktan ziyade, glindelik hayati kontrol etmeye ya
da en azindan aktif olarak sekillendirmeye ¢alistiklar1 bir kisisel kesif yol-
culuguna dontistiirmeye muktedirdir (Bennett, 2020, s. 94).

2. Edebiyatta Giindelik Hayat, Uzam Anlatilari, Strateji ve Taktikler

Hikaye ve romanlarin, dil baglaminda giindelik hayata etkisi de Giindelik
Hayatin Kesfi'nde tartisilan konular arasindadir. Bilimsel uygulamalari ve
dilleri, giindelik hayatin “anavatan1” olarak tanimlayan Certeau, dil ko-
nusunu ele alirken atasozleri, mitler ve mucize anlatilari ile masal, hikaye
ve romanlarin da siradan insan agisindan bircok islev tistlendigini belirtir.
Oyun anlatilarinin da masal ve efsanelerle ayni gorevi gordiigiinii dile ge-
tiren Certeau’ya gore;
“Araplarin Cin’den aldig1 ve sonra da Bati’ya soktugu ve bir siire sonra ko-
naklarda kiiltiir yasaminin esas pargalarindan biri haline gelen ‘savas sana-
tinin’ aristokratik bir bi¢imi olan satran¢ oyunundan, iskambil oyununa, lo-
toya ya da scrabble’a kadar, oyunlar, hamle kurallarini olustururlar (ya da
bicimlendirirler). Boylece oyunlar aslinda, tam firsatinda tas: gedigine otur-
tan eylem semalarinin bellekleridirler (depolama ve simiflandirma yerleri).
Oyunlar tam olarak bu islevi yerine getirirler ¢linkii ‘oyunu belli etmeyi’ ya-
saklayan giinliik miicadelelerden ve bunlari son derece karmagik kural,
oyun ve hamlelerinden yalitilmis durumdadirlar” (Certeau, 2009, s. 94).

Certeau’ya gore, glindelik hayat “strateji” ve “taktik” seklinde ikili bir
kavram setiyle somutlastirilan oyun iizerinden ilerlemektedir. Birey, “er-
kin disipline edici kurumlari1”na (stratejilerine) kars: belirli taktikler gelis-
tirmektedir. Bu asamada Michel Foucault'nun “Deliligin Tarihi” ve “Ha-
pishanenin Dogusu” kitaplarinda ortaya koydugu fikirlerini, kendi yak-
lasimi gercevesinde giindelik hayata yonelik olarak a¢imlar. Foucault' nun
Hapishane'nin Dogusu’'nda erkin isleyisini “stimen alti”ndan diizenleyen
baz1 diizeneklere isaret ettigini belirterek, nasil olup da tiim toplumun bu
mekanizmanin -yani erkin kurumlarmin yayilmaci, baskici ve mesru is-
lemlerinin- “stratejileri”nin boyundurugu altina girmedigini sorar. Halkin
kullandig1 baz: ufak-tefek giinliik islem ve yontemlerin disiplin mekaniz-
mastyla oynadigini, bu mekanizmay1 uyarladigini belirterek, bu uyarla-
malar1 “eylem, uygulama ve {iretme tarzlar1” olarak yorumlar. Ornegin
ogrenciler, okul kitaplarinin kenarlarini karalamakta, {izerine bir seyler
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cizerek kendilerine bir uzam ag¢maktadirlar. (Certeau, 2009, s. 47).
Mekanin sosyo-kiiltiirel iiretim teknikleriyle erk tarafindan diizenlendi-
gini, mekanin halk tarafindan kullaniminin uzami meydana getirdigini
savunmaktadir. Halkin mekani doniistiiriirken iktidar stratejilerine karsi
kullandig1 eylem ve uygulamalar ise “taktik” adini almaktadir. Bunlar,
“dtimenci, hileci ve daginik” yaraticiliklardir. Halk, belirli bir hareket ve
eylem tarziyla kendini ortaya koymakta, inisiyatif kullanmaktadir. Bunlar
bir anlamda zayifin giicliiden ¢ikar sagladigi, giicliiyli oyuna getirmek
icin kurdugu tuzaklardir. Uygulamalar, ayni zamanda giinliik operasyon-
lardir: Okumak, konusmalk, yiirtimek, oturmak, yemek yapmak gibi. Cer-
teau, strateji ve taktik ayrimini su sekilde yapar:
“Stratejiden kasit, bir istek 6znesi ile bir erk 6znesinin belli bir ‘cevre’yle ya-
litilmasiyla olusan gii¢ iligkilerinin dl¢iiliip tartilmasidir. Strateji uygulamasi,
her seyden dnce belirli bir aidiyet olarak gercevesi ¢izilen bir alanin varligini
gerektirir. Bu alan, belirgin bir bigimde distan bakabilecek bir idareyi miim-
kiin kilan, bu idarenin zeminini olusturan bir alandir. Politik ekonomik ya
da bilimsel akilcilik iste bu stratejik model iizerine kurulur. Taktik’ten kastim
ise, tam aksine, ne bir aidiyet iizerinden ne de 6tekinin, goriiniir bir biitiinliik
olarak ayirt edilmesini saglayan bir siur iizerinden yapilan hesaplamadir.
Taktik uygulama alani olarak sadece 6tekinin alanina sahiptir. Taktikler, Ste-
kinin alanina, bu alan biitiiniiyle kapsamadan, bu alana belirli bir mesafede
kalmay1 da basaramadan, yavas yavas parca parca sizar. (...) Taktik, kazang-
larin1 muhafaza edemez. Siirekli olaylarla oynamak ve bunlar firsatlara ge-
virmek durumundadir. Sonug olarak zayif olan, kendisine yabanci, kendin-
den olmayan giiglerden ¢ikar saglamak icin hep cabalayandir” (Certeau,
2009, s. 54-55).

Bu agiklamanin izinden giderek, iktidarin gelistirdigi stratejilere nispetle
taktiklerin daha zayif bir etki alanina sahip oldugunu sdyleyebilmekteyiz.
Taktik bir nevi “vur-ka¢” yoluyla stratejinin sinirlarina sizar ve bu smirlari
belirli siireligine ihlal eder, ihlal ettigi alan1 koruma sans1 yoktur, fakat
anlik durumlari firsata ¢evirerek buradan ¢ikar saglar. Certeau, benzer bir
siirecin edebiyatin alimlanmasinda da yasandigini ileri siirmektedir.
Okuma eyleminin, gosteri toplumunda tiiketici olarak tanimlanan in-
sani, ilk basta pasifligin doruk noktasmna tasidigina isaret ederek -daha
sonra bu pasiflik aktif eyleyicilige dontisecektir-, bunun sessiz bir {iretim
metodu oldugunu da vurgular: “Tiiketici olarak okuyucu, sayfalardan tii-
retir, gezgin ve gozetleyici goz sayesinde metni doniistiiriir, birkag soz-
citkten ¢ikarilan anlamlar1 dogaglar ve cikarsar, yazili uzamlarn atlar,
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gecici bir ritimle sayfa iistiinde dans eder” (Certeau, 2009, s. 57). Siradan
insan, giindelik hayatta erkin stratejilerine kars1 gesitli taktikler gelistirir-
ken, okudugu anlatilar1 da doniistiiriir. Bagskasinin yazdig: metinde, ken-
disine bir hareket alan1 acar. Anlatidaki mekanlar, tipki gercek hayattaki
mekanlarda oldugu gibi, siradan insanin taktiklerine maruz kalmaktadir.
Yasanan, duyumsanan, algilanan gercek mekanin bir uzantisi olan ya da
hayal giiciine dayali, iitopik anlat: mekani, yazarin verdigi bicimden ba-
gimsiz olarak bir kez daha sekillenir. Aslinda bu, yazarin diinyasidir, an-
cak okur, bu diinyaya bir sekilde dahil olmay1 basarmaktadir. Certeau’ya
gore bu dontisiim, “kiralik daire” gibi metni oturulan bir mekana doniis-
tiirmektedir. Yazara ait mekan, oradan gecen bir bagkasi -okur- tarafindan
kiralanmakta, bir siireligine sahiplenilmektedir. Kiracilarin, kiraladiklar:
evleri, smirh siireligine kendi anilariyla dosemeleri gibi, okurlar da yaza-
rin metnini kendi anilariyla dogsemektedir. Okuma eylemi boylece pasif
bir eylem olmaktan ¢ikmaktadir (Certeau, 2009, s. 58). Dolayisiyla giinde-
lik hayat, cogu zaman farkl tezahiirlerle de olsa atasdzleri, mit, masal,
Oykii ya da romanlara sizmaktadir.

Bu durumun romanlar i¢in, 19. yiizyilin gercekci edebiyatiyla ortaya
giktigii belirtir. Daha onceki anlati tiirlerinden farkli olarak burada
“kurgu”nun daha profesyonel bir bicimde devreye girdiginin altin gize-
rek giindeligin anlatiyla olan baginin daha da gliglendigini ileri siirer. Bu
anlatilar, oradan buradan apardig1 parcalari puzzle gibi bir araya getirerek
betimler ve yaptig1 sey aslinda egretilemedir. Klasik Cagdan bagslayarak
gliniimiize gelene kadar 6ykii ve romanlar, bu dizinin yeni bir tiirevidir
aslinda (Certeau, 2009, s. 159). Anlatilarin bir “dile getirme sanat1” oldu-
guna da dikkat cekerek, “Roman, modern bilim var oldugundan beri,
giinliik aliskanlik, tutum ve uygulamalarin hayvanat bahgesi gorevini go-
riir” (Certeau, 2009, s. 169) diyerek hayvanat bahgesinin hem koruyan,
besleyip biiyiiten hem de teshir eden ve sergileyen yoniinii vurgular. Ro-
manlar, dykiiler ve masallar toplumun iyi yonlerini betimledigi gibi kimi
zaman gozden kacirilmak istenen ticra koselerini, karanlik dehlizlerini de
teshir etmektedir. Giindelik hayatta dile getirilemeyen, séylenemeyen,
sOylenmesi istenmeyenler romanin ve dykiiniin konusudur. Bu baglamda
tersten bir okumayla anlatilar, dile getirme sanat1 oldugu kadar, dile ge-
tirmeme sanatidir. Bir seylerin sergilenmesi demek, bir bagka seyin - bile-
rek ya da bilmeyerek - gozden kacirilmasi, es gecilmesi, ihmal edilmesi
demektir; tipk: giindelik hayatta oldugu gibi.
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Bununla birlikte mekan incelemelerinin, anlatiya dayali olarak hazirlanan
metinlerde 6nemli bir yeri vardir. Mekani burada sadece fiziki baglamda gor-
mek yanlis olacaktir. Aksine ¢ok boyutludur ve anlati i¢indeki diger 6gelerle
iliski i¢indedir (Tugluk, 2010, s. 235). Mekanlar; konutlar, konut icerisinde
mutfak, salon, oturma odasi, mahalleler, sokaklar, alisveris ve pazar yerleri,
yeme-i¢cme mekanlari, miizeler, konser ve sergi salonlari, harabeler vb. olarak
siralanabilmektedir. Giindelik hayat, bu mekanlar i¢inde ve gevresinde dii-
zenlenmektedir. Tligkiler yine bu mekanlara bagimli sekillenmektedir. Giin-
delik hayatin diizenlenmesi en az iki kesit iizerinden gerceklesir. Birincisi gi-
yim-kusam ile selamlama, kibar s6zler, havadis sorma gibi nezaket kurallari-
nin az ¢ok kati bir sekilde uygulanmasi, yiiriiytis ritmi, su ya da bu kamusal
uzamdan kaginma ya da tam aksine uzami kusatma ile kendini gosteren dav-
raniglardir. Tkincisi ise mahalledeki davraris biciminden beklenen simgesel
kazanglardir. Bunlar, mahalleye kabul edilme, orada yasamay1 hak etme, bir
diger ifadeyle seklen “uygunluk”tur. Uygunluk, mahallede ikamet etmenin
bedelidir. Mahalle, mahrem olan konutla diinyanin geri kalan1 arasinda ¢izil-
mis bir sirdir. Iceri ve digar arasindaki varolussal ve sosyal diyalektigin ara
yoludur (Certeau, 2009b, s. 32). Kisacast mahallenin kendine gore kurallar
vardir. Bunlar, ictenlikle kabul goriiyor olmasa bile uyulmas: konusunda ge-
nel ve sozlii-yazili olmayan, ortiilii bir kabul oldugu degerlendirilmektedir.
Kargilasmalarin rastlantisal olmasi, ay1p sozlere yonelik her tiir sozlii egilime
sinir koyar. Giindelik dilimizde “ahlaka mugayir” goriilen soz ve eylemler
toplumsal ¢evreye uyarlanir. Cocuklar, geng kizlar ve kadinlar ile yashlarin
karsisinda agik-sacik sakalar buharlasir. Bunlar ancak alcak sesle ve kuytu-
kosede giiliinebilen seylerdir (Certeau, 2009b, s. 53).

Pazar yerleri ise bu duruma karsittir. Ornegin bir sebze ya da meyve-
nin tazeligini belirtmek icin sadece “taze” denilmez, argoda da karsilig1
olan “citir citir”, “kiitiir kiitiir” gibi ifadeler segilir. Seftalinin sulu ve yu-
musak oldugunu anlatmak i¢in “yarma” ve “lokum” denilir. Certeau, bu-
nun {i¢ nedeni oldugunu belirtmektedir: Asir1 karmasiklig1 nedeniyle pa-
zarlar, toplumsal cevreye ¢ok az egemen olunabilir mekanlardir. Bu ne-
denle pazarcilar, bagka aligveris yerlerinde oldugu gibi miisteri profilini
pek de goz oniinde bulundurmaz. Ikinci olarak, pazarcilarin davranislari,
bir sekilde, mahallenin “uygunluk” sinirlar1 disinda kalir. Denetleme yok
denecek kadar azdir ve pazarcilar diger esnafa gore adeta bir goriinmezlik
iksirine sahiptir. Yaparlar, soylerler ancak bir toplumsal yargilamayla kar-
silasmazlar. Onlar bir vardir bir yoktur, kimlikleri anonimdir. Ugiincii ola-
rak pazarclar, isleri geregi muiisterilerini ¢iglikla cagirirlar. Onlar:
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sattiklar1 {iriiniin basina toplayabilmek i¢in sesli bir enerji harcarlar ki bu
seslenme dikkat ¢ekici olmak, digerlerini bastirmak zorundadir (Certeau,
2009b, s. 53).

Pierre Bourdieu, Certeau’ya benzer bicimde, pazar yerlerini, hesap ve
seytanca kurnazligin yerleri olarak goriir. Pazar yerlerinde kutsal olan her
sey seytanca cignenmektedir. Simgesel meta ekonomisinin gerektirdigi
seylerin tersine, burada kediye kedi, ¢ikara ¢ikar, kara kar denilmektedir.
Toplumsal diinyanin merkezinde, “al giiliim-ver giilim” yasasinin agik
bir kural oldugu ve neredeyse “alayc1” bir bicimde kamu 6niinde kendini
gosterdigi bir evrendir. Is s6z konusu oldugunda aile yasalari askiya alin-
maktadir. Aileden biri de olsa ayricalik taninmaz, istisnalar kaideyi boz-
maz (Bourdieu, 1995, s. 190). Pazarin kurallar1 kendine has 6zellikler tasir.

3. “Riizgarl1 Pazar”da Uygunsuzluk, Efsane ve Goriinmezlik

Omriiniin kitaplarin degil, insanlarin arasinda gegtigini ve Tiirk insanim
¢ok iyi tanidigini sdyleyen Kutlu, “Benim 6mriim, kahveler, mal meydan-
lari, carsilar, pazarlar, sakatlar, sucular bucular, definecilerin kiraathanesi
var mesela, horoz doviistiirenlerin toplandig1 kahveleri var.. Yani biitiin
bu insanlarin iginde dolagarak, onlarla konusarak. (...) On yil ben Istan-
bul’u béyle dolastim” demektedir®. Riizgarli Pazar hikayesinde de biiytik-
sehrin islek caddelerinden birinde bulunan iist gecidin tizerinden basla-
yarak o ¢evreye konumlanan bir pazar yerinde yasananlar anlatilmakta-
dir. Kutlu'nun “Uzun Hikaye”” ile bagslayan 2000 yili sonras1 hikayele-
rinde genel olarak “belgeselci titizligi” ve okuyucuyu saran bir dil goze
carpmaktadir. Okuyucu, bu dil karsisinda karakterleri ve mekanlari i¢sel-
lestirmekte hi¢ zorlanmaz.

Riizgarl Pazar’da da yine bu tutumun siirdiiriildiigii gozlenmektedir.
Uslubu, okuru anlatilan mekana dahil eder. Bahsi gegen mekanlar, toplu-
mun merkezine dogru yapilacak seyahate davet gibidir. Bugiin artik pek
cogu unutulan kiiciik esnaf, mahalle kiiltiirii, miitevaz: hayatlar ve sira-
dan telaslar, Kutlu'nun eserlerinde hep mekanla tamamlanir. Tiirk insani-
nin hal-i piir melalini yakindan tamimaktadir (Yanardag, 2018, s. 90). Ote
yandan odaga alinan kalabaliklar, kapitalizmin {iretimi basarmak adina

¢ “Turing Kiiltiir Sanat” Youtube kanali. 14 Ekim 2023 tarihli konusmasi. https.//www.you-
tube.com/watch?v=258clhtbVw&=1223s (13.12.2024 tarihinde erisilmistir.)
7 Kutlu'nun ilk olarak 2000’de yayimlanan bu hikayesi, 2012’de Osman Smav tarafindan, Kenan

Imirzalioglu ve Tugge Kazaz'in bagrollerini paylastigi ayni adli filmle sinemaya uyarlanmustir.
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bir araya getirdigi isgiicii ve uzman ihtiyacinin yan sira tiiketici kilmak
i¢in sehirlere topladig: biiyiik niifuslarin niivesini tegkil etmektedir. Met-
ropoller tam da bu tarz islerin mekan oriintiileridir. Milyonlarca insan, ta-
rim ve zanaatlarin egemenligindeki geleneksel iiretim kodlarindan bosal-
tilarak bu metropollere y1gilmistir (Ogﬁn, 2006, s. 65). Kutlu, biiyiik kala-
baliklar1 kapsayan metropoldeki bu mekanlari ele alirken egretilemelere
bagvurur. Uzun Hikaye’de metafor yol ve trendir. Karakterlerin ilanihaye
yolda olma hali, devamli bir sehirden baska bir sehre go¢ etmesi, diinya-
nin da sonlu olduguna, her seyin gelip gecici olduguna yapilan vurgudur.
Tren, bu yolculuklarda kullanilan bir vasita ve yasanilan mekan olmakla
birlikte zamanin agir agir ilerlemesi ile de baglantilidir. Certeau, tam da
bu konuya deginmektedir: “Ise gitmek ya da eve dénmek icin bir ‘egreti-
lemeye’ binilir. Bir otobiise ya da bir trene” (Certeau, 2009, s. 215). O'na
gore, her anlat1 bir yolculuk anlatisidir, bir uzam uygulamasidir. Anlatilar
aslinda giinliik taktiklerle ilgilidir. Bu durum, tv haberleri, efsaneler, ani-
lar, dykiiler, romanlar vb. hepsi icin gegerlidir.

Riizgarl Pazar da ismini olaylarin gectigi merkezden, yani mekandan
alir. Bu yoniiyle ilk bakista dikkat ¢eken sey mekan vurgusudur. Riizgarl
Pazar adindan sembolik anlamlar da ¢ikarilabilmektedir. Heniiz ilk say-
fada gegen “Sam riizgar1” vurgusunun ilerleyen béliimlerde gelisen olay-
lara da bakildiginda tesadiifi olmadigini, bunun Amerikali Sam Amca’y1
cagristirdigini goriiriiz. Bu da bizi kapitalizme, tiiketim ¢aginin ¢ilginlik-
larina, toplumda hissedilen ahlaki bunalimlara, zengin-yoksul ayriminin
derinlesmesine ve topyekiin yozlasmaya kars: duyulan 6fkeye gotiirmek-
tedir (Yanardag, 2018, s. 96).

Tema, tasradan biiyiiksehirlere gocenlerin igine diistiigii yoksullukla mii-
cadeledir. Olay orgiistiniin biiyiik boliimii pazar yerinde gecer. Duran adl
11-12 yaslarinda bir gocugun orada balon satarak ailesini gecindirmesi konu
edilmektedir. Diger karakterler onun gevresinde yer alir. Duran, dort tanesini
bir milyondan sattig1 balonlardan giinde iki-li¢ milyon kazanur. O siralarda
cay bahcelerinde bir bardak cay bir milyondur. Duran da babasinin verem
hastasi olmasi tizerine okulu birakmak zorunda kalmig, ekmek derdine diis-
miistiir. Esnaf nasil yoksulsa, oradan gelip gegenler de dyle yoksuldur. Bu
durum anlatida su ifadelerle canlandirilmaktadir:

“Gilin biter, mesai biter, kalabalik bu defa aksamin alacasinda yokus asag:
akmaya baslar. Gengler litks magazalarin liiks vitrinlerinde sergilenen liiks
mallara bakar bakar i¢ ceker. Sonra gidip isportadan onlarin taklitlerini alir-
lar. Taklit tatmin etmez. Marka markadir. Hayata damgasimi vurmustur.
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Sahte mal sahte sevingleri, sahte giiliisleri dogurur. Gel gec bir hayat baslar,
hicbir sey yerli yerince olamaz” (Kutlu, 2004, s. 19-20).

Duran disinda pazarda Cicek¢i Cemile ve kocast Haydar, gorme en-
gelli Nimet, Diirtimcii Baba, Sapkaci Baci, Hurdaa Bilal, cay ocaginin sa-
hibi Pala Hasan, ¢ayci Cino, Pislik Ates ve Battal gibi karakterler sirasiyla
boy gostermektedir. Kiymetli saat satan Azeri kadinlar, ¢ig kofteci, midye
dolmacilar, ¢orapgilar, kestaneci, kagit helvaci, adamotu satan Haci, “Cin
vikisi” satan bir yash adam, penyeci, gozliik¢ii, kagak sigara, korsan kitap
ve CD saticilars, milli piyangocu, simitgi, cep telefonu kabi satanlar, oyun-
cakcilar, dilenciler pazarin diger sakinleridir. Kutlu, 6ykiiniin karakterle-
rini adeta giindelik hayatin iginde gergekgi, canli birer insana dontistiirtir:

“Cigekg¢i Cemile pazarm basim tutmus, sepetleri, demetleri ile yayilmistir oraya
(...) Pazann tagsiz kraligesi. Miitemadiyen ¢alisir. Miitemadiyen konusur. Sarki
sOyler, giiler, saka yapar, laf atar, kiifreder (...) Kocast Haydar'r unutmayahm.
(...) Haydar yaramaz adam. Hapg1, kumarci, sarhos... Bir alay kendi gibi kopuk
arkadast var (...) Ya bir de Haydar havalanmus, gigirindan ¢ikmus, yayik agzinda
kiifr{in bini bir para geliverirse” (Kutlu, 2004, s. 52-54).

Riizgarl Pazar, tipki Certeau’nun pazar yerindeki giindelik hayat1 an-
latirken ortaya koydugu gibi asir1 karmasiktir ve toplumsal ¢evre kontrol-
stizdiir. Diger alisveris yerlerinde oldugu gibi miisteri profili burada pek
dikkate alinmaz. Onlarin davranislari, ¢evreyi sarmalayan gecekondu ma-
hallesinin “uygunluk” sinirlari disinda kalmaktadir. Igleri geregi miisteri-
lerini gighkla cagirirlar: “Imaj gozliigii iki milyon”, “Agrilar icin Cin vi-
kisi”, “Bebelere balon”...

Cigekci Cemile de kocas1 Haydar'in siirekli alkollii gezmesinden rahat-
sizdir ve Ofkesini kimi zaman cevresindekilerden c¢ikarir. Riizgarl Pa-
zar’da anlatici, 6ykiiniin olaylarini art arda siralarken, onun, agzi bozuk
bir “Roman vatandas1” oldugunu vurgular. Kiifiir ve argo, hikayenin ka-
rakterleri olan pazarci esnafi arasinda bir iletisim bi¢imi halini almistir.
“Ahlaka mugayir” sozler ve eylemler gizlenmez, aleni olarak gerceklesir.
Kiifiir ve argonun yani sira “uygunsuzluk” her yere hakimdir. Uygunsuz
CD’ler, korsan kasetler, kitaplar aciktan tezgahlanir. Diger tezgahlarin
yani sira, pazardaki ii¢ korsan kaset tezgahi da Pislik Ateg’e hara¢ vermek-
tedir. En fazla gelirin bu tezgahlardan elde edildigi de hikayenin anlaticist
tarafindan alt1 ¢izilen satirlar arasindadir:
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“Ates beyazlar giymis; beyaz takim elbise, beyaz ayakkabilar, kirmizi bir
kravat. Parmaklarinda ytiziikler, adamlar1 pala biyikli, esmer; bu biyiksiz,
kirli-sari (...) Pislik Ates agir adimlarla hatir sora sora ilerliyor, adamlari par-
say1 topluyor (...) Sonra bir yarim bas hareketi ile sigara satan kara yagiz
delikanliy1 oraciktaki telefon kuliibesine cagiriyor. Kuliibede haftalik hap he-
sabini, sigara hasilatim1 konusuyorlar (...) Az sonra sigaraci ¢ikacak, buna
sira gelecek. Korsan kaset hesabi, porno isi onunla goriilecek” (Kutlu, 2004,
S. 63-65).

Pislik Ates adeta pazar yerinin kendine 6zgii “uygunsuzluk” tanimla-
rinin somutlagsmis halidir. Saga-sola kiifiirler savurur, hatta gorme engelli
isportacit Nimet'e sarkintilik eder. Ayni mahallede yasiyor olmalarina rag-
men pazarcilarin kendi aralarinda ve miisterileriyle olan iligkilerinde Cer-
teau’'nun tanimladig1 “uygunluk” kurallar1 gecerliligini yitirir. Pazarin di-
ger aktorleri de sikistiklar: her an kiifre basvurmaktadir. Ciinkii onlar bir
vardir, bir yoktur. Pazar yerinin sakinleri, giindelik hayatin icerisinde go-
riinmez olmay1 basarir. Tiim toplumsal yargilamalarin disinda, kendile-
rine ayr1 bir alan agarlar. Bu durum hikayeye soyle yansimaktadir: “Sap-
kact Baci lafini esirgememis hani. Hastirin lan demis, adam misimniz siz.
Yarali parmaga isemeyeni insan saymam ben, diye vermis veristirmis”
(Kutlu, 2004, s. 85).

Diger dikkat gekici nokta ise pazarcilardan harag toplayan Pislik
Ateg’in stratejisine karsi, yani bu bozuk diizenin kanun koyucusuna yo-
nelik olarak gelistirilen taktik yaklagimdir. Ates’in pazar yerinin kendine
has “uygunluk” kurallarimi hige sayan davranis ve tutumlari, Battal® adli
karakter tarafindan siddet yoluyla bastirilmaktadir. Battal, hikayeyi efsa-
neye doniistiirmenin de anahtaridir. Battal'la birlikte zayif ve yoksul ka-
rakterler, kendilerini ezen ve sindiren bir strateji karsisinda, onun bir se-
kilde yenilgiye ugradigini gorerek zafer cogkusu yasar, bu titopik uzamda
kendilerine bagka bir uzam agarlar. Burada giindelik gerceklik ile edebi
gerceklik arasindaki mesafe agilir. Zayifin taktikleri, bu edebi gergeklik
icinde daha da gliclenmektedir. Edebi alana gecildiginde, strateji ve taktik
arasindaki diyalektik, taktikten yana bozulmaktadir. Ciinkii gercek ha-
yatta taktik ne kadar giiclii olursa olsun, zayif i¢in sinirlari belli bir hareket

8 slami literatiirde ve kahramanlik anlatilarinda Seyyid Battal Gazi'nin ayr1 bir yeri ve énemi
oldugu goz dniinde bulundurulursa Kutlu'nun hikayesinde, Yesilcam’da da kendine 6nemli bir
yer edinen Battal Gazi ile “Ya Allah Ya Pir” diye nara atan Battal karakteri arasmnda bag kurul-
dugu soylenebilir.
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alan1 acar. Fakat edebi gergeklik, zayifin taktik alanini genisletmektedir.
Zayifin trettigi pratik zekaya dayali taktikler, hikaye evreninde fantezi,
efsane, masal ve mitle dayanisma icine girebilmektedir. Gergek hayatin
giindelik diizenekleri ile edebiyatin giindelik mekanizmalarmnin, kimi
yonlerden farkli bir isleyise sahip oldugu goriilmektedir. Diger yandan
hikayenin bu kismi, anlatinin sinematik yanini da gii¢lendiren bir isleve
sahiptir:
“(...) Battal'm BMW'sinin motor sesi geldi yetisti. Bu sesi duyan Pazar esnafinin
yiizli aydinlands, her yana bir ferahlik yayildi. Battal kimdir? Battal gontil adam,
fakir babasi, garibamn dostu, zalimlerin diismar, hakkin ve adaletin yilmaz sa-
vunucusu, geng kizlarin sevgilisi bir delikanlidir (...) Battal, “Ya Allah, ya pir..”
diye bir nara savurup gorillere yumuldu. Birine yumruk, tekine bir doner
tekme savurdu (...) Hey beee!... Bruce Lee misin, nesin?” (Kutlu, 2004, s. 71-73).

Certeau’nun giinliik dilin glindelik hayat icerisindeki etkilerine yone-
lik yaptig1 degerlendirmelere baktigimizda da 6ykii ve mitlerde konu edi-
len olaylarin, siradan insani, iginde bulundugu ve bas etmekte zorlandig:
giigliiklerden uzaklastiran, onu hayal giiciine dayali iitopik bir diinyada
mutluluga tasima islevi gordiigiine vurgu yaptigi goriilmektedir.
Riizgarh Pazar hikayesinde de yoksul pazarcilar, karst koyamadiklar: ve
artik teslim olduklari bir giicliik karsisinda, adeta Hizir gibi yetisen “dini”
boyutu da dikkat ¢eken bir karakter tarafindan kurtarilmaktadir.

3.1. Riizgarli Pazar’da Giindelik Dilin Kullanim1

Lefebvre ve Certeau, dil {izerinde 6nemle durmakta ve dilin, giindelik ha-
yata iliskin pratiklere 6zgii formdilleri ortaya koyabilecek bir alan oldu-
gunu vurgulamaktadir. Hatta Lefebvre, giindelik hayata dair arastirma-
lara gazetelerin, roman ve hikayelerin de kaynaklik edebilecegini belirt-
mektedir (Demirkol, 2018, s. 20). Bu baglamda Kutlu'nun hikayelerinde
giindelik hayatta kullanilan 6zgiin dile yer verildigi goriilmektedir.
Riizgarh Pazar® hikayesinde, pazari isgal eden insanlarin farkl dil kulla-
nimlar1 metne yansimaktadir. Hikayenin hemen baslarinda, Yozgat'in bir
koytinden kalkip biiyiik sehre gelen Duran’in babasindan bahsedilirken,
evliligine sebep olan koyliiler su sekilde konusturulur: “Yahu felek vur-
gunu bir oglan bu, sevabina everelim de bir ocak sahibi olsun.” Devam

° Riizgarh Pazar hikayesi, makalenin yazim siirecinde, 8 boliimliik bir dizi olarak televizyona
uyarlannus ve dizinin gekimlerine Nisan 2025'te baglanmigtir. TRT TABIT'de yayimlanacak dizi-
nin yonetmenligini Berat Ozdogan {istlenmistir.
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eden satirlarda hikaye anlaticis1 Duran’la yiizlestiginde, babasinin sagli-
gin1 sorar ve aldig1 cevap yine soylendigi gibi yazilmaktadir: “Babam iyi-
cene kotiiledi” (Kutlu, 2004, s.17).

Hikayede, pazar yeri esnafinin miisterileriyle diyaloglarina da yer ve-
rilir. Ornegin pazarda numarali gozliik satilan bir tezgahta, miisteri ve pa-
zar esnafi arasinda gegen bir diyalog okuyucuya soyle aktarilmaktadir:

“Inanmayacaksiniz iste bunlar numarali. Ucuz gergeveye takilmis okuma goz-

liikleri. Ihtiyar miisterisine takiyor gozliigii, eline bir gazete tutusturuyor.

-Nasil, gérityon mu, diye soruyor.

Miisteri de gokluk kendi gibi gariban bir ihtiyar; doktora gidecek hali mi var.

-lyi de diyor, ¢ok istedin aga, ona olmaz gel sunu bese baglayak.” (Kutlu, 2004,

s. 24).

Yukaridaki 6rneklerde konusma diline bagl yazim hatalar1 bilingli ola-
rak ve genellikle Orta Anadolu sehirlerinde yaygin olan sivelere bagl ola-
rak yapilmistir. Bunlarin yaninda pazar yerini mesken tutan “Azeri ka-
dinlar”in da kendine 6zgii konusma bicimleri hikayeye oldugu gibi yan-
simaktadir:

-Aga senin pul nedii...

-Tiirk lirast

-Dolar yohdu... (Kutlu, 2004, s. 29).

Sive ve aksanlar haricinde argo da hikayenin merkezindedir. Ciinkii
pazar yeri ayn1 zamanda esnaf1 haraca baglayan mafyanin ve esnafi maf-
yadan koruyan “baba” adamlarin “delikanlilar’in da mekanidir. Ko-
nusma sirasi onlara geldiginde, “rajon” keserler ve siklikla argo ifadelere
bagvururlar:

“Pislik sahanliktaki ¢cantacinin yanagindan bir makas alip, onun karsisindaki

gozliikcliye yoneliyor (...)

-ital bu abi Italyan.

Ates kutuyu alip gozliigii takiyor. Onun takmasina kalmadan gozliikcii ay-

nay1 yetigtiriyor:

-Cuk oturdu abi, bu kadar olur. Yakisikliya ne yakismaz.

Bu kadar iltifat neticede bir kaldirim ¢ocugu olan Ates’i hosafa ¢eviriyor.

Aynadaki gozliiklii haline done-déne bakiyor:

-Iyi ulan. Imaja uygun.

Gozliik¢iiniin ensesine neseli bir tokat agkediyor.

-Hadi yirttin uyanik gozliikcii” (Kutlu, 2004, s. 67-68).
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Pazarin bu kendine 6zgii dilsel mekanizmalari, metne inandiricilik kazan-
dirmakla birlikte, karakterlerin de giindelik hayatin gercekligine olabildi-
gince yaklasmalarini saglamaktadir. Riizgarhh Pazar, gercek diinyanin
semt pazarlarindan daha uzak bir gerceklik tasimaz. Tipki Certeau'nun
giindelik hayatin mekan bahsinde ele aldig1 gibi, pazar yerinde kullanilan
dil, uygunluk kriterlerini alt iist eder.

4. Sonug

Certeau’'nun pazar yeri analizleri, Riizgarl Pazar gibi Tiirk kent hayatini
anlatan bir metne de uygulanabilir goriinmektedir. Hem yazinda hem
toplumsal pratikte bu tiir taktiksel alanlarin 6nemi giderek artmaktadir.
Riizgarhh Pazar’daki karakterler (6zellikle pazarcilar ve miisteriler), top-
lumsal normlara kars1 giindelik hayatin icinde esnek, gecici ama etkili tak-
tikler gelistirmektedir. Pazar, mahalleye ait olan “uygunluk” rejiminin di-
sinda yer almakta, burada sozlii kiiltiir, mizah, agik sozliiliik ve smnuf far-
kinin goriiniir hale gelmesi gibi 6geler 6ne ¢ikmaktadir. Certeau'nun “uy-
gunsuzluk” olarak tanimladig1 pazar yeri pratikleri, Kutlu'nun 6ykii-
stinde de hem ekonomik hem de kiiltiirel anlamda bir “karsi-mekan” ya-
ratmaktadir. Diger bir deyisle, Kutlu'nun Riizgarh Pazar’y, kentsel hayatin
dislayici yapisina karsi bir tiir karsi-mekan olarak islemektedir. Pazar yeri,
metropolde goriinmez hale gelen veya marjinallestirilen insanlarin bir
araya gelerek seslerini duyurduklari, sosyallestikleri, kimliklerini ifade et-
tikleri bir alandir. Certeau’nun ifadesiyle burasi, resmi diizene kars: gelis-
tirilen taktiklerin sergilendigi sahnedir (Certeau, 2009, s. 22).

Modern sehir hayat: icinde mahalle nezaket, temizlik, diizenlilik, ses-
sizlik gibi normlarla “stratejik” olarak oriilmiistiir. Pazar yerinde ise bu
normlarin disina ¢ikilir. Pazarcilar giirtiltiiliidiir, beden dilleri abartilidir,
dolaysizdir, argo ve kiifiir kullanirlar. Bu, Certeau'nun "taktik" dedigi,
yani giigliilerin kurdugu diizenin i¢inde ona kars: gelistirilen yaratici ka-
¢1s yollarinin 6rnegidir. Kutlu'nun betimledigi karakterler, bu stratejilere
boyun egmek yerine onlar1 esnetir, donitistiirtir.

Riizgarh Pazar'da dikkat ¢eken diger husus, siniflar arasindaki gorii-
niir ayrismaya ragmen, pazarin herkes i¢in ortak bir temas alani olmasi-
dir. Mahallede birbirine mesafeli duran sosyal siniflar, pazarda yan yana
gelir; pazarlik yapar, dedikodu yoluyla sikayetler dile getirilir, duygular
acikca ifade edilir. Bu, Certeaunun kamusal mekédnda taktiksel
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karsilasmalarla ilgili diisiinceleriyle birebir Ortiisiir: Pazar, hiyerarsilerin
askiya alindig: gecici bir “esitlik mekanidir.”

Pazarda kullanilan dil, edebi ya da kurumsal dilden farklidir. Halkin
dili, mecazlar, sakalar, deyimler ve yerel agizlarla sekillenir. Bu, Cer-
teau’'nun yazi (iktidarin dili) ve sozlii kiiltiir (giindelik direnisin dili) ara-
sinda kurdugu karsithgr destekler. Kutlu'nun pazarci karakterleri, toplu-
mun normatif dilini degil; dogrudan, yerel, bazen kaba ama sahici bir dili
kullanarak kiiltiirel taktik uygularlar.

Sehirde zaman planli, programli ve saatlerle kontrol edilen bir yapiya
sahiptir (6rnegin mesai saatleri). Oysa pazarda zaman daha esnektir. Sa-
bah erken kurulur, 6glene dogru hareketlilik artar, giiniin sonuna dogru
soner. Zamanin ritmi, insanlarin yasamina ve ihtiyaglarina gore sekillenir.
Bu, Certeau'nun “mekani kullanan bireyin zamani da bigimlendirmesi”
fikriyle uyumludur (Certeau, 2009, s. 326). Yani pazar, sadece mekani de-
gil, zamanu da taktiksel olarak yeniden orgiitleyen bir alandir.

Riizgarh Pazar’da sadece ekonomik alisveris degil, insani temas ve da-
yanisma da On plandadir. Pazarcilar aras1 yardimlasmalar, miisterilere ya-
pilan ikramlar, ihtiyag sahiplerine gizlice verilen mallar gibi unsurlar, pa-
zarin sadece ticari degil, ayn1 zamanda ahlaki ve insani bir topluluk
mekani oldugunu gosterir.
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Extended Abstract

Everyday life practices in the stories of Mustafa
Kutlu: a case study of “windy market”

Ahmet Fatih Yilmaz!©

The everyday life of ordinary people underwent a radical transformation,
particularly with the technological advancements of the 19th and 20th cen-
turies. Among the prominent thinkers who analyzed this transformation
are Henri Lefebvre and Michel de Certeau. In his two-volume work The
Practice of Everyday Life, de Certeau emphasizes the importance of spatial
practices in shaping daily life, categorizing “neighborhood” and “market-
place” as distinct entities. According to him, the “propriety” that governs
neighborhoods—referring to the responsibilities and obligations imposed
by communal living, such as adhering to norms of politeness and avoiding
erotic language —does not apply in marketplaces.

This study explores whether the marketplace depicted in Mustafa
Kutlu’s short story Riizgdrli Pazar (Windy Market) reflects the same dy-
namics described by de Certeau. Content analysis was used to examine
the textual elements of the story and identify conceptual overlaps with de
Certeau’s theory of everyday life. Through a qualitative approach, this
study pays attention to spatial coding, narrative voice, character represen-
tation, and the use of language in constructing the distinction between
neighborhood norms and marketplace disorder.

Mustafa Kutlu, a writer who declared that his life was spent not among
books but among people, possesses a deep familiarity with Turkish soci-
ety. He once said: “I spent my life in coffeehouses, market squares, ba-
zaars, among the disabled, the eccentrics, treasure hunters’ cafés, and
cockfighting joints... I roamed among these people, spoke with them...

10 Lecturer Dr., Cankir1 Karatekin University, Faculty of Art Design and Architecture, Depart-
ment of Cinema-Television, Cankir, Tiirkiye,
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-1085-8882 E-posta: afyilmaz@karatekin.edu.tr
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For ten years, I wandered around Istanbul like this.” In Riizgdrl: Pazar,
Kutlu realistically portrays the atmosphere of a metropolitan market situ-
ated around an overpass on a busy urban street. Starting with Uzun Hikdye
(The Long Story) in the 2000s, his stories have been noted for their docu-
mentary-like meticulousness as well as their captivating narrative style.
Readers are easily immersed in the characters and settings.

This narrative approach continues in Riizgdrli Pazar, where the setting
draws readers into the heart of society. Kutlu’s works consistently connect
small tradespeople, neighborhood culture, modest lives, and everyday
struggles to the notion of place. The urban crowd at the center of the nar-
rative embodies not only the masses gathered by capitalism for consump-
tion but also those drawn into urban life to ensure production. Metropo-
lises form the spatial framework of these experiences. Millions have been
displaced from traditional agricultural and artisanal livelihoods and con-
centrated into these urban centers. This spatial transition reflects de Cer-
teau’s assertion that strategies of control are implemented through the re-
structuring of space, while tactics emerge in the cracks of this order.

The story focuses on poverty among those who migrated from rural
areas to the city. Most of the plot unfolds within a marketplace and re-
volves around Duran, an 11- or 12-year-old boy who sells balloons to sup-
port his family. Duran, who dropped out of school due to his father's tu-
berculosis, earns a few million lira daily —at a time when a single cup of
tea cost one million. The vendors and customers alike are impoverished,
reflecting the social marginality of the marketplace inhabitants.

Around Duran, various characters populate the marketplace: flower
seller Cemile and her alcoholic husband Haydar, the blind Nimet, kebab
vendor Baba, hat seller Baci, scrap collector Bilal, teahouse owner Pala Ha-
san, tea server Cino, and a host of others including ‘Filthy Ates,” Azerbai-
jani women selling counterfeit watches, raw meatball vendors, mussel
sellers, lottery ticket sellers, and beggars. These characters represent the
diversity and unpredictability of street economies, which function
through informal norms and spontaneous relationships rather than insti-
tutional structures.

Like de Certeau’s marketplace, Riizgdrli Pazar is a chaotic and uncon-
trolled social space. Unlike regulated retail areas, customer behavior here
defies the norms of neighborhood “appropriateness.” Vendors call out to
attract attention —“Designer sunglasses for two million!”, “Chinese balm
for pain!”, “Balloons for the babies!” Profanity, slang, and obscene
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behavior are common. Characters like Cemile, described as a foul-
mouthed Roma woman, regularly curse; even illegal and pirated goods
are sold in the open. Filthy Ates, who collects protection money from stall
owners and harasses others, embodies the market’s unrestrained charac-
ter. Despite living in the same neighborhoods, vendors do not adhere to
the same moral norms that apply outside the market. Swearing becomes
a shared form of expression, and those in the market exist on the mar-
gins—visible one day, gone the next.

This contrast between literary and everyday reality widens as the story
unfolds. In literature, the tactics of the weak can prevail. While real-life
tactics offer only limited agency to the marginalized, literary space ampli-
fies these tactics, merging them with elements of fantasy, myth, and folk-
lore. The story thus reveals how literary and real-life mechanisms function
differently —an effect that also enhances the cinematic quality of Riizgirl:
Pazar.

De Certeau’s theoretical contribution lies in identifying the spaces in
which the “weak” enact their agency through improvisation. Tactics, in
his view, are momentary, creative, and reactive moves made within the
frameworks imposed by dominant strategies. The market in Riizgdrli Pazar
becomes the arena where these tactics take shape —through language, be-
havior, and even transgression. These momentary acts offer glimpses of
autonomy in a system largely governed by inequality and exclusion.

In line with de Certeau’s view on the role of language and storytelling
in everyday life, the story portrays how myths and narratives transport
the ordinary person—crushed by daily hardship—into a utopian world.
In Riizgdrl Pazar, a character with a symbolic “religious” aura appears like
divine intervention to rescue the impoverished vendors who have surren-
dered to their fate. This figure embodies hope, and the literary construc-
tion of salvation introduces a dimension of grace into an otherwise grim
reality.

Ultimately, this study demonstrates that Kutlu's literary marketplace
aligns with de Certeau’s theory: it is a space where the propriety of daily
norms collapses, where marginalized individuals navigate survival
through inventive tactics, and where literature serves as a refuge and a
form of resistance. Kutlu’s narrative invites readers not only to observe
this disorder but also to acknowledge the creative endurance it conceals.
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