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I. DUnya Savasi sonunda imparatorluklar dagilmis yerlerine ulus devletler kurulmustur.
Kendi icinde homojenlesmis bir kitleyi barindiran ulus devletler kimi zaman buyuk
kopuslar yasayarak meydana geldiler. Tiirkiye ve Yunanistan arasinda imzalanan “Turk
Yunan Nifus Mibadelesi’ne iliskin Sézlesme ve Protokol” anlagmasi her iki tarafta yer
alan Tirklerle Rumlarin zorunlu degis tokusunu onayladi. Dinyada 6rnegi ilk olan bu
anlagmayla biyuk ¢apli nufus degisimi gergeklestirildi. Tlrk-Yunan mubadelesi yarattig
buyuk dramlarla kitleler Gzerinde kopma travmasi yaratarak derin izler birakmis; siyasi,
sosyal ve ekonomik sonuglari bakimindan her iki devlet igin 6nemli bir kirilma noktasi
olmustur. Mubadele toplumsal, siyasal ve tarihi agidan oldukga zengin bir malzemeye
sahiptir. Yaklagik iki milyon insani etkileyen bu olay gerek Tirk sinemasinda gerekse de
Yunan sinemasinda uzun sure gormezlikten gelindi. Glinumuzin gorsel hafiza merkezi
konumunda yer alan sinema geg¢misi hatirlamada ve anlamada ayni zamanda acilarla
yuzlesmede giderek artan bir 6nem kazanmaktadir. Sinema, gegmisin hatirlanmasi ya
da gecmisle hesaplagmada, farkliliklarin altinin gizilmesinde, sesini duyurmak isteyen
kitlelerin topluma ulasmasinda veyahut yeni kilturel degerlerin yayginlastirilmasinda kilit
bir rol oynamaktadir. Go¢ sinemasi bunun en belirgin alanlarindan biridir. Yakin zamanda
konuya dair yapilan bilimsel g¢alismalar ve mubadillerin toplumdaki goriintrligiinin
artmasina paralel olarak sinema miibadeleyi giindemine aldi. Sinemada miibadele daha
¢ok kendisi de mibadil olan lglincl kusagin bu alandaki ¢abalariyla ortaya kondu. Bu
arastirma Turk-Yunan sinemasinda miibadeleyi glindeme getiren kurgu ve belgesel
yapimlari tarihsel sireci iginde degerlendirmektedir. Calismada mibadelenin kitlesel
gucl hayli fazla olan sinema gibi bir sanat dalinda hangi konu basliklari altinda giindeme
getirildigi, ele alinis bigimi, toplumsal etkisi ya da toplumda yarattigi farkindalik gibi birgok
yonu ile ele alinmistir. Arastirmada birinci ve ikinci el kaynaklar, basin yayin, filmler ve
internet kaynaklari kullaniimistir.
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Abstract

At the end of War |, empires disintegrated and nation-states were established in their
place. Nation-states that contain a homogenized mass within themselves sometimes came
into being by experiencing major ruptures. The “Convention and Protocol Concerning
the Exchange of Turkish-Greek Populations” agreement signed between Tirkiye and
Greece approved the compulsory exchange of Turks and Greeks on both sides. With this
agreement, which was the first of its kind in the world, a large-scale population exchange
was carried out. The Turkish-Greek population exchange left deep scars on the masses by
creating a rupture trauma with the great tragedies it created; it was an important breaking
point for both states in terms of its political, social and economic consequences. The
exchange has a very rich social, political and historical material. This event, which affected
approximately two million people, was ignored for a long time in both Turkish and Greek
cinema. Cinema, which is today’s visual memory center, is gaining increasing importance
in remembering and understanding the past and also in confronting pain. Cinema plays
a key role in remembering or coming to terms with the past, highlighting differences,
reaching out to the masses who want to make their voices heard or disseminating new
cultural values. Migration cinema is one of the most obvious areas of this. In parallel with
the recent scientific studies on the subject and the increasing visibility of exchangees in
society, cinema has put the exchange on its agenda. Exchange in cinema has been mostly
revealed through the efforts of the third generation, who were also exchangees. This
research evaluates the fiction and documentary productions that bring up the exchange
in Turkish-Greek cinema within their historical process. The study examines the topics
under which the exchange was brought up in a branch of art such as cinema, which has
great mass power; the way it was handled; its social impact or the awareness it created
in society; and many other aspects. First- and second-hand sources, media, films and
internet sources were used in the research.

Keywords: Exchange, cinema, Turkish cinema, Greek cinema, film, immigration, script, audience.
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Giris

insanlik tarihi kadar eski olan gd¢ olgusu siyasi, sosyal, kiiltiirel ya da ekonomik birgcok
nedenden 6tlirl yasam yerinin degistirilmesidir. Kitlesel, bireysel, ulusal ya da uluslararasi
boyutlarda yasanabilen bu hareketlilik yeni toplumsal iliskiler ve yeni yasal yapilar igine
girilmesini gerektiren bir stirectir. Go¢ olgusu gé¢ eden kisiler agisindan kiltiirel, toplumsal,
siyasal ve psikolojik boyutlarda gesitli uyum sorunlarinin yasanmasina sebep olmaktadir.?

Gegmisten glinimiize milyonlarca insan dogal kaynaklarin tilkenmesi, kitlik, savas,
ayrimcilik, insan haklari ihlalleri, hizl niifus artisi ve egitim gibi nedenlerle gd¢ etmekte,
kendilerine yeni yasam alanlari bulmaktadir. Bu hareketlilik hem gogten dolayi bosalan
hem de gog edilen bolgelerin dokusunu gok yonla degistirirken; kimlik, kultir, ekonomi ve
glvenlik gibi birgcok farkli mecrada arastirmalara konu olmaktadir.

Dinyanin ve toplumlarin sekillenmesinde 6nemli bir role sahip olan gogler, sinemayi
cok yonlii etkileyen bir olgudur. insanoglunun icinden gectigi tiim toplumsal meselelerde
oldugu gibi gocler de bireysel hikayelerle birlikte sinemaya yansimaktadir. Go¢ olgusu
ic goc, ulus otesi gocmenlik, miltecilik, isci gocli, mibadele, vatan hasreti, gurbet, eve
donis gibi konularla kurmaca ve belgesel sinemada genis yer bulmustur.? Kavramsal
olarak go¢ sinemasi, gocin bir kerelik yasanilip biten bir olay degil bir stire¢ oldugunu goz
onlinde bulundurarak kiltirden beslenir ve go¢ akisindaki tiim aktorleri ulusal sinirlardan
bagimsiz degerlendirir. Bu bakimdan kulturi bélgesellestirmez aksine evrensellestirir.3
Sinema perdesine tasinan gog hikayeleri farkl kiltirler arasinda diyalog kurulmasina ve
kimi catismalarin ortaya cikarilmasina ve tarihsel izlerinin strtilmesine olanak saglar.*

Konumu itibariyle Anadolu cografyasi uluslararasi go¢ kavsak noktalarindan biri
Uzerinde yer almaktadir. Anadolu Balkanlar, Orta Asya ve Ortadogu gibi savas ve siyasi
istikrarsizliklarin yogun bir sekilde yasandigi catismali bir bolgede bulunmasindan dolayi
ozellikle Avrupa ve Amerika gibi kitalara gegis noktasi olarak kullaniimaktadir.® Tiirkiye
1950'li yillarda koyden kente i¢ gog, 1960’1 yillarda ise Avrupa Ulkelerinin emek ihtiyacini
karsilamak Gzere génderdigi iscilerle dis gb¢ yasamistir.

Tirk sinemasinda go¢ ve gogmenlik kentlesme, sanayilesme ve toplumsal dontisimlere
paralel olarak énemli bir konu olmus; en ¢ok islenen olgular arasina girmistir. 1960’
yillarda dis gb¢ olgusunu islemeye baslayan filmler, 1970’lerde daha fazla agirlik kazanmaya
baslamistir. 1990’ yillardan sonra dis go¢ olgusu daha ¢ok yurtdisinda yasayan Tirk
yonetmenler tarafindan glindeme getirilerek gégcmen Tirklerin temsilini iceren filmler
artmistir. Yunanistan agisindan bakildiginda Glkenin 1970’lere kadar karsilastigl en blyiik
go¢ olayinin miibadele oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. 1970’li yillarda Avrupal
olmayan milteciler tlkeye gelirken 1990’larin basinda ¢éken kominist rejimle birlikte
hem Sovyetlerden hem de bagimsizligini kazanan Balkan llkelerinden gé¢ almistir. Ayrica
Irak ve Pakistan gibi Ortadogulu gécmen ya da milteciler de Yunanistan’a go¢ etmistir.
Kontrol edilemeyen bu goclin Yunanistan’a yonelmesinde bircok faktor rol oynamaktadir.
Cografi konumu nedeniyle Yunanistan’in Avrupa Birligi’nin dogu kapisi olmasi; kilttrel

Lilhan Tekeli, Gé¢ ve Otesi, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, istanbul 2008, s. 173-174.

2 Ayla Torun, “Gog ve Sinema”, Gég Dergisi, C. 8, S. 3, Kasim 2021, s. 377.

3 Firat Gakkalkurt, “Yersiz-Yurtsuzluktan Evrensellige: Gog Sinemasi”, Perspektif, S. 293, 2 Temmuz 2020, www.
perspektif.eu (Erisim tarihi: 19 Haziran 2023)

4 A. Deniz Morva Kablamaci, “Gurbet Ne Yana Diiser: Suyun Ote Yanina”, Kadin Arastirmalari Dergisi, S. 12, 2013,
s. 29.

5 Ozellikle 2000’li yillardan sonra bu cografyada yasanan savaslar Tiirkiye’ye gocii belirgin bir bicimde arttirmistir.
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faktorler ve turizmin galisma alani olarak yayginlasmasi gégmenler i¢in uygun bir ortam
olarak gorilmustir. Gog¢ baglaminda Turkiye ve Yunanistan kultirel ve cografi anlamda
bircok agidan birbirine benzer nitelikler tasimaktadir.

A. Miibadele ve Sinema

XX. yuzyil basinda yasanan I. Diinya Savasi mevcut ekonomik, sosyal ve siyasi dengeleri
kékiinden sarsmis biiyiik bir tarihsel olaydir. imparatorluklarin pargalanip ulus devletlerin
ortaya ciktigl bu siiregte milyonlarca insan hayatini kaybetti; geride kalanlar bir¢ok aci
ve yikimla birlikte kitlesel gl yasamak zorunda kaldi. I. Dinya Savasi’nin son cephesi
Tirkiye ile Yunanistan arasinda yasandi. Bu savas Turkler i¢in var ya da yok olma sorunu
iken Yunanlilaricin Biyik Yunanistan hayallerinin gercege donlsebilmesini ifade ediyordu.
Mustafa Kemal Pasa onderliginde gergeklestirilen Kurtulus Savasi, Turklerin Anadolu’da
yeni bir devlet insasiyla kapandi. Yunanlilar cephesinde “Kiigiik Asya Felaketi” olarak
adlandirilan bu kayip aynizamanda iki toplum arasinda derin travmalar yaratti, aralarindaki
son baglari da kopardi. Uzun yillar birlikte yasayan Rumlar ve Tiirkler bu siiregten birbirine
karsi otekilesmis ve ayrismis olarak ¢iktl.” Lozan Baris Antlasmasi’yla Anadolu’da Tirk
unsuruna dayal yeni devletin varhgi tim dinya tarafindan kabul edildi ve artik bir arada
yasamalari neredeyse imkansiz olarak gorilen Tirk ve Rum nifusun yer degistirmesine
karar verildi. Turkiye ile Yunanistan arasinda imzalanan “Tiirk Yunan Niifus Miibadelesi’ne
iliskin Sézlesme ve Protokol” istanbul disindaki Tiirkiye topraklarinda yerlesmis Rum-
Ortodoks Tiark uyruklari ile Bati Trakya disindaki Yunanistan topraklarinda yerlesmis
Misliman Yunan uyruklarinin, 1 Mayis 1923’ten baslayarak zorunlu miibadelesini (degis
tokus) iceriyordu.® Boylece Yunanistan’in hemen tamaminin Ortodoks Hiristiyanlardan,
Tirkiye'nin ezici cogunlugun Mislimanlardan olusmasina karar verilmisti. Din agisindan
‘vanlis’ yerde kalan herkes, Ege’nin 6biir yaninda yeni bir hayata baslamak tzere ‘dogru’
yere gonderilecekti.’

Dinya’da buyik capli nifus degisiminin ilk 6rnegi olan Tirk-Yunan mubadelesi
yarattigi blyik dramlarla kitleler UGzerinde kopma travmasi yaratarak derin izler
birakmis; siyasi, sosyal ve ekonomik sonuglari bakimindan her iki devlet icin 6nemli bir
kirilma noktasi olmustur. Gé¢ etmek zorunda kalan kitleler hem Yunanistan’da hem de
Tlrkiye’de yeni bir hayat kurmanin tirli zorluklarini en agir bicimiyle yasadilar. Kisa
bir siire icinde zorunlu goéce tabi tutulan tim Mdisliman ve Rum ahalinin Ege’nin 6te
yakasina tasinmasi, yer degistirmesi kolay bir is degildi. Bu biyulk kitle gog yollarinda
salgin hastaliklara yakalanmis, aclik ve salgin hastaliklarla karsi karsiya kalmis bir kismi gé¢
yolunda hayatini kaybetmis, cok zor sartlar altinda diger yakaya gecebilmislerdi. Strgini
yasayan Musliiman ve Hiristiyan gocmenler basta dil sorunu olmak tzere dislanma ve
ekonomik sorunlarla bas basa kaldilar. Bazilarinin anlatimlarinda sikca tekrarladigi;

¢ Chagial Kioutsouk, Tiirkiye ve Yunanistan’da Uygulanan Gég Politikalari (1990 Sonrasi), istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Uluslararasi iliskiler Anabilim Dall, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 2013, s. 58.

7 Her iki tlke birbirine karsi ylrattugi ulusal micadele sonucunda kurulmustur. Bu agidan ilerleyen siregte
her iki toplum birbirini 6teki gercevesine oturtmus, ényargilar ve yasananlar bu gergevenin igini doldurmustur.
Turklerin Yunanlilara, Yunanhlarin Turklere karsi 6teki bakigi iki Glke arasindaki siyasi iligkilerin gerilmesine ve
gelismesine bagli olarak dalgalanma gostermistir. Konu ile ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Herkul Milas, Tirk Yunan
Romanlarinda Oteki ve Kimlik, iletisim Yayinlari, istanbul 2005, s. 36.

8 Lozan Barig Konferansi stiresince mibadele konusunun giindeme gelmesi ve sonuglandiriimasi ile ilgili ayrintili
bilgi icin bkz., Kemal Ari, Biiyiik Miibadele Tiirkiye’ye Zorunlu Gé¢ (1923-1925), Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, istanbul
1995, s. 1, 15-19; Cahide Zengin Aghatabay, Miibadelenin Mazlum Misafirleri (Miibadele ve Kamuoyu 1923-
1930), Bengi Yayinlari, istanbul 2007, s. 43-81.

9 Bruce Clark, iki Kere Yabanci Kitlesel insan ihraci Modern Tiirkiye'yi ve Yunanistan’i Nasil Bigimlendirdi? istanbul

Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul 2008, s. 12-13.
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“Mubhacirlik ¢ektik. Kolay mi muhacirlik?” “Bitli muacir”, “hortlak”, “6lii yiyenler”, “gavur”
délleri” gibi ifadeler toplumdaki dislanma ve asagilanmayi aktarir. Ustelik miibadillerin
geri donlist yasaklanmis ancak 1974 sonrasinda anavatanlarini ziyaret edebilme hakkini
kazanabilmislerdi.

Anadolu’dan giden Rumlar agisindan bu suire¢ daha sancili yasandi. Blylk goc kitlesi
karsisinda gereken destegi veremeyen Yunan hiikiimeti, mibadillerin soy isimlerini
degistirmek ya da diplomalara ‘miibadil damgasi basilmasi gibi uygulamalariyla
biyiik tepki cekti. Ote yandan miibadiller yerli halk tarafindan “Tourkiki Sporon” (Tirk
Tohumu) gibi asagilayici lakaplara maruz kaldi. Gidenlerin hikayelerinde yasanan
ayrimcilik hafizalarinda ¢ok tazedir. Ornegin Efes Cirkinceli Angela Katrini Kemal Yalgin’la
yaptigi gérismede Turkce konustuklarini ve Yunanistan’a gittiklerinde yerlilerden ¢ok
cektiklerini belirtmektedir. Yerli nufusun kendi topraklarinin alinip onlara verilecegi
gerekcesiyle kendilerine 6fke duyduklarini, istemediklerini ve zaman zaman kopekleri
Ustlerine saldiklarini eklemektedir.X® Bir baska mubadil Vasili Karabas hiikimetin soyadini
degistirme istegini reddetmis ve yetkililere; “Ben Kayserili Karabas dogdum, Kayserili
Karabas dlecegim!” dedigini ve degistirtmedigini aktarmaktadir.’ Ayrica yerli Rumlarin
Rumca bilmemelerinden dolayl diismanca tavir takindiklarini ve kiz alip vermediklerini
soylemeden edemiyordu.> Ornek anlatimlardan anlasildig lzere mibadil kitleler
yasadiklari ayrimcilik sonucunda uzun yillar komsuluk iliskileri gelistirememisler, toplumla
bitlinlesememisler ve ekonomik olarak kendi kaderleriyle bas basa kalmislardi. Mibadiller
hayatlarini kazanmak icin cok kétii kosullarda diistk lcretle ya fabrikalarda calistilar ya da
Anadolu’da edindikleri mesleklerle gecimlerini sagladilar.

Mubadele toplumsal, siyasal ve tarihi agidan oldukca zengin bir malzemeye sahiptir.
Yaklasik iki milyon insanin biyik bir firtinada savruldugu bu trajik olay uzun zaman
goérmezden gelinmis, sinemaya yansimasi ancak yakin zamanda mimkin olabilmistir.
Bir baska deyisle ge¢cmisten glinimiize go¢ eden bircok kitle cesitli yonleriyle beyaz
perdeye yansirken mibadiller gériinmezdir. Bu goriinmezligin ya da sessizligin nedenleri
cok yonladiar. Bunun en basinda mibadelenin her iki Ulke icin farkl anlamlar, farkl
kodlar ve farkli islevler yiiklemesi gelmektedir. Mibadele Tirkiye icin askeri ve siyasi
bir zaferden sonra, Yunanistan iginse bir yenilginin sonucunda yasanmistir. Yunan tarih
yazimi, ntifus mibadelesini bir ¢esit ‘milli trajedi’ olarak yansitirken; Tlrk tarih yaziminda
Turkiye Cumhuriyeti’'nin kurulus anlatisinin golgesinde yer bulmustur.’* Bu baglamda
her iki tlkede yerelliklere, farkliliklara izin verilmemis gd¢cmenler ulus devlet ideolojisi
dogrultusunda yeniden tanimlanmistir. Geldigi cografyadaki dili, gelenek gérenekleri,
aile iliskileri, yemek kultGrG farkli olan bu insanlar kendi iclerine kapanarak kiltirel
kimliklerinin Gstlini 6rtmek zorunda kalmistir. Bltln bu yasananlar gocmenleri kendi
arasinda sessiz bir birliktelik kurmaya mecbur birakirken yogun bir kiltiirel erozyonu da
beraberinde getirmistir. Yapilan arastirmalar genellikle birinci kusagin yasanan travmalari
bastirip konusmadiklarini, ikinci kusagin gegmise dair bazi meraklarinin uyandigini, ancak
iclincli kusagin arastirmaya ve yayina yoneldigini bize gésteriyor. Konu ile ilgili olarak “iki
Yaka Yarim Ask” filmi ydonetmeni Nurdan T. Tekeoglu birinci kusagin neden anlatmadiklari
sorusunu yanitlarken birtakim kaygilara dikkat ¢ceker: “Miibadele ile gelen birinci kusak
cok zorluklar ¢cekmis bu zorluklari anlatarak kendilerinden sonra gelenlerin liziilmelerini

10 Kemal Yalgin, Emanet Geyiz, Dogan Kitap, istanbul 1999, s. 143,

1 Kemal Yalgin, Emanet..., s. 75

12 Kemal Yalgin, Emanet..., s. 81

13 Fahriye Emgili, “Turk-Yunan Nifus Mubadelesi Hakkindaki Aragtirmalara Bir Bakis”, Tarih ve Giince, S. 1, Yaz,

2017, s. 34.
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istemiyorlar... Ayrica yeni bir hayata baslyorlar. Geldikleri vatanin topraklarini
benimsesinler, bir an énce entegre olsunlar, kendilerini farkli, ayrik otu gibi hissetmesinler
ve buranin bir pargasi gibi gérstinler istiyorlar.”**

Turkiye uzun vyillara yayllan go¢ olgusuna asina bir toplum olmasi nedeniyle
miibadelenin 1912’lerde baslayan Balkan goclinlin bir devami gibi goriildigi de rahatlhkla
soylenebilir. Mubadillerin hatiralarinin kayit altina alinmasi ve ge¢misin en azindan
kaltlr baglariyla da olsa gelecege aktarimi ile ilgili esaslh bir ¢alisma isini ylriten kurulus
olmamasl bu erozyonun en 6nemli sebepleri arasindadir. Yine mibadiller icinde okuma
yazma oraninin son derece disik olmasi ve hatirat tutma aliskanhiginin olmamasi
ulasilabilir kisisel kayitlari son derece sinirlamistir. Ayrica gelinen yere uyum saglamak,
yasananlari unutmak gibi ilgin¢ bir toplum psikolojisi de s6z konusuydu.'® Buna karsilik
Yunanistan agisindan okuma yazma oraninin yiiksek olmasi nedeniyle tutulan gtnlikler
ve hatiratlar ve ayni zamanda Kiiclik Asya Arastirmalari Merkezi gibi kurumlarin yaptig
calismalar Rumlarin goge dair yasadiklarinin aktariimasini, canli tutulmasini mimkdn
kilmistir.

Son olarak gerek mibadeleyle ilgili arastirmalara gerekse sinemaya yansimasinda bir
etken olarak yakin zamana kadar Tiirkiye ve Yunanistan arasindaki gerilimi diismeyen
yuksek tansiyonlu dis siyasetin payini eklemek gerekiyor. Her iki lkenin birbirinin
‘Oteki’si olarak konumlandirdigi siyasi ve tarihi altyapi 1990’ yillarin sonuna kadar devam
etmigstir. 1930°lu yillarda iki Gilke arasinda Atatlirk’iin ve Venizelos’un katkilari ile insa
edilen olumlu komsuluk iliskileri, 1l. Dlinya Savasi sirasinda bozulmaya baslamis, “Varlik
Vergisi”, “6-7 Eyliil Olaylar”, Ege Denizi kita/ hava sahanligi meselesi ve Kibris sorunu
ile kademeli olarak artmis kimi zaman iki Glkeyi savasin esigine getirmistir. Her iki Glke
siyasetcileri cogu kez i¢ politikaya malzeme yapmak igin ‘Gtekilestirme’ politikasina hiz
vermis hatta deyim yerindeyse i¢ politikada sikistiklari her an dis politikada komsuyu
“diismana” cevirmislerdi. Medya ve basin araciligiyla pompalanan bu dismanhk iki
halkin arasinda ugurumlar agmistir. Bu durum ancak 1990’li yillarda ismail Cem (1997-
2002) ve Yorgo Papandreu’nun dis isleri bakanliklarinda bulunmalari ile iliskiler tekrar
yumusama seyrine girebildi. Ardindan Ege’nin her iki yakasinda yasanan 1999 yilindaki
depremler -Tirkiye’'nin Marmara, Yunanistan’in Atina- iki Ulke iligskilerinde tam bir
déniim noktasi oldu. iki Glke arasinda baslayan olumlu iliskiler medyanin destekleyici
yayinlariyla gelismeye basladi. Artik ‘6teki’ diisman ve tehdit olarak degil ‘komsu’ olarak
haber iceriklerinde yer aliyorlardi.’® Boylece bariscil bir siyasete evrilen iliskiler tabularin
yikilmasini saglamis; siyasetten, kiltiire, sanattan egitime uzanan genis bir yelpazede
ortak aci ve ortak kultir vurgusu artmistir. Bariscil ortamin yarattigi rahatlik, akademik
ve sanat alanindaki galismalarin 6nini agmistir. Yasanan bitin bu gelismeler ikinci ve
Uglncu kusak mubadiller Gzerinde yarattigi farkindalkla, kisisel tarihlerine ve kdkenlerine
giderek artan olgide ilgi duymalarini beraberinde getirmistir. Bu etki bitin alanlarda
oldugu gibi sinemada da kendisini géstermistir. Boylece Tirk-Yunan hikimetleri arasinda
yasanan yakinlagsma sinemada ortak yapimlari gindeme getirmistir.

1990’larda diinyaya hakim olan iklimde modernitenin, ulus devletin ve
homojenlesmenin sorgulandigi; bireyin ve kimligin 6n plana cikarildigi bir donemdir.

14 “iki Yaka Yarim Ask” filminin yénetmeni Nurdan Tiimbek Tekeoglu ile 3 Mart 2020 tarihinde yapilan goriisme.
5 Kemal Ari, “Miibadele Arastirmalarina Yénelik Durum Saptamasi”, Kérfezde Zaman, [zmir Arastirmalari
Kongresi, Ege Universitesi izmir Arastirma ve Uygulama Merkezi Yay., izmir 2010, s. 128.

16 Esra Ozsiier, “Turk-Yunan “Biz” ve “Oteki” Onyargilarin Dinamikleri”, Avrasya incelemeleri Dergisi, C. |, S. 2,

2012, s. 291.




Beyaz Perdeden Mibadeleye Bakmak: Tiirk ve Yunan Sinemasinda Mibadele

Yaratilan bu iklimle birlikte toplumsal dokumuzda kaybolmaya yiiz tutmus kimi renkler
canlandigi gibi tarih anlayisinda ve toplumsal dokuda derin kirilmalari ve hesaplasmalari
beraberinde getirdi. Ayrica diinyada esen ve Pier Nora'nin “hafiza konjénktiirii” olarak
adlandirdigi’” hatirlama dalgasi Turkiye ve Yunanistan’i da sarmisti. Modernist ideolojiye
olan inancin kaybolmasiyla gliclenen nostalji akimlari “gecmise yénelik bir ilgi patlamasi”
olarak kultlrel hayatin her alaninda gorinirlik kazandi. Son yillarda eski mobilyalara
olan ilgi, 20’li yaslardaki insanlarin dedeleri ve ninelerine nereden geldiklerini daha fazla
sormalari, onlarin genglik resimlerini duvarlarina asmalari ve daha 6nce hi¢ olmadigi
kadar ani kitaplarinin art arda yayimlanmasi hep bu 6zlemin gostergeleri olarak karsimiza
¢tkmaktadir.®

2000'li yillarda bellek Gzerinden gelisen sinema, uretilen filmler araciligiyla gecmisle
ylzlesmenin, elestirel tarih anlatisi insasinin énemli bir yolu olmustur. Ginldmiuziin
gorsel hafiza merkezi konumunda yer alan sinema gecmisi hatirlamada ve anlamada ayni
zamanda acilarla ylzleserek unutma ¢abasinda da giderek artan bir 6nem kazanmaktadir.
Sinemanin sundugu ‘Oykileme’ ve ‘taniklik’ gibi iki onemli bilesen toplumsal travmalarin
atlatilmasi ve gelecege yonelmede 6nemli firsatlar sunmaktadir.’® Gé¢ sinemasi bunun
en belirgin alanlarindan biridir. Sinema, gecmiste yasananlari unutmaktan ziyade
hatirlamaya dayal bir kiiltlire gecisin yasandigli bu donemde; gecmisin hatirlanmasi ya
da gecmisle hesaplasmada, farkliliklarin altinin ¢izilmesinde, sesini duyurmak isteyen
kitlelerin topluma ulasmasinda veyahut yeni kiltlirel degerlerin yayginlastiriimasinda
kilit bir rol oynamaktadir. Bu noktada miibadelenin sinema gibi glicli bir sanat dali ile
ortaya konulmasi, bu goc¢l yasayan kitlelerin yasadiklarinin anlasiimasi, somutlasmasi,
kitlesellesmesi ve tartisiimasi noktasinda tarihe bir not disllmesini saglamaktadir.
Mibadeleyi gecmisten bugline tasiyarak yeni yorumlara yeni arastirmalara kapi
aralamaktadir. Nitekim son yillarda miibadele filmlerini gesitli yonleriyle ortaya koyan
farkh disiplinlerdeki arastirmalarin artmis olmasi bunun 6nemli bir gostergesidir.

B. Tiirk Sinemasi’nda Miibadele

Go6¢ olgusu goc eden ve goce maruz kalan kitleler agisindan farkh anlamlar farkli
zorluklar ve hikayeler icermektedir. Tiirk sinemasi gé¢ ve go¢cmenlere dair hatiri sayilir
bir filmografiye ulasmistir. Bugiin gé¢gmenlik Tirk sinemasinda gecerli bir baslik olarak
varhgini kanitlamistir.2°

Turkiye’nin tarihsel arka planinda ¢ok énemli bir dénemegte duran mubadele, Tirk
sinemasinda ilk olarak 1991 yapimi “Suyun Ote Yani” ile beyaz perdeye yansimistir. Bu
yapimdan sonra uzun bir slire konuya sessiz kalan Tiirk sinemasi mibadeleyi toplumun
cogulcu yapisini kesfettigi, hatirlama furyasinin her kesimi sardigi mubadil kusaklarin
meraki ve gayretlerinin gériiniir oldugu 2000’li yillarda giindemine almistir. Uglincii ve
dordiincl kusak mibadillerin gerek bu alanda arastirma yapan bilim adamlariyla kurdugu
iliskiler ve derneklesme faaliyetleri*!gerek yazdiklari anilar, yaptiklari turistik geziler ve
gerekse de dis siyasette baslayan dostane iliskiler sayesinde kendilerini bu cografyanin

7 Mithat Sancar, Gegmisle Hesaplasma, iletisim Yayinlari, istanbul, 2007, s. 64

18 Esra Ozyiirek, Hatirladiklariyla ve Unuttuklariyla Tiirkiye’nin Toplumsal Hafizasi, iletisim Yayinlari, istanbul,
2006, s. 7.

¥ Konuile ilgili olarak bkz., Cem Kaptanoglu, “Travma, Toplumsal Yas ve Bagislama”, Birikim, S. 248, Aralk, 2009,
s. 32-36.

20 Kablamaci, “Gurbet Ne Yana Diiser: Suyun Ote Yanina”, s. 26.

21 Bu alanda bilimsel galigmalarin 6nind agan Prof. Dr. Kemal Ari ile Lozan Mubadilleri Vakfi'nin galismalari gok
onemlidir.
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farkli bir pargasi olarak yeniden kesfetmelerinin yolunu agmistir. Ornegin “iki Yaka Yarim
Ask”in yoénetmeni Nurdan T. Tekeoglu annesiyle katildigi Selanik-Kavala gezisinin kendi
kisisel tarihinde bir uyanis meydana getirdigini sdylemektedir.?? Béylece mibadil bir
aileden gelen Gglincl veya dordiinct kusak ydonetmenlerin dnceki kusaklardan dinledikleri
oykuleri senaryolastirmalari bugilin sayisi giderek artan filmlerin ¢ekim asamasina
gelmesini saglamistir.

B.1.Kurgusal Yapimlar®

Tirk sinemasinin mibadeleyi merkezine aldigi kurgusal filmler sdyledir: Suyun Ote
Yani (1991), Riizgarlar (2013), Evdeki Yabancilar (2013), Dedemin insanlari (2011), Dénis
(2017), iki Yaka Yarim Ask (2018)%.

“Suyun Ote Yani” Feride Cigekoglu’nun ayni adli romanindan senaryoya aktarilmistir.
Politik-dramtarzindakifilm,1980darbesiortamindabaskabirzamandilimindekimibadeleyi
merkezine alir. Hikaye karsi kiyida benzer siyasi calkantilardan gegen Yunanistan’i da ikinci
halka olarak ekleyerek hem miibadeleyi hem de darbelerin yarattigi yikimi anlatmak ister.
Gayrimuslim karakterleri merkezine alan yénetmen Tomris Giritlioglu Anadolu insaninin
yasantisini anlatmayi sanatginin temel sorumlulugu olarak gordiginden filmde bu kaygi
hep hissedilir.®> Hikayenin ana karakterleri tutuksuz yargilanan 6gretim elemani (Ertan)
ile karisi (Nihal); ana mekani ise Ayvalik Cunda Adasi’dir. Nihal ve Ertan’in tatil yapmak
icin Cunda Ada’sina gelmeleri sonrasinda pansiyon sahibi Sidika Hanim ile kurulan iliski
bizi mibadeleye gotiirir. Ege Denizi ve Cunda Adasi farkl zamanlarda farkli karakterlerin
onemli bir kesisme noktasi olarak karsimiza ¢ikar. Ayni mekanda go¢men Sidika Hanim,
Kareferye’den go¢men olarak gelen Nihal; tutuksuz yargilanan ama daha sonra kagmak
zorunda kalacak olan kocasi Ertan; yillar 6nce adaya kacan Yunanh avukat, gocerken
sadece evini degil askini da birakan, Arap Mustafa bulusur. Hepsi go¢ dolayisiyla kopus
yasamislar, farkli acilari biriktirmislerdir. Sidika Hanim’in Nihal’in ve Yunan Avukat'in
oykusl simdiki zamanda birlesir. Senaryo kapsamli zaman dilimindeki farkli tarihsel
gercekleri ve etkilerini farkli karakterler Gizerinden anlatma yolunu se¢mistir.2®

Muibadeleye dair yasananlar Nihal’'in pansiyon sahibi Sidika hanimla mutfaga dair
yaptigl konusmalarla ortaya cikarilir. Bu baglamda mutfak kiltird iki yabanci arasinda
sesligi bozan, iletisimi kuran 6nemli bir ortakhgi temsil etmektedir. Daha sonra bu ortaklik
Nihal’in de bir gg¢gmen ailenin ¢ocugu oldugunun ortaya cikmasiyla devam ettirilmistir. iki
kadinin gegcmise dair anlatilari 6nce unutulmak istenen sonrasinda ise derinlerdeki gegmis
Ozlemini ortaya koyan sohbetler olarak ortaya ¢ikmistir.

Film odagina iki halk arasindaki benzerlikleri, acilari, kilttri alarak yeniden kesfetme
yolunu secer. Arap Mustafa ve Sidika Hanim zorunlu goé¢ yolculugunda savrulan iki
karakter olarak karsimiza c¢ikar. Karakterlerin adadan donmemecesine ayrilisi gibi asiklar
da koparilir. Karakterlerin pargalanmis hayatlarina ragmen senaryo go¢ kararinin hakli
mesajini dogrudan iletir. Gog¢ zorluklar, 6zlem ve yikimla harmanlanmis olsa da Girit'te

22 “iki Yaka Yarim Ask” filminin yénetmeni Nurdan Tiimbek Tekeoglu ile 3 Mart 2020 tarihinde yapilan goriisme.
2 Ayrintili bilgi igin bkz., Derya Geng Acar, “Turk Sinemasinda Mibadele”, Miibadele Tiirk-Yunan Niifus Dedisimi,
Rumeli Universitesi Yayinlari, No: 5, Editér: Dog. Dr. Fahriye Emgili, Dr. Siileyman Ozmen, Uzm. Murat Kaya,
istanbul, 2021, s. 381-414.

24 Bu filmlerin diginda 2003 yilinda Yesim Ustaoglu tarafindan yapilan “Bulutlari Beklerken” filmi I. Dinya Savasi
yillarinda Karadeniz’de yasayan bir Rum kizin (Eleni) btiin ailesini kaybettigi zorunlu go¢l anlatmaktadir.

% Milliyet, 02.01.1999.

26 Kablamaci, “Gurbet Ne Yana Diiser: Suyun Ote Yanina”, s. 37.
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kalmanin Yunan zulmiine neden olacagi Sidika Hanim’in Mustafa Kemal bisti 6niinde
soyledigi; “Burada zuliim gérmedik. Mustafa Kemal olmasaydi hepimizi keserlerdi. Her
sene boyatirim blstini...” cimlesiyle izleyiciye aktarilir. Toprak yalniz gegmisi ve kokleri
degil ayni zamanda simdiki zamandaki var olabilmenin metaforu olarak kullaniimistir.

Yénetmenligini Cagan Irmak’in yaptigi “Dedemin insanlari” 2011 yilinda vizyona girmis
hatiri sayilir bir izleyici kitlesine ulasmistir.?” Populer bir mtibadele filmi olan yapim, Yunan
medyasinda da ilgiyle takip edilmis hatta Yunanistan’in ¢ok satan Ta Nea gazetesi filmle
ilgili olumlu degerlendirmeler yaparak Cagan Irmak’la yaptigi sdylesiyi yayinlamistir.?®
Kendisi Gglincli kusak miibadil olan Irmak senaryoyu dedesinin anilarindan yola ¢ikarak
yazmis; Lozan Mubadilleri Vakfi arsivinden yararlanmistir. Giritli mibadil bir ailenin
dykisiini nostalji tadinda anlatan filmin ¢ekimleri Girit, Gokceada, Milas, istanbul ve
Soke’de yapilmistir.

Simdiki zamanda anlatilan 6yki, Turkiye’nin 1924’ten 1980’e uzanan siregteki bireysel
ve toplumsal donlisimi sirasinda yasanan ayrimciliga parmak basma c¢abasindadir.
Tirkiye'nin darbeye adim adim gittigi, toplumsal siddetin ve ayrimcihigin pencesinde
birbirine diisman ve adeta pargalanmis -yerli/gé¢men/Kiirt/Tlrk- bir ortamda gecmekte
ve hikdye Girit gdgmeni Mehmet Bey’in torunu Ozan, komsulari ve gevresi ile iliskileri
Uzerinden anlatilmaktadir.

Mehmet Bey henliz yedi yasindayken mibadele ile Tirkiye’'ye gécmek zorunda
kalmistir. Uzun yillar gegmesine ragmen anavatani Girit’i bir tirli unutamayan Mehmet
Bey’in 6lmeden 6nceki tek istegi son bir kez evini gorebilmektir. Hikdyede Mehmet Bey’in
Girit'teki evi metaforik anlamda yurt, memleket ve vatan kavramlarinin bir uzantisi
olarak cikar karsimiza. Girit’e olan 6zlemini siselerin icinde génderdigi mektuplarla ifade
etmektedir. Film mibadillerin yasadiklari zorlu go¢ yolculugunu ilk defa goérsel olarak
seyirciye aktarir. Anne, baba ve kiigtk kiz kardesiyle gemide gecirdigi zorlu yolculuk, kiz
kardesin salgin hastaliga yakalanmasi, 6limu ve denize atmak zorunda kalmalari Mehmet
Bey icin blylk bir travma yaratirken Ege denizini, hi¢ bitmeyecek bir 6zlem ve kavusma
mekani haline getirmistir. Gllcemal Gemisi ise kurtulusun oldugu kadar geri déniilmez
bir kopusun, bilinmezligin adi olarak hafizalara kazinmistir. Nitekim yalniz Mehmet Bey’in
ailesinde degil bitiin mubadillerin belleklerinde geri doniilmez kopusun simgesi olarak
yer etmistir.

Gogmenlerin dil meselesi filmin kurgusunda o6zellikle isaret edilen bir sorundur.
Mehmet Bey ve ailesi Tirkce bilmemektedir. Dil sorunu hem gemide kaptanla
konusmalari esnasinda hem de karantina sirasinda aktarilir. Tirkce bilmemenin yarattig
iletisim sorunu, mubadillerin yasadiklari en 6nemli problemlerden biri olarak géziimiize
¢arpmaktadir. Filmin odaklandigi bir diger konu milliyetgilik ya da vatanseverlik
meselesidir. Diglanma ve yalnizlik korkusu yasayan Ozan’in arkadaslari ile iligkileri
Gzerinden tartisiimaya baglayan bu mesele, 1980 askeri darbesi sonrasi yeni atanan
belediye baskani ile Mehmet Bey’in damadi ibrahim arasinda devam eder. Gé¢menlerin
yerli halkla yasadiklari uyum sorunlarinin da ipuglarini veren bu iki olay ‘gdvur’ ve ‘Tiirk’
ikilemi arasinda yasanmaktadir. Mehmet Bey bazi ‘yerlesiklere’ gbre hem ‘gdvur’ hem de

27 Boxoffice Turkiye rakamlarina gore 1.204.183 kisi izledi. www.boxofficetiirkiye.com.tr Filmle ilgili olarak
medyada olumlu yazilar ¢gikmig miibadiller salonlari gtinlerce doldurup bosaltmislardir. Bu yogun ilgiyi kdsesine
taslyanlardan Yasar Aksoy, Bodrum Belediyesi’'nin 6zel bir gosterim yaptigini kendisinin de Cesme’de filmi
izlemek ve seanslari gozlemlemek igin gittigini ve hemen her yastan insanin filmi izlemek igin geldigini belirtiyor.
Yasar Aksoy, “Dedemin insanlari”, Hiirriyet, 25 Aralik 2011.

28 “Dedemin insanlari Yunan Medyasinda”, 7 Aralik 2011. www.turksail.com (Erigim tarihi:15 Eyliil 2019).
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‘adal’ dir. Mehmet Bey, toplumdaki 6tekilestirmeye karsi cikmaktadir. ‘Onlar da bizim bir
insanimiz’ dedigi farkl gruplardan insanlari sahiplenmistir. Buradan hareketle Mehmet
Yavas karakteri ¢ok kiltarlilGgi benimserken, Ozan dislanmigliktan kurtulmak icin tek
kaltarlalagl savunan bir simge olarak ¢ikar karsimiza.?

Aile efradi ve yakin es dostun bir araya gelmesi Girit mutfaginin yemekleriyle
donatilmis masalarinda yapilir. Mutfak kiiltiirii bu anlamda Suyun Ote Yaninda oldugu gibi
hem go¢cmenleri kenetleyen hem de disariya karsi koruyan ve ayiran dnemli bir misyon
yuklenmektedir. Bu devamliligi saglayan da kadinlardir. Filmin ilerleyen safhalarinda
milliyetcilik olgusu 80 darbesi ve yasanan gelismeler paralelinde elestiriimeye devam
eder. Senaryo 1980 sonrasi toplumda baslayan deformasyonu en agik bicimiyle kasabaya
yeni gelen belediye baskani ile Mehmet Bey’in damadi ibrahim arasindaki olayla aktarir.
Kasaba kiyilarini fltursuzca tahrip etmek pahasina biliyik otellerle donatmak isteyen
belediye baskani karsisinda, ‘gdvur’ olarak goriilen Mehmet Bey ve ailesi yer alir. Kim daha
cok memleketini sevmektedir? Kim daha vatanseverdir? Girit'ten gocen, bu talana dur
diyen Mehmet Bey ve ailesi mi yoksa vatanin dogal kaynaklarini, ¢ikarlari dogrultusunda
bir kalemde harcayan belediye baskani ve onu destekleyenler ses cikarmayanlar midir?
Senaryo seyirciyi bu konuda distinmeye zorlar. Bu sirada yasanan olaylar toplumdaki
duyarsizlasmanin ve 6ni alinamayan bir tahribatin baslangicini gosterir.

Mehmet Bey Girit'e tekrar gitmeyi bir kere denemis fakat basaramamistir.3® ikinci
denemesinde darbe bitin planlarini bozar. En sonunda yasadigl 6zleme daha fazla
dayanamaz ve tiikenir. Karakterin tlikenisinde sadece gidemeyisi degil toplumda hat
safhaya varan gatismali ortamin eski huzuru birakmamasi da bir o kadar etkili olmustur.
Mehmet Bey sonunda kendini ait hissettigi denize birakarak hayatina son verir. Burada
da su —Ege Denizi- 6zlemin, kavusmanin oldugu kadar acilari dindirmenin mekani
olmustur. Geride ¢alan Gulbahar sarkisi 6zlemi, aciyi, mutlulugu gegmisi kisaca iki yakanin
ortakliklarini harmanlar.

Bir baska yapim olan “Evdeki Yabancilar” post modern cagin temel meselelerin
basinda gelen kimlik, aidiyet ve miilkiyet meselelerini 6n plana c¢ikaran bir senaryodur.
Fatih Al ve Melpa Zarokosta’nin basrolini paylastigi yapimda Melpa Zarokosta hig Tirkce
bilmeden oynamistir. izmir’in Karaburun ilgesinde cekilen senaryo, miibadele déneminde
Karaburun’dan ayrilmak zorunda kalan ve 80'li yaslarinda olan Agapi Hanim’in yillar sonra
tekrar evini ve gegcmisine dair sorularin cevabini aramasini konu ediyor. Hikdye aidiyet
duygusunu ‘ev’ imgesi lUzerinden mekanla ve zamanla baglantili olarak sorgulamakta;
zorunlu gocin insan hayatinda yarattigi derin kirllmaya isaret ederek, yasam doénglsu
icinde yarattig eksik kalma hallerini seyirciye duyumsatmak istemektedir. 3!

80’li yaslarinda hayatinin son donemini yasayan Agapi Hanim ile 30’lu yaslarinda,
her seyi yarida birakip istanbul’dan kasabaya dénmiis, umutsuz bir karakter olan Yasar
arasinda ¢atismaya doniisen s6z konusu ev; Yasar icin gecmisi temize gekip yenilenecegi
yeni bir baslangi¢c yapabilecegi bir anlam tasirken, Agapi Hanim igin gecmisi ile
ozdeslesebilecegi bir anlamda 6lmeden 6nce tamamlanacagi ve kafasindaki o gcok 6nemli

2 Gizem Parlayandemir, “Milliyetgilik ve Faillik Baglaminda Dedemin insanlari”, Sinecine, C. 1, S. 6, Bahar 2015,
s. 109.

30 Mubadillerin 1974’e kadar dogduklari memleketlerine gitmeleri yasakti. Mehmet Bey de 1974’den sonra bir
kez denemis fakat Turkiye ile Yunanistan arasindaki Kibris sorunu sonrasi yasananlar engel olmustur.

31 Butln bu kaygilarla yola gikmasina ragmen kurgunun izleyiciye kesin bir tarih araligi vermemesi, tarihi sadece
bir arka fon olarak kullanmasi; odaklandigi kimlik ve aidiyet meselesini sosyal, sinifsal, tarihsel bir temele
oturtmadan yapmasi gibi nedenlerle elestirilmistir. Clineyt Cebonoyan, “Altin Portakal”, Birgiin, 11.10.2012.
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soruya yanit bulabilecegi mekandir. Agapi Hanim icin bu ev ¢cocuklugunun mutlu mekani,
katiksiz safligin, masumiyetin, iyiligin odagi olarak tasavvur edilen, masalsi bir yerdir.>
Boylece iki kisi arasinda farkli anlamlar ifade eden ve bir tirli paylasilamayan ev imgesi
hem gecmisini arayan bir kadini hem de gelecegini yeniden kurmak isteyen bir adami ayni
zaman diliminde bulusturmaktadir.

Hikaye Uclincl kusagin koklerine yabancilasmasini da sorgulamaktadir. Nitekim torun
Elpida bir ev ylziinden Agapi Hanim ile Yasar arasinda yasananlari anlamsiz bulmakta;
bliylikannesi icin dogdugu yerde birkag giin gecirmek ve ge¢misi yeniden hatirlamak gibi
basit bir ziyaret oldugunu diisinmektedir: “...Sen gecmisini hatirlayacaksin ben merakla ve
heyecanla dinleyecedim sonra da dénecegiz. Hepsi bu!” Hikayenin ilerleyen bélimlerinde
Yasar'in Agapi’nin bir seyleri aradigini fark etmesi ve bu aradigi seyin aslinda kendisinin
uzun zamandir ¢cozmeye calistigl mektup oldugunu anlamasiyla bir dénemecg yasanir. Bir
sabah basucunda buldugu mektup Agapi Hanim’in hayati boyunca merak ettigi soruya da
yanit olur. Mektubu okumasi ile eksik kalan parcalari tamamlayan Agapi Hanim ¢ocuklugu
ve gengliginin gectigi bu evde son nefesini huzurla verir. Mekanin kime ait oldugu sorusu
ise seyircinin yorumuna birakilr.

“Riizgarlar” filmiise mibadelenin bir baska yéniine, Tiirkiye’de Gokgeada’da yasayan
Rumlara yani ‘kalanlara’ odaklanmaktadir. Hikdye 1923 mibadelesinden sonra kalan
Rum azinhigin yasadiklarini Madam Styliani’nin anlatimindan yola gikarak belgeselvari bir
nitelikte kurgulanmistir. Tarihsel arka plandaki azinlik meselesini Gokgeada (zerinden
okumaya calismaktadir. Ayni zamanda Eleni (zerinden Ugilinci kusak mibadillerin
yabancilasmasi lizerinde durulmakta; mekanin hafizayi harekete gegirme giliciinden yola
cikilarak gegmisle tekrar bag kurmanin yollarina deginilmektedir.

Film Gokceada’da (Imroz) duydugu cesitli sesleri kaydeden ve fotograflar ceken
Murat’in 80 yaslarindaki Madam Styliani ile tanismasi ve madamin anilarini kaydetmesiyle
baslar. Gokgeada’nin terk edilmis Rum koyleri mibadele sonrasinda issizlasmis, adeta
insansiz mekanlardir. Bu koylerde yalniz, dogdugu topraklari terk etmek istemeyen
yaslilar kalmistir. Oykiiniin kahramani Madam Styliani kalanlardan... “Burada yalniz 6lim
var dogum yok!” diyen Madam Styliani bir stire sonra 6lir fakat arkada Murat’la yaptiklari
ses kayitlari kalir. Senaryo Evdeki Yabancilar'da oldugu gibi t¢lincli kusak miibadillerin
yabancilasmasi tzerinde durmaktadir. Nitekim cenaze islemleri icin adaya gelen Eleni
islemleri yapip hemen donmeyi disliniirken mekanla baglanti kurmasiyla cocukluguna ve
kendi kisisel tarihine bir yolculuk baslar. Bu yolculuk gegcmisine ne kadar yabancilastigini
fark etmesini saglamistir. Madam Styliani’nin anlattiklari hem Murat’in hem de Eleni’nin
Gokceada’ya dair bakisini degistirir. Madam Styliani'nin gozleriyle adaya bakmaya
baslarlar. Farkindalik onlarin mekanla yani Gokgeada’yla kurduklari baga yeni bir anlam
kazandirir.

Bu yonlyle Rizgarlar mibadeleden bu yana Gokgeada’daki azinhklara donik
ayristirict tavrin altini gizmek ve ayni zamanda Rum azinhigin giderek silinip giden
silietlerini belgelemek, belki bir yiizlesme ve kimlik miicadelesine destek olabilmek gibi
ikili bir kaygi etrafinda sekillenmistir. Ozellikle filmin ilk yarisinda Madam Styliani’nin
ses kayitlarindan toplumsal bellegin referanslari okunur; Tiirkiyeli Rumlarin yasadigi aci
deneyimler hatirlatilir.®®

32 Asuman Suner, Hayalet Ev, Metis Yayinlari, istanbul, 2006, s. 49.
33 Okan Toprak, “Basarilamamis Bir Film Olarak Ruzgarlar”, Antraktsinema, 29. 06. 2013. www.antraktsinema.
com.tr (Erisim tarihi: 20 Eylul 2019)
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Filmin itici glcinid “kalanlarin” neden gitmedikleri ya da gidemedikleri sorusu
olusturuyor. Madam Styliani bunun cevabini: “Nereye gideyim? Annem burada, babam
burada, mezarlarimiz hep burada. Demezler mi nereye gidersin diye? Gidemedim birakip
gidemedim.” diyerek kimligin ve aidiyetin en 6nemli unsuru olan mekdna génderme
yapmaktadir. 3 Film Eleni’nin gitmekle kalmak arasindaki ikilemi arasinda bitirilmistir. **°

“lki Yaka Yarim Ask” filmi yine Uclincii kusak mibadil bir aileden gelen Nurdan
Timbek Tekeoglu tarafindan cekilmistir. Senaryoya dedesinin ilham kaynagi oldugunu
soyleyen Tekeoglu, neden sinema sorusunu yanitlarken dedesinin dogdugu topraklari
bir daha géremeden o6ldiigiini ve yasadigl middet boyunca tam olarak mutlu olmadigini
kendisinin de cocuklugunda dinledigi go¢ hikayesinin kaybolmamasi icin filmi yapmaya
karar verdigini aktariyor.

Karaburun?, izmir ve istanbul’da cekimleri gergeklestirilen film, miibadillerin yogun
ilgisi ile karsilasmistir. Bodrum, izmir, istanbul Balkanlilar Dernegi gibi cesitli yerlerde
gdsterimi yapilmis; bircok festivale katilmistir.?” iki Yaka Yarim Ask, 1924 yilinda Selanik’ten
gdc eden 16 yasindaki Ali’nin, anneannesi ve teyzesi ile geldikleri izmir Karaburun’da
yasadiklari gb¢ ve bu goce eslik eden ruh hali ile birlikte yerel halkla gogmenler arasinda
yasanan bitinlesme sorununa odaklaniyor. Hikaye, Ali ile imamin kizi Nesrin arasindaki
ask hikayesi ile gcergeveleniyor.

Yeni vatanda baslayacak bu yeni yasam miicadelesinin bir yanini iki kadinin hayata
tutunma cabasi diger yanini yerelle bitiinlesme ve uyum sirecinin sancilari olusturur.
Film gocmenlerin Tirkiye’ye geldiklerinde nasil karsilandiklarini; cektikleri sikintilara karsi
yerel halkin bakisiniisleyen ilk 6rnektir3. Bu baglamda kéyiinimamive Himmet Aga yerelin
en Ust temsilcileri olarak merkezi konumdadir. Kendilerini tek sahip olarak goren yerel
temsilciler gelenlerin itiraz etmeden mevcut dizene uyum saglamalarini beklemektedir.
Emval-i Metruke sorunu verilen evle islenir. Son derece ko6t durumda olan bir evin
kendilerine verilmesine karsi duran kadinlara yerelin tepkisi olduk¢a serttir. Himmet
Aga’nin evi bastigl esnada yineledigi “Memleketimize geldiniz daha ne istiyorsunuz?”
climlesi bunu aciga cikarir. Bu anlamda mibadillerin herhangi bir hak talebi hos gériilmez
minnet duygusu istenir hatta yerel halkin bitiin bilesenleri, mevcut dizenin hiyerarsisine
uymalari gerektigi noktasinda uzlasmistir.

Yerelin ileri gelenleriyle yasanan bu ¢atismalar, Ali ve Nergis arasindaki iliskiyle daha
da tirmanir. Mibadillerin yasadigi aidiyet sorununa ek olarak kimlik bunalimi yaratan

34 Yapilan saha arastirmalarinda Rumlar igin mekanin, sadece kolektif hafiza kaynagi olmakla kalmayip; davranig
kaliplar, konustuklari dil(ler), yeme-igme aliskanliklari ve “seckinlik”e vurgu yapan, dolayisiyla “farklilik”
korumayi mesrulagtiran bir kimlik kaynagi oldugu gézlemlenmistir. Hakan Yiicel, Stiheyla Yildiz, “istanbul’da ve
imroz’da Rum olmak, Atina’da Rum Kalmak”, Alternatif Politika, C. 6, S. 2, Eylil 2014, s. 151.

% Hikaye son derece 6nemli bir konuyu glindeme getirmis olmasina ragmen Gokgeada, azinliklar, miibadele ve
toplumsal bellegi bir fona indirgeyerek onlari birer nostalji ve romantizm nesnesine indirgedigi igin elestirilmistir.
Bunda filmin atmosferi ve son derece agir temposu oldugu kadar yapay bir anlatima sahip olmasi, karakterlerin
duygusal olarak hissettirememesi de etkili olmustur. Toprak, agm.

3 Yonetmen Nurdan Hanim ailesinin Manastir Koyu’ne yerlestirildigini ve orda ¢ekmek istedigini ancak koytin
¢ok virane olmasindan dolayr mekan olarak Ambar Seki’yi kullandigini belirtmistir. 1 Mart 2020 tarihli gérisme.
3 Film ile ilgili haberler igin bkz., “Miibadele Dénemine Isik Tutan Film: iki Yaka Yarim Ask”, Gazete 1453, 3 Nisan
2018; Hiirriyet, 3, 28 Nisan 2018; 724, 28 Nisan 2018. www.t24.com.tr (Erisim tarihi: 5 Ekim 2019)

3% Nurdan Hanim gog¢menlerin geldikten sonraki yasadigi sikintilarin degiskenligine dikkat gekiyor. Dedesinin
anlatimindan yola gikarak ekonomik durumu iyi olan bazi ailelerin biirokrasiyle iligkilerinin iyi olmasina
paralel olarak mallarinin karsihigini aldigini, hemen hemen higbir ayrima diismeden ayni sosyal statiide yagam
standartlarini devam ettirdiklerini; boyle bir bag kuramayan gégmenlerin ise verilenle idare etmek zorunda

kaldigini belirtiyor. 1 Mart 2020 tarihli gérisme.
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‘gavur’ yaftalamasi hikayenin 6ne cikardigi diger bir meseledir. Ali ve ailesi bir siire sonra
hem yasam kosullarinin agirigina hem de dislanmaya dayanamayip istanbul’a gitmek
zorunda kalmasi ikinci bir kopusu da beraberinde getirmistir.®

Son olarak bahsedecegimiz film 2017 yilinda otobiyografik belgesel tirinde
kurgulanan “Déniis”tlr. 11 dakikalik kisa metrajli olarak cekilen film niifus mibadelesi
ile memleketlerinden ayrilmak zorunda kalmis bir ailenin, lglincli ve besinci kusak
kadinlarinin gecmise yolculuk hikdyesini ele almaktadir.®® Son derece sicak cizgi
animasyonlarla desteklenen yapim aslen Kavala’dan go¢ eden mubadil bir aileye mensup
besinci kusak Nesli Ozalp Tuncer’in {iclincii kusak anneanne ile sohbeti {izerine kuruludur.
Bu anlatimlarda toplumsal hafizayi yine kadinlar olusturur. Anneanne blyuklerinden
dinledigi hikayelerden yola cikarak Tiirklerin yasadig baskiya dikkat ceker. isimlerin zorla
degistirilmesi, siinnetin yasaklanmasi ya da camilerde toplu cinayetler bu anlatinin en
travmatik yanlarini olusturur.

Mubadele ise her ne kadar kokli ve geri donllmez bir kopusu ifade etse de hayatta
kalmakla ve yeni bir hayata baslayabilmekle ayni anlama gelmekte, kurtulus olarak
gorilmektedir. Gililcemal Gemisi gogin yasandigi temel mekan olarak belleklere
sabitlenmistir. Gemide yasananlar mibadillerin belleklerinde travmatik bir mekan olarak
merkezi konumda yer alir. Nitekim olilerin yolcular tarafindan saklandigi, kokuyu alan
kopekbaliklarinin gemiyi sarsmasi, bu sirada yasanan panik ve sonugta cesedin bulunup
denize atilmasi gibi travmatik anlatilarin hafizalarda tazeligini korudugu géze carpar...
Toprak bu filmde de aidiyetin, kimligin metaforu olmustur. Nitekim Fatma hanimin
da tek istegi annesinin ve babasinin mezarindan aldigi topragi asil ait olduklari yere
memleketlerine gétlirmektir. Fakat Nesli finans problemini asamayinca sanal gergeklik
yoluna basvurur. Hikayede bir araya gelen kadinlarin umutlu ve mutlu oldugu goze
garpar...

B.2. Belgesel Yapimlar

Belgeseller miibadeleyi yasayan veyahut kusaktan kusaga aktarilan gb¢ deneyimlerinin
paylasiimasini saglayan yapimlardir. Bu yapimlarda ¢ogunlukla mibadil ailelerin hayatta
kalan kusaklariyla yapilan roportajlar, uzman kisilerin anlatimi ile birlikte kisisel veya
kurumsal arsivlerin kullanimi yer almaktadir. Son yillarda 6zglin temalar da goze
carpmaktadir. Ornegin yasadigi mekani terk etmek zorunda kalan ama yillar sonra
kokenlerini arama ¢abalar dogrultusunda tekrar yasadigi bolgeye gelen ikinci/Gglinci
kusak mubadillerin yaptig ziyaretler, buralardaki halkla etkilesimleri; mibadeleye tabi
tutulmus bir bélgenin yapilari Gzerinden mercek altina alinmasi ya da bireyler lizerinden
miibadelenin okunmasi sayilabilir. Bu paylasimlar iki toplum arasinda hem sorgulamayi ve
etkilesimi hem de 6nyargilarin asilmasini beraberinde getirmistir.

Tirkiye’de kurgu yapimlarin disinda yapilan belgesel film galismalari sivil toplum
orgutlerinin ortaya cikisi ve mibadillerin kendilerini ifade etmeye basladiklari 2000’lerin
basina denk gelmektedir. Yunanistan’a gore geg bir tarihe denk gelen bu calismalardan
bazilari “Ayriligin Yurdu Hiiziin” (2001), “Dogdugum Topraklar” (2003), “Miibadele Baris

390 dénemde savas sonunda azalan erkek niifus nedeniyle yerlesim birimlerindeki erkeklerin bir yerden baska
bir yere go¢ etmesi yasaktir. Fakat aile, dedenin bir meslek 6grenmesi igin bazi kimselere rugvet vererek gizlice
kagiriyor. Dede Cemal Bey énce izmir'e daha sonra istanbul’a gelerek saatgilik meslegini greniyor. Nurdan T.
Tekeoglu 1 Mart 2020 tarihli goriisme.

% Mahmut Tezcan, “Turkiye’den Yunanistan’a Bir ‘Donus’ Hikayesi”, 31.01.2018. www.cnnturk.com.tr (Erigim

tarihi: 12 Ekim 2019)
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icin Kovulanlar” (2003), “Suyun Iki Yakasinin Hikdyesi” (2003), “Yeni Bir Yurt Edinmek”
(2006), “Benim Giritli Limon Agacim” (2006), “Bizim Mahallenin Giritlileri” (2009),
“Mimas’in Cocuklari” (2010), “Yasayan Bellek” (2011), “Kayip Topraklarin Torunlari” (2010)
“Miibadele’nin Cocuklari”, “Kardes Nereye: Miibadele” (2011), “Miibadele insanlari”
(2014), “Toprak” (2016), “Giines Cicekleri” (2018), “Aysegdil’iin Tiirkive Notlari”, “Kim
Ayirdi Bizi”, “Hasretim istanbul”, “Girit’te Dogmak Giritli Olmak” (2013), “Beni Doddugdum
Topraklara Gétiir”, “Miibadelenin iki Kéyii” (2013) “Sakiz Adacinin Altinda”, “Sila Hasreti”,
“Ata Yurdundan Ana Yurduna”, “Armadgan” (2018), “98.Yilinda Miibadelenin Oykiisii”
(2021), “100. Yilinda Miibadele ve Pendik” (2023), “Paramparca” (2023).

Belgesel yapimlarin hepsini bu makale icinde degerlendirmek mimkiin olmadig i¢in
kamuoyunda ses getiren ilgi goren birbirinden farkli yapimlar degerlendirilmistir. Bu
belgesellerden biri ydnetmenligini Omer Asan’in yaptig1 “Kardes Nereye: Miibadele”dir.
2011 yilinda tamamlanan belgesel Kiltiir ve Turizm Bakanligisnca desteklenmis; filmin
cekimleri Ordu, Selanik, Drama, Katerini ve Kilkis'te yapiimistir. 77 dakikalik belgeselde
arsiv gorlntileriyle birlikte yaklasik otuz Tirk ve Yunan mibadil, mibadil yakinlari
ve uzman tarihcilerle yapilan gériismeler yer almistir. ilk tanitim gosterimi Ordulu
Hiristiyanlarin yerlestirildigi Katerini’de yapilmistir. Daha sonra Kilkis, Selanik ve Bogazici
Kitap Fuar’larinda gosterilmistir. Yunanistan kamuoyunda da yogun ilgiyle karsilanan
belgeselle ilgili olarak yonetmen Omer Asan Atina Haber Ajansi’na yaptigi aciklamada;
mibadelenin Uglincl kusakta dahi derin izler biraktiginin sasirtici bir sekilde kaybedilen
anayurda 06zlemin hala varligini korudugunu gostermesi bakimindan anlamli oldugunu
belirtmistir.*

Nebil Ozgentiirk’iin senaryosunu yazip yénettigi Toprak (2018) belgeselinde gdgiin
zorluklari iki gercek karakter tarafindan yansitilmistir. Bunlardan biri Tirkce'ye “Benden
Selam Séyle Anadolu”ya olarak gevrilen (inli romanin yazari Dido Sotiriyu digeri li¢c yasinda
ailesiyle Girit'ten gelerek Ayvalik’a yerlesen Hisniye Yatkan’dir. Film 1 Eyltl Diinya Baris
GiUni’'nde Bodrum’da gosterilmistir. Vatandaslarin yogun ilgi gosterdigi bu gosterimde
Nebil Ozgentiirk barisi vurgusu yapmistir:

“...Ben insan kardesligine inanan bir insanim, bir belgeselciyim. Her yerde
insan kardesligini savunmak gerekiyor. Etnik, din, dil diismanhgi yapmamak
gerekiyor. Siyasetgiler savasir, siyasetgiler homurdanir, arada halklar yok
olur. Kayip giderler. Bu ¢ok aci bir sey. Barisi iilkenin ve diinyanin her yerine
yansitmak gerekiyor. Dilerim ki filmi izleyecek olan dostlarimiz kalplerine
bir damla gézyasi birakirlar, yiirekleri tsiir ve barisin ne kadar dederli bir
sey oldugunu, savasi insan icadinin en korkuncu oldugunu anlarlar. Bugiin
amacimiz bunu saglamak.”*

Ayla Torun’un “Glines Cicekleri” (2018) isimli belgeseli adi Kapadokya’da endemik bir
bitki olan Glnes Cigegi’'nden gelmektedir. Yonetmen 1800°li yillarda insa edilen Sinasos*
evleri gibi 6zel olan Glnes Cicegi bitkisinden yola cikarak gb¢ edenlerin hikayesini
anlatmigtir. Belgesel yapim Sinasos kasabasinda bulunan her biri egsiz giizellikteki tas
konak-evleriile fotograf cektirip bir alblim haline getiren Sinasos’lularin izinin stirilmesiyle
ortaya cikariimistir. Nitekim Sinasos kasabasinin nadide evlerinin tasislemeleri, Kapadokya

4 “Kardes Nereye: Mibadele Gosterime Cikiyor”, Turkish Greek News, 09.09.2011. https://www.
turkishgreeknews.org/tr ; “Kardes Nereye?”, Sinefesto. www.sinefesto.com/kardes-nereye. (Erisim tarihi: 21
Haziran 2023)

42 www.kenttv.net 2 Eylil 2018. (Erisim tarihi: 16 Temmuz 2023)

% Bugiin adi Mustafakemalpasa olan Sinasos Urgiip’te bulunmaktadir.
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cografyasinin taslik ve kurak sartlarinda yetisen bu ender gicek gibi nadide yapilar olarak
hala varhgini korumaktadir. Giines Cicekleri belgeseli, bu pek bilinmeyen kiltirel mirasla
birlikte 1924’te hazirlanan fotograf albiimiine, eski ve yeni Sinasoslular’in diyaloguna
buglinden bir bakis olarak izleyiciyle bulusmustur.*

Nilay Giinden’in yonetmenligindeki bir baska yapim “Dogdugum Topraklar’dir
(2003). Belgesel bes bolimden olusmaktadir. TRT yapimi olan belgesel icin Turkiye ve
Yunanistan’da yapilan ¢cekimlericin 15 bin km yol kat edilerek Yunanistan’da 42, Turkiye’de
63 kisiyle gorusulerek hazirlanmistir.*

Nevsehirli yonetmen Mustafa Karakaya tarafindan hazirlanan “Gékkusagr”
belgeselinde ise altmistan fazla oyuncu ve Tiirk-Yunan vatandaslariile yapilan roportajlarla
kurgulanmistir. Belgesel Selanik’ten Kapadokya’ya gelen Tirk mibadillerin yasam
miicadelesini anlatmaktadir. Yonetmenin kendi imkanlariyla hazirladigi 23 dakikalik film,
alti aylik bir calismanin sonunda tamamlanmistir.

Mubadelenin 100. Yili dolayisiyla g belgesel yapim daha ortaya cikarildi. Bunlar; “Sila
Hasreti” (2023), “Parampar¢a” (2023) ve “100. Yilinda Miibadele ve Pendik” (2023) oldu.

Giilsel Ozkan’in yénetmenliginde cekilen “Sila Hasreti” (2023) dogdugu topraklari
son bir kez goremeden 6len tim miibadillere ithaf edilmistir. Senaryosu Ludger Pfanz ve
Girsel Ozkan’a ait olan belgeselin mizikleri Fuat Saka ve Matthaios Tsahourids tarafindan
yapilmistir. Ayrica Fuat Saka tarafindan bestelenen ve Vangelis Zografos’un orkestra
diizenlemesini yaptigl “Gég¢ Senfonisi: Karanlik Sular” adh eserin canh performansindan
gorintiler yer almistir. Bu dokunakl eser, miibadele déneminin acilarini ve duygusal
yuklna izleyicilere aktarmaktadir. “Miibadelenin 100. Yili Sila Hasreti”’nin ¢ekimleri
Uluslararasi Giritliler ve Mubadiller Federasyonu Genel Baskani Zafer Guzelkasap’in
destekleriyle gerceklestirildi. Belgesel Almanca, Yunanca, Tiirkge, ingilizce ve Tiirkge alt
yazil olarak izleyiciye sunuldu. Yapimda mibadelenin unutulmamasi adina biiyik ¢aba
harcayan ve “Hasretin Cocuklar”, “Kalbim Anadolu’da Kald’” ve “Kalbim Rumeli’de
Kaldi” kitaplarinin yazari Firdevs Tungay da rol aldi. Film, hem konunun uzmani Yunan
ve Turk tarihgilerin anlatimina hem de her iki yakanin mubadil aile temsilcileriyle yapilan
réportajlara dayandirildi.” Yonetmen Ozkan belgesel filmin amaci ile ilgili olarak tarih
bilincinin 6nemine dikkati cekmektedir: “Sila Hasreti; diind, bugiinii ve yarini énemseyen
toplumlarin yetismesi ve insanlarin bilinclenmesini amacliyor. Iki farkl kiiltiiriin
yasanmisliklari lzerinden ilerlenen belgeselde hem hikdye anlaticilari hem de akademik
bakis agilar bulunmaktadir.”*®

“Paramparc¢a” (2023), Orhan ve Nurdan Tekeoglu tarafindan yodnetilmis kurgusu
Lukas Agelastos tarafindan yapilmistir. Belgesel 1924 miibadelesinde Girit’e bagh
Spinalonga Adasi’'ndan Bodrum’a go¢ eden dgilincli kusak mibadil Zehra Hanim’in
yasami Gzerine kuruludur. Zehra Hanim’in hikayesi uzun bir siire arsiv taramasi ve tanik
gorismeleriyle olusturulmustur. Belgeselin kurgusunu Gstlenen Agelastos, ortak kdklerin
temel nokta olduguna soyle dikkat cekmistir: “Gég ile ilgili ortak tarihimizi belgesele biz

4 “HGzunlG Bir Hayat Yolculugunun Hikayesi: Giines Cicekleri/Sunflowers”, Medyaloji, 25.09.2018. www.
medyaloji.net (Erisim tarihi: 18 Temmuz 2023)

4 Celal Baglangig, “Mubadele Anilar”, Radikal, 05.01.2004; TRT Radyo Televizyon Dergisi, Ocak 2004, S. 176, s.
24-25.

4 “Nifus Mibadelesi Film Oldu”, Konya Yenigiin, 31 Mayis 2009.

4 Mazlum Vesek, “Miibadele Yiiz Yil: Sila Hasreti Yakinda...”, Ege Telgraf, 11.07.2023; Ramis Saglam, “iki Yakanin
Bitmeyen Hikayesi: Sila Hasreti”, Evrensel, 2 Ekim 2023; Cumhuriyet, 30.09.2023.

8 Saglam, agm.
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de Yunanlar olarak aktarabilmis olduk. Ozellikle ben ve Orhan kurgu yaparken Orhan
Yunanca konusmuyor, ben Tiirkge konusmuyorum. Dilimizde en az 3 bin Tiirk¢ce kelime
var.”* Belgesel basta Uluslararasi Kadin Yonetmenler Festivali olmak tzere Antakya Film
Festivali, Kocaeli Film Festivali gibi birgok festivale katilmis, ilgiyle izlenmistir.

Son olarak ortaya cikan yapim akademisyen Dr. Neval Konuk Halagoglu’nun ayni
adh kitabindan hazirlanan “100. Yilinda Miibadele ve Pendik” (2023) belgeselidir. Bu
yapimda Pendik’e gelen ilk mibadillerin zorlu yolculuklari ve Pendik’in tarihi dokusunun
mekansal ve kiltlrel degisimi ele alinmistir. Pendik Belediye Baskanhigi Kaltir MudurlGg
blinyesinde gerceklesen yapim, ikinci kusak mubadil torunlarinin aktarimlariyla izleyiciye
sunulmustur. Ayrica Turkler kadar yerlesik Ortodoks Rumlarinin da zorunlu go¢ nedeniyle
koklerinden kopartilmalari, yeni topraklarda yasama tutunma miicadeleleri ve goclin
yarattig acilar gozler 6niine serilmistir.>®

Kisaca Turk sinemasinda gog¢ olgusu icinde yer alan mibadele heniiz yeni bir konudur.
Bu alanda ortaya konan yapimlar daha ¢ok Ug¢lincl kusak mibadil gogmen, oyuncu ya da
senaristlerinilgisini cekmektedir. 2000'li yillarda konuya olaniilgi kisisel hikayeler tizerinden
kurgulanarak goclin yarattigl travmanin izleri strilerek uyum siireci sancilari ve anavatan
Ozleminin kiside yarattigi varolugsal sorunlar vurgulanmistir. Tiirk sinemasinda Gretilen bu
yapimlar kuskusuz yeni hikayelere 6n ayak olmaktadir. Yunan sinemasi ise gerek Kurtulus
Savasi gerekse de mibadil hikayelerine daha erken zamanda baslamis konuya dair gesitli
yapimlar ortaya konmustur. Bir sonraki bélimde Yunan sinemasinin miibadele olgusuna
nasil baktigi hangi konu ya da olgular tizerinde odaklandigina bakilacaktir.

C. Yunan Sinemasi’nda Mubadele

“Kiiclik Asya Felaketi” Yunanistan’in siyasal ve kiltiirel alanini derinden etkilemisgtir.
Anadolu’dan giden Rumlar Yunanistan’da Tirkler'den kalan evlerin yeterli sayida
olmamasi nedeniyle uzun siire barinma problemi yasadilar. Hikimetin yaptigi girisimler
ekonomik yetersizliklerin de etkisiyle basarili olamamis bir anlamda Rumlar bir taraftan
barinma diger taraftan beslenme ve hastalik sorunlari karsisinda kendi kaderleriyle bas
basa kalmistir. Mibadiller kendi vasiflariyla is kurarak ya da fabrikalarda ¢alisarak ayakta
kalmayi basarmis ancak hikiimete karsi tepkisel ve kiiskiin kalmaya devam etmislerdir.
Yunan edebiyati mibadeleye en basindan itibaren ilgi gdstermis ve bircok eser ortaya
koymusken®' sinemaya dair ¢alismalar ge¢ baslamistir. Yunan sinemasina uzun zaman
devlet propagandasi olarak kullanilan Kiiglik Asya Felaketi konulu filmler hakim olmustur.
ilerleyen siirecte Yunan milliyetgiliginin ve Megali idea’nin sorgulandig filmler artmaya
baslamistir. Son vyillarda gergeklestirilen ortak galismalar ise artik silinmeye yiiz tutan
Onyargilarin ve tarihi gergeklerin tartisiilmasinda 0Ozellikle dislanmislik duygusunun
islenmesine ve insani duygularin resmedilmesine olanak saglamaktadir. Aralanan kapi
gerek iki ulusun ortak alan olusturmasinda gerekse ‘kardeslik’, ‘dostluk’ gibi temalarin
giindeme getirilmesinde ayricalikh bir yere sahip olmaktadir.?

# Oznur Ogras Colak, “Paramparca Hikaye”, Cumhuriyet, 01.02.2023; “Paramparca Belgeseli”, iste Canakkale,
01.27.2023. www.istecanakkalegazetesi.com (Erisim tarihi: 7 Agustos 2023); Atilay Kandemir, Duygu Dolu Gala,
Milliyet Cadde, 1 Subat 2023. Nurdan Tekeoglu ve Orhan Tekeoglu’ndan Paramparga”, Giincel Kadin, 28 Ocak
2023. www.guncelkadin.com.tr (Erisim tarihi: 7 Agustos 2023)

50 “100. Yilinda Miibadele ve Pendik Belgeseli Duygulandird”, Ozgiir istanbul, 31.01.2023, www.ozguristanbul.
com.tr (Erisim tarihi 10 Agustos 2023); “100. Yilinda Miibadele ve Pendik Belgeseli Fotograf Sergisi”, Pendik
Gazetesi, 30 Ocak 2023. www.pendikgazetesi.com.tr (Erigsim tarihi: 10 Agustos 2023)

51 Ayrintili bilgi icin bkz., Kemal Ari, “Tiirk Roman ve Oykisiinde Miibadele”, Tarih ve Giince, S. I, C. 1, 2017 Yaz,
s. 12-13. Ss. 5-28.

52 Selin Star, “2000 Sonrasi Yunan Sinemasinda Kiiguk Asya Felaketi”, TSA, Sayi 3, Ocak 2014, s. 164.
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Yunanistan sinemasi go¢ konusuna eskisinden daha fazla egilmektedir. Mibadele ise
Yunan sinemasina Klgik Asya topraklarinin ‘kaybedilmis vatanlar degil, ‘unutulmayan
vatanlar’ olarak filmlere yansimaktadir.>

C. I. Kurgusal Yapimlar

ilk yapimlar Yunanistan’in askeri darbe kiskacinda oldugu yillarda ¢ekilmis “Kéksiiz
Nesil”, (1968), “Bir Koksuiziin Odysseiasl”, (1969) ve “Gogmen” (1969) gibi ilgiyle izlenen
filmlerdi. Bu filmler 1922 miuibadelesinden sonra Yunanistan’a giden mubadillerin
entegrasyonlari sirasinda yasadiklari zorluklari ve yabancilasmayi anlatiyordu. Nitekim
miibadele Yunanistan’da bélinmis bir toplum yaratmis miibadillerin dislanmasini ve
kimlik sorunlarini beraberinde getirmisti. Mibadele, Anadolu Rumlari arasinda tam bir
hayal kirikhg yaratmis uzun yillar yerlilerin diglayici tutumlari nedeniyle kimlik sorunlari
yasamalarina ve kendilerini yerelden soyutlamalarina neden olmustur. Senaryolarda
parcalanmis aileler merkezi bir yerde durur. Karakterlerin aile fertlerini bulma miicadelesi
senaryolarin ana temalarindan biri olmustur.

Calismada tespit edilen ilk yapim 1968 yapimi “Kéksiiz Nesil” filmidir. Apostolos
Tegopoulos’un yoénetmenligini yaptigi filmde 1922 izmir yangini esnasinda ailesini
kaybeden ve sonrasinda Yunanistan’a go¢ eden Vasilis’in hikayesi anlatiimaktadir. Vasilis,
on bir yasindayken zor kosullar altinda yasadigi Glimilcine’den kacarak Atina’ya gitmis
orada, tanistigi yash bir gocmen sayesinde hayatta kalmayi basarmistir. Kendisi gibi gogcmen
olan yasli adam rembetiko sarkilari ¢alip séylemektedir. Bu sarkilardan cok etkilenen
Vasilis buziki calmayi 6grenir sonra tnli bir halk sarkicisi olur. Rembetiko muzigi toplumda
dislanmis kesimler arasinda dayanisma saglayan, birlestiren ve yaralarini sarmalarini
saglayan o6nemli bir unsur olarak karsimiza cikar. Film bir yandan Yunanistan’daki
gocmenlerin ayakta kalma micadelesine diger yandan parcalanmis ailelere dikkatleri
ceker. Vasilis de gecen yirmi yil boyunca kiz kardesi ve annesini aramay!i hicbir zaman
birakmamistir. Anadolu’dan gég¢ eden bircok insan gibi radyoya kayip ilani verir. Sonunda
kiz kardesini ve annesini bulmayi basarir. Bu arayis kendisiyle ayni durumda olan bir¢cok
insanla tanismasina vesile olur. Film Anadolu’da yasananlarin, yurdundan koparilmanin
sonucunda sefaletin izlerini tasiyan>* insanlarin panoramasi niteligindedir.

1983 tarihli “Rembetiko -Mana Mou Ellas-“ filmi adini Mana Mou Ellas®> adl sarkidan
almistir. Costas Ferris’in yonetmenligini yaptig film, 1919°dan 1960’lara iki savas arasi
donemde iki erkek arasinda kalan Marika Ninaou’nun hikayesini anlatir. Biyografik
ozellikler gdsteren senaryo Marika karakteri cercevesinde 1924 miibadelesinden sonra
Yunanistan’a gelenlerin zorlu ve pargalanmis yasamlarina odaklanir. Anadolu Rumlarinin
yasamlarini sosyolojik ve tarihsel cercevede gozler 6niine serilirken zorunlu géglin tarihsel
anlami “Yunanistan’in en biiyiik felaketi izmir degildi, gé¢tii.” sézleriyle ifade edilmistir.

1984 yilinda GUmus Ayl odiland alan filmin temel kaygilarindan biri Yunanistan’a
goc¢ edenlerin yasadigl kopusun etkilerinin Rembetiko muzigiyle seyirciye duyumsatma
cabasidir. Rembetiko, Yunanistan’da iscilerin, gogcmenlerin yani daha c¢ok alt sinifta yer
alan insanlarin acilarini, hayal kirikliklarini kayiplarini ve tutkularini anlatan bir muaziktir.
Tirk-Yunan senteziyle olusan bu ezgiler mubadillerin yeni yasamlari ile koptuklari
vatanlari arasindaki bagl kurmada da birinci derecede rol oynamis ¢ok onemli bir

53 Selin Star, “2000 Sonrasi Yunan Sinemasinda...”, s. 144,

% Makbule Sapaz, Tirk-Yunan Nifus Mibadelesinin Tarih Yazimina Yansimalari: Turk-Yunan Literatlrinin
Karsilastirmali Analizi, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Balkan Calismalari Anabilim Dali, Yiiksek
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islevi yerine getirmistir. Hikdye Marika’nin tanikhgiyla savasin her tirli acimasizhgiyla
ylzlesmek zorunda kalan savrulmus insanlari gézler 6niine sermeyi 6ncelikli amaci olarak
ortaya koyarken; uyum sirecinde yasanan kiltiirel erozyonu karakterler tizerinden
gostermektedir. Karakterler hikiimete muhalif bir ¢izgide dururlar ve muhalif sarkilar sol
ideoloji ile harmanlanarak altta yasayan bu kitlenin tepkisini ifade ettigi kanallardan biri
olmustur. Senaryo gé¢ eden Anadolu Rumlari’nin kaybettikleri kimliklerini yeniden insa
etme ve yerele uyum saglama silrecindeki zorluklarini aktarir. Mazigin aidiyet duygusu
gelistirmedeki rolline vurgu yapar. Mizikal olan bu yapimda gé¢ sahnelerini anlatan
gercek arsiv gortintlleri kullanilmistir.

i

Duygusal dram tiiriinde olan ve Tiirkceye “Istanbul Mutfadi” olarak cevrilen “Politiki
Kouzina” ise zorunlu go¢ kararindan sonra Yunanistan’a gidenlerle istanbul’da kalan
Rumlara odaklanmaktadir. Yénetmen Tassos Boulmetis istanbul Kadikdy dogumludur ve
1964 yilinda ailesiyle birlikte Atina’ya go¢ etmistir. Bir anlamda yasadiklarindan esinlenen
yonetmenin yaptigl bu film, vizyona girdigi donemde biylk basari kazanmistir. Basak
Koklikaya, Tamer Karadagl gibi Tlrk oyuncularin da yer aldigi filmin muzikleri Evanthia
Reboutsika tarafindan yapilmistir. Filmin orijinal adi “Politiki Kouzina” dir. istanbul Mutfagi,
istanbul’da yasayan Rum ailelerini mutfak kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasi olan baharatlar
izerinden anlatir. Hikaye, cocuklugu istanbul’da gecen Rum asilli Fanis’in, yemekler
aracihgiyla pek cok sey 6grendigi dedesi Vasilis'in hastalanmasi nedeniyle Anadolu’ya
donisi sonrasinda goglin sorgulamasini yapar.

istanbul’da yasayan cogu Yunan vatandasi gibi Fanis, 1964 yilinda istanbul’dan ayrilmak
zorunda kalmis ancak ¢ok sevdigi dedesi Vasilis gitmeyi reddetmistir. Vasilis’in istanbul’da
bir baharat dikkani vardir. Dede ayni zamanda yemekler konusunda uzmandir. Filmin
kurgusu bir taraftan Fanis’in Yunanistan’a gittikten sonraki uyum sorununu diger taraftan
koklerine karsi 6zlemini ve Tirkiye’deki degisimi yansitir. Fanis’in ana yurduyla tek iliskisi
dedesi ve mutfaktir. Filmde mutfak kiltiri dogrudan hikayenin odagina yerlestirilerek
gecmisle bagi devam ettirmenin, ortakliklar kurmanin 6zlemleri dindirmenin en énemli
ogesi halindedir. Dedenin 6limi Gizerine cenazeye gelen Fanis eski aski Saime ile karsilasir
ancak Saime artik evlidir ve bambaska bir hayat yasamaktadir.

Senaryo iki karakterden yola cikarak siyasetin her iki toplumda yarattigi deformasyonun
muhasebesini yapmaktadir. Filmde karakterler tzerinden metaforlar dizisi yaratiimistir.
Buna gore giizel bir Tirk kizi olan Saime istanbul’u, Fanis istanbul’a hala icten ice asik
ve gecmise nostalji duyan modern Yunanistan’i, Tlrk ordusunda doktor olan Saime’nin
kocas! ise modern ve pragmatik Turkiye’yi temsil etmektedir.>® Filmde vurgulanan en
dnemli noktalardan biri de kendilerini istanbullu Rumlarin Yunanistan’a gittikten sonra
yasadiklari ayrimcilik ve otekilestirmedir. Giden Rumlar yeni vatanlarindaki degerlerle
ylzlesmek zorunda kalmislardir. Yunanistan’a bir nevi kurtulus goziyle bakan Rumlar
her ne kadar kendilerini Ortodoks Hiristiyan ve Bizans’in torunlari olarak savunsalar
da ‘Anavatana gidis’ sonrasinda uzun slre Tirk tohumu gibi asagilayici sdzlere maruz
kalmislar, dislayici bir muamele gérmuslerdir. Hikdyenin seyirciye dogrudan ilettigi mesaj
inang Ozglrliginin baris zamanlarinda mimkin olabildigi; catisma basladiginda din
olgusunun manipiile edilen ve iki toplumu bélici bir gérev tstlendigidir. Bu baglamda en
dikkat cekici mesaji Fanis 6zetlemistir: “Tiirkler bizi Yunanliymisiz gibi kovdu, Yunanlilar
ise Tiirkmiisiiz gibi karsiladi.”>’

% Fotini Tsibiridou’dan aktaran Makbule Sapaz, Tirk-Yunan Nifus Mibadelesinin Tarih Yazimina Yansimalart...
s. 122.
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C. 2. Belgesel Yapimlar

Yunanistan’da mubadillerin Yunanistan’a gidisiyle beraber Ki¢lik Asya Arastirmalari
Merkezi sozli calismalar yaparak bir arsiv olusturmustur. Arsiv calismalari 90’lardan
onceye dayanmakla birlikte arastirma kapsaminda bilgi edinilebilen ilk belgesel 1997’de
Timon Koulmasis ve iro Siaflaki tarafindan cekilen “Hafizanin Yoklamasi”dir. Belgesel,
Kapadokya’daki Sinasos koylinde farkliliklarina ragmen vyizlerce yil birlikte yasamis
iki halkin gindelik hafizasi Gizerine odaklanmaktadir. Koulmasis ve Siaflaki belgeselin
kurgulanma amacini “Yunanistan’da ve Tiirkiye’de bir nesilden digerine gecerken,
tecriibeden zaman olarak uzaklastik¢a kolektif bilingteki hafizanin ¢carpilmasini kameraya
almak” olarak agiklamislardir. Belgeselde Sinasos’un simdiki Turk sakinleri ve onlarin
torunlari araciligiyla géce dair olusturulan kollektif hafiza tGzerinde durulmaktadir.®

2000 yilinda gekilen ve 2001 yilinda Abdi ipekgi 6diiliini alan “Yolculuk” adli belgesel
ise Maria Mavrikou tarafindan gekilmistir. Mavrikou’nun babasi 1919 izmir isgali sirasinda
Yunan ordusu iginde yer almis bir askerdir. Mavrikou, Rumlarin Anadolu’dan Yunanistan’a
gerceklestirdikleri gd¢ hikayeleriyle blylmistir ancak kendisinin de anlatimiyla acikh
olan bu hikayeler tek tarafli ve Rumlarin anlatimidir. Yonetmenin Ayvalik’a yaptigi
ziyaret sirasinda tanistigl Turk muibadiller onun gbge dair bakisini ‘6tekinin’ géziinden
gorebilmesini saglamistir. Bu taniklk ¢ekecegi filmin de temellerini olusturmustur:

“Tlirklerin de dogup biiyiidiikleri topraklari terk ettiklerini yillar sonra
6dgrendim. Bir glin Tiirkiye gezisine ¢iktim. Ayvaliksta bir pazar yerine gittim
ve birden kulaklarima inanamadim. iki kadin Girit diyalektigiyle Yunanca
konusuyorlardi. Sonra domates satan bir pazarcinin yanina gittiler, onunla
da Yunanca konusmaya basladilar. lyice sasirdim. Yanlarina gittim. Yunanh
olduklarini diisiiniip «Giritli misiniz?» diye sordum. Evet, dediler. Peki neden
Girit>ten gelip burada domates satiyorsunuz diye sorunca giildiiler. Girit>ten
g6¢ eden Tiirklerin bilmedigim hikdyesini anlattilar bana, sonra evlerine
davet ettiler. Béylece hem dost olduk hem de filmin ilk temellerini atmaya
basladim.”

Bdylece Mavrikou, Ayvalik’tan gé¢ eden Maki Amca ve Giritli ismet Nine’den 6grendigi
go¢ hikayesini belgesel filme dénusturerek ¢ekimleri baglatmistir. Belgesel yapim Makis
ve Antigoni adli iki kardesin vatanlarina yaptiklari ziyareti anlatmaktadir. iki kardes yillar
sonra dogduklari Ayvalik’a gitmis; yasadiklari mekanlari tekrar gérme firsati yakalamistir.
Bir zamanlar yasadiklari evlerini tekrar goérmeleri simdiki sahipleri tarafindan izin
verilmemis olmasi hayal kirikhigi yasatsa da sokakta tanistiklari diger gogmenlerin dost¢a
yaklasimi Giztintllerini hafifletmistir. Giritli TUrkler Girit’te yasadiklari yillari ve Yunanhlarla
olan iyi iligkilerini iki kardesle paylasmistir. Belgeselin ikinci ayagini Ayvalik’tan Girit'e
goturilen Turkler olugturur. Yonetmen Mavrikou Girit’e ilk kez Tirk gé¢menler geldiginde
‘Diismanlarimizi neden getiriyorsun’ tepkisiyle karsilasacagindan endise etmisse de
Giritli Rumlar karsi kiyidan adaya gelen misafirleri dostga karsilamistir. Belgesel iki
yakanin gécmenlerinin atalarindan kalan evlerini bulma g¢abalarini, bélgenin sakinleriyle
tanismalarini duygusal bir atmosferle sunmaktadir.>®

58 Evangalia Balta, “Niifus Miibadelesi Ustiine Yunan Tarih Yaziminin Uretimi”, Toplumsal Tarih, Sayi 250, Ekim
2014, s. 58.
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Diger bir belgesel Yunan Devlet Televizyonu ERT tarafindan Amerikali gazeteci Bruce
Clark’in “IkiKere Yabancr” adli kitabindanayniadla uyarlanan “iki Kere Yabanci” belgeselidir.
2011 yihnda gosterime giren yapimda Balkan Harbi’nden Tirk ve Yunan miibadelesine
uzanan slire¢ ‘Gteki’nin goziinden empatiye dayali bir bakis acisiyla aktariimaktadir.
Yapimda Bruce Clark, Renee Hirschon, Fikret Adanir, lakonos Michailidis, Onur Yildirim,
Victoria Solomonidis, ve Pashalis Kitromilidis gibi tarihgilerle birlikte mubadillerin
anlatimlarina yer verilmistir. Belgesel film Tirkiye’de go¢menlerin yogunlukta oldugu
yerlerde gosterilmis ve ilgiyle izlenmistir.

Son olarak bahsedecegimiz “Egenin Her iki Yakasindan (1922-1924)” belgeseli Maria
lliou yénetmenliginde 2013 yapilmistir. lliou, bu yapimda Alexander Kitroeff'le Amerika
ve Avrupa arsivlerinde ilk kez ortaya cikardiklari resimleri giindeme getirmistir.®° Belgesel
filmde birinci, ikinci ve Uglinci kusak gocmenler Kiicik Asya’nin Bati ve Kuzey Anadolu
kiyilarinda (Pontus), Kapadokya, Kuzey Yunanistan ve Girit'te gecen kisisel hikayelerini
naklederken; Amerika, Avrupa, Yunanistan ve Tirkiye’den tarihgiler de olaylari tarihsel
veriler 1s18inda aktardilar. Kapadokya’dan Rum Ortodoks gé¢cmen kizi Kalliopi Tirkge,
Giritsten Musliman gogmen Hisnl Rumca kendi hikdyesini anlatti. Belgesel seyirciyi
miibadelenin yasandigi gecmisle yuz yize getirmeyi hedeflemistir.®* S6z konusu yapim
Amerika ve Avrupa’daki arsivlerinden ilk kez ortaya cikarilan nadir fotograflar ve film
goriintileri ile desteklenmistir. Kongre Kiitiiphanesi, Princeton Universitesi, Cenevre’deki
Kizil Ha¢’'in yani sira Amerikan Kizil Hagi, Save the Children Fonu, Albert Kahn Vakfi,
Minnesota Universitesi ve Yunanistan’daki ve yurtdisindaki diger kurumlarin arsivlerinden
Sinir Digi Edilme ve Nifus Miibadele’sinin bilinmeyen gorintileri ilk kez yayinlanmustir.52

Yonetmenlliou’nunailesiAnadolu’nun kuzey sahillerinden gég etmistir. Kendi deyimiyle
goclin yarattigl travma ailesi arasinda uzun yillar etkili olmus, kigik yaslardan itibaren
gdc¢ hikayeleriyle biyimistir. Yillar sonra bir film festivali icin izmir’de tanistig Tiirk aile
onun bu filmi yapmasinda etken olmustur. Selanikli ailenin goézyaslariyla anlattigi zorunlu
goc¢ hikayesi kendisinde otekinin de gektigi acilara dair farkindalik yaratmistir. lliou’ya
gore Yunanistan’dan gelen Tirkler de yurdundan koparilmanin travmasini yasamislar;
ancak bu gergek bugiine kadar gz ardi edilmistir. Boylece yapacagi belgeselde her iki
tarafin yasadiklarina odaklanmaya karar vermistir. Amerika’da bulundugu yillarda “izmir:
Kozmopolit bir Sehrin Yikimi” belgeseli icin ¢alisirken niifus miibadelesi ve surgin ile ilgili
bilinmeyen pek ¢ok fotograf ve film malzemesi kesfetmis ve biriktirmistir. 4 yil boyunca
Aleksandros Kitroef ile birlikte ylrittigi calisma sonucunda tamamlanan belgesel yapim
1922’den tam 90 yil sonra gésterime girmistir.®® Maria lliou, belgesel icin “anlasilabilir
ortak bir tarih” vurgusuyla yola cikildigini belirtmekte; insanlik agisindan acinin ortak
oldugunun altini cizmektedir:

“Bu film bir yandan Avrupa ve Amerika arsivlerinde kilitli dosya dolaplarinda
unutulmus goéruntileri gin 1sigina cikarirken, diger yandan Sinir Disi Etme
ve Mibadele tarihine yeni bir yaklasim getiriyoruz. Bizimkisi, hikayenin
milliyetci bir anlatimindan oldugu kadar, farkhliklari unuturken paylasilan
deneyimleri asiri vurgulamaya vyonelik daha vyeni girisimlerden de
uzaklasmaya calisan bir bakis agisidir. Bu film, bir vaadi yerine getiriyor ama
ayni zamanda acinin milliyet veya din tanimadigi inanciyla yapildi.”®

% Makbule Sapaz, Tirk-Yunan Nifus Miibadelesinin Tarih Yazimina Yansimalari... s. 123-124.
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Sonugcolarak Yunan sinemasinda ortaya koyulanilk yapimlar Kiiclik Asya Felaketini konu
alirken mibadele 60’lardan sonra giindeme gelebilmistir. Sinema gelen ailelerin uyum
sorunlarina, yasadiklari glicliiklere ve parcalanmishklara elestirel bir yaklasim sergilenmis;
Tirklere karsi olumsuz bakis agisi uzun siire devam ettirilmistir. Belgesel yapimlar Kiiguk
Asya Arastirmalar Merkezi'nin gé¢lin basindan itibaren yaptigi kayitlarin giin yizine
cikarilmasi ve gocl yasayan gocmenlerle kurulan baglantilarla gergeklestirilmistir. Son
donemde ise her iki yakanin gogmenleri odaga alinmasi dostluk iliskilerinin pekistirilmesi
acisindan onemlidir.

Sonug

Mubadele, Tirkler ve Rumlar arasindaki uzun soluklu kopusun son halkasidir. Bir¢ok
actyl kendi iginde barindiran bu olay, yaklasik iki milyon insanin hayatini kdkinden
degistirmistir. Mlbadele konusunda uzun yillar sessiz kalan Tlrk sinemasi bu sessizligini
ilk olarak Suyun Ote Yani filmiyle bozmus; Dedemin insanlari ile popiilerlik kazanmaya
baslamistir. Bu ge¢ kalista konuya dair her alanda yasanan ilgisizligin pay! oldugu kadar
miibadillerin de yavas bir tempoyla toplumda gorinir olmalarinin etkisi vardir. Kurgu
yapimlar daha ¢ok koklerinden koparilmanin acisini, hiizniini ve 6zlemini aktarmaktadir.
Senaryo ana karakterlerin gegmisinde sakh kalan birtakim sirlar veya anlatimlari etrafinda
sekillenmistir. Hikayelerde genellikle “ev” ve “toprak” merkezi bir konumdadir. Ozellikle
ev aidiyetin, yasananlarin ve gegcmisin harmanlandigi temel mekandir. iki kiyiyi birbirinden
ayiran Ege Denizi de aidiyetin, 6zlemin, ayriligin ve umudun ifadesi olarak gikar karsimiza.
Suyun Ote Yani ve Dedemin insanlari yasanilan acilara neden olarak ge¢miste yaratilan
ayrimlarin, dismanliklarin altini gizerken; kardeslik ve dostluk temalarini 6n plana
cikarmakta, ortak kiltiir vurgusu yapmaktadir. Gogmenlerin geldikten sonra yasadigi
uyum problemleri ve yerli halkla yasadiklari her ne kadar Dedemin insanlari ya da iki Yaka
Yarim Ask’ta kismen deginilmisse de konu farkli yapimlar araciligiyla giindeme getirilebilir.

Yunan sinemasinda miibadeleye dair ortaya konan yapimlar sinirlidir. ilgiyle izlenen
bu filmler 1922 mdibadillerinin Yunanistan’a gittikten sonra yasadiklari zorlu hayatlari
lizerine odaklanmakta goc¢ esnasinda kaybedilen aile bireyleri ve bulma cabalari
aktarilmaktadir. Yine bu filmlerde gé¢menlerin yeni toplumla uyum siirecinde ugradiklari
kiltirel erozyonu da gozler nline sermektedir. Ege Denizi kopusun oldugu kadar 6zlemin
ve ayriligin mekanidir. Anadolu ile olan baglar kimi zaman yemek kultirinde kimi zaman
sarkilarla ifadesini bulur. Siyasetin ve savasin yarattigi yikim siradan insanlarin géziinden
verilmeye calisilir.

Her iki Ulkede gergeklestirilen belgesel yapimlar ise henliz hayatta olan ya da
ikinci Uglncl kusak géocmenlerin anlatimiyla sekillendirilen yapimlardir. Bu yapimlarda
karsi tarafi anlamaya yonelik yapimlar kokenleri Anadolu’da ya da Yunanistan’da
olan yonetmenler tarafindan gergeklestirilmistir. Yonetmenlerin de bu hikayeleri
tesadifen ailelerinden 6grendikleri sonrasinda kendi kisisel tarihlerinden yola ¢ikarak
gd¢menlerin yasamini anlatma istegiyle bu yapimlari ortaya koyduklari gérilmektedir.
Belgesel yapimlar gegmisin gelecege aktarilmasi, kolektif hafizanin olusturulmasi,
kiltirel strekliligi saglanmasi ve mibadil kimligin goriniur kilinmasi bakimindan son
derece 6nemli gabalardir. Belgesel yapimlarin sinirl kitlelere ulastigi dustndlirse bu
hikayelerden yazilacak senaryolar toplumda daha genis kesimlere ulasabilecektir. Ayrica
iki Glke sinemacilarinin meydana getirecekleri ortak yapimlar meseleye bambaska bir
boyut katabilecek, zenginlestirebilecek ve iki tlke arasindaki kdpruleri gliglendirecektir.
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Sonug olarak gerek kurgusal gerekse de belgesel yapimlarla baris¢i bir anlayisla
sinemada glizel orneklerle gorlinidr kiinmaya baslayan mibadele olgusu ve mibadil
kimligi cok kaltirlu bir yapiya katki sunarken kdltirlerarasi diyalogun gelistiriimesinde
onemli bir yere sahiptir birgcok hikdye anlatilmayi beklemektedir.
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