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Ozet

Tiirk islam sanatlarinin géze ¢arpan érneklerinden biri olan Selguklu
Sanat1 cergevesinde goriilen mitolojik karakterli bezemeler ¢ini
sanatiyla doruk noktasina ulagmistir. Zira Tiirk mitolojisinde goriilen
ilging anonim karakterler, ikonografik anlatilariyla beraber sanat
eserlerine konu edinilmistir. Grotesk sanat, kurgusal olarak
anlasilmaz, asimetrik, zit, tutarsiz iki farkli 6zelligin varligi ve yarattigi
arbede anlamina gelmektedir. Bu farkl icerikler fiziksel ve ruhsal bir
aksiyon yaratmaktadir. Bu baglamda grotesk sanatin en aykiri 6z
yapitlari, akillara Tirk mitolojisine ait efsanevi varliklar
getirmektedir. Izleyicilerde diissel duygular ¢agristiran bu veriler
simgesel mesajlar iceren kompozisyonlara sahiptir. Tiirk
mitolojisinde ejder, grifon, siren, sfenks ve kurt unsurlari ile grotesk
sanattaki mitolojik emsallerinin degerlendirildigi bu c¢alismada;
gozlem, dokiiman analizi, tarama ve Kkarsilagtirmali metodoloji
kullanilmistir.  Ureticilerinin imgesel ¢abalariyla bazen inisiyatif
kullanarak bazen de otoritenin yonlendirmeleriyle donemlerinin
paradigmalari, konjonktiirii ve toplumsal olanaklar1 uyarinca
sekillendirilen yapitlarinin geri planinda duran esrarengiz hikayeler
ve mitolojik unsurlarin sanat igerisindeki yansimalar1 bu ¢alismanin
ana hipotezini olusturmaktadir. Ussal yetilerin ulagamadig1
noktalarda duygularla mana kazandirilmaya ¢alisilan yasamin, anlam
arayislarinda her ¢agda basvurulan enstriimanlardan biri de sanat
olmustur. Bu da gostermektedir ki; sanat, birbirinden farkli zaman
dilimlerinde ve farkl kiiltiirlerde gergeklestirilmis olsa da toplumlar
arasl alternatif iletisim yontemlerinden biri olmaya devam edecektir.
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Abstract

One of the most prominent examples of Turkish Islamic arts, Seljuk
Art, has reached its climax with the art of tile decoration with
mythological characters. Because the interesting anonymous
characters in Turkish mythology were subjected to works of art
together with their iconographic narratives. Grotesque art means the
existence of two different features that are fictionally
incomprehensible, asymmetrical, opposite, inconsistent and the
quarrel created by them. These different contents create a physical
and spiritual action. In this context, the most contradictory works of
grotesque art bring to mind the mythical beings of Turkish mythology.
These data, which evoke imaginary feelings in the viewers, have
compositions containing symbolic messages. In this study, in which
the elements of dragon, griffon, siren, sphinx and wolf in Turkish
mythology and their mythological counterparts in grotesque art are
evaluated; observation, document analysis, scanning and comparative
methodology were used. The main hypothesis of this study is the
mysterious stories and the reflections of mythological elements in art,
which stand in the background of the works shaped in accordance
with the paradigms, conjuncture and social possibilities of their
periods with the imaginative efforts of their producers, sometimes
using initiative and sometimes with the guidance of authority. Art has
been one of the instruments used in every age in the search for
meaning in life, which is tried to be given meaning with emotions at
points where rational faculties cannot reach. This shows that art will
continue to be one of the alternative communication methods
between societies, even though it has been realised in different time
periods and different cultures.
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1. Giris

Anadolu Selguklu sanatinin karakteristik o6zelligi ve Islam diinyasindaki 6zel yeri olan 6ziinii yansitma,
degismezlik, 6zglnligini koruma ozellikleri 13. yiizyilin tim etkilesimsel calkantilarina ragmen,
baglantilarin devam ettigi bir tablo sunmaktadir. Her eser, biitiine ait bir takim farkli unsurlari
gostermektedir. Cesitli el sanatlarinda kullanilan, mesaji sayisiz goériiniimiin temelinde olan kozmik ilkeler
ve daha fazla farkindaliga ulasma ¢abasi kisinin biiyiik kozmik diizendeki yerini degistirememistir. Boyle
bir sahnede ¢ok yonlii sanat¢ilar sanat eserlerinde, mitolojik Orta Cag geleneklerine uygun hareket ederek
farkl kiiltiirleri, mitolojik figiirleri, dini inanclari, mutasavviflarla sohbet etmeyi, siiri ve yazitlar1 sanata
yanslyan temalar olarak kullanmislardir (Ogel, 2008, s. 13).

Kokeni Uygurlar donemine kadar dayandirilan geleneksel el sanatlarindan olan ¢ini, Selgcuklu sanatinda
kendine yer bulmus farkh kiiltiirlerden esinlenerek kozmolojik bir sanat yapiti olarak gelisimini
stirdiirmistiir. Selguklu ¢ini sanatinda da anlatilmak istenen pek ¢ok 6zellik ve konu, stilize edilen motif ve
desenler araciligiyla ifade bulmustur. Anadolu seramik sanatina ait kiiltiir 6gelerinin izlerini yogun olarak
barindiran motifler incelendiginde, devrin degisen yasam sartlar1 ve inanglar1 paralelinde sekil ve bicim
yontnden figlrlerin degisime ugradig1 gozlemlenmektedir. Bu figilirler donemin geleneksel izlerini bize
aktaran 6nemli belge niteligi tasimaktadir (Savas, 2021).

Ge¢misten giinlimiize hemen hemen her medeniyette var olmus, farkl kiiltiir ve cografyalarda bigimsel
ozellikleri ile yer yer degisim gosteren mitolojik figiirlerin simgesel anlati degeri olarak ortak 6zelligi iyilik,
bereket ve koruyuculuk anlami yaninda kétiiliigii de simgeliyor olmasidir. Erken Islam dénemi cini
sanatinda mitolojik karakterlerle beraber kullanilan bir diger siisleme temalari ise bitkisel siislemeler ile
dogal motiflerin yer aldig1 botanik tarzi siislemeler olmaktadir. O donemin mimarlari ve zanaatkarlar1 dogal
motiflerin tasvirinde botanik siislemeler tercih etmis ve stilize edilmemis ¢ogu bitki tasviri kullanmislardir.
Ik sanat akimi olarak 9. yiizyilda Islam mimarisine geometrik desenlerin girmesiyle (Geometrinin
Kutlanmasi Cag1) birlikte bitkilerin botanik 6zellikleri neredeyse yok olmus ve figiirlii siislemelerle birlikte
geometrik ve stilize slislemeler kullanilmaya baslanmistir (Abdullahi ve Embi, 2015, s. 45).

Cini sanatina konu edinilen figiirler; fantastik yaratiklar, totem vb. manevi itici giicii olduklar: diisiiniilen
varliklar olup bunlardan Ejder, Grifon, Kilin (Siiliin), Siren ve Kurt figlirleri stilize edilerek siislemelerde sik
stk kullanilmis bazi 6rnekleri olusturmaktadir. Bu sira disi karakterler konuslandirildiklari mimari
ylzeylerde esrarli, kozmik gii¢leri olan koruyucu, sans getirici, kotii ruhlar1 dagitan ve daha birgok fikrin
simgesel temsilcileri olarak tercih edilmislerdir. Bu s6z konusu figiirler, Tiirklerin islam 6éncesi ¢ok tanrili,
paganist veya cesitli semavi dinlerle harmanlanarak meydana getirdikleri sentezin versiyonlari olmaktadir.

Tirk kiiltiir cografyasinin oldukea zengin derin kodlarini muhafaza eden ¢ini sanatindaki fantastik varliklar,
bir gocebe anlayisinin mensubu olarak degisik kiilttirlerle etkilesim, doniisiim gegirerek evrilmistir. Arkaik
Tiirk kiltir ¢caginin diissel 6geleri; grotesk sanatta daha korkung, ¢irkin, tirkiitiicii, mizah {iriini, absiirt ve
diissel duygular ytiklenerek kendilerini ifade etmektedirler. Dolayisiyla hangi kiiltiir cografyasinda, hangi
zaman dilimde gergeklesirse gerceklessin merkezde insanin diis giicii, hassasiyeti, sanat yetenegi, deger
yargilarl, estetik yaklasimi, eseri meydana getirmekte belirleyici ana motivasyon kaynagi olmustur.

Selcuklu ¢ini sanatina konu edilen mitolojik dogatistii varliklar, grotesk sanatin unsuru olan diinya disi
temsilcileriyle bircok ortak 6zellikler barindirmaktadir. insanlik tarihi boyunca sanatta kendisine yer
bulmus bir kavram olan grotesk; tek bir tanimlama, tek bir tarihsel siireg, tek bir iisluba indirgenmeyen,
insana 6zgii olan her durum ve zamanda anlam bulan, 6zellikle tekinsizlik, bulaniklik, igrenclik, araftalik
gibi adlandirmalar ve tanimlamalarla girift bir yapida kendisini var kilarak, sanatta temsile dékiilmektedir
(Giinay, 2020).

Grotesk yapitlar desifre edilmeden once genel anlamda sanat, tabiatla iliskilendirilen duru, yalin ve
kusursuz formlarla cizgisi belli olan realist anlatilarla sembolize edilmekteydi. Daha agik bir dille ifade
etmek gerekirse, gelenegin devami olarak algilanmaktaydi. Yeryiizii; sinirlar belli, dengeli ve homojen
olarak tasavvur edilmekteydi. Geleneksel Aristo fikirlerine dayanan olagan sanat prensipleri, grotesk pano
bezemelerinin yaratilmasindan sonra anlamini kaybetmis; sira disi figlirlerin, karma bedenlerin, bitki ve
insan birlesiminden olusan gorsellerin oldugu bir sanat omurgasi olusmaya baslamistir. Grotesk sanat,
normal ve tezat yasalarini yok saymis; Orta Cag toplumu grotesk fikirlere garip, dikkat cekici, yakisiksiz,
kaba, kotii, vb. manalar atfetmislerdir. Biitlin bu olanlara ragmen grotesk tam olarak tanimlanamamistir
(Yanikkaya, 2003, s. 15). Bu durum Tiirk mitolojinde yer alan bazi ¢inilere konu edinilen fantastik karakterli
yaratiklarla da bilinmektedir. Bu sira disi ilging figiirlerin ¢esitli manevi diislinsel, islevsel, misyonlari
bulunmaktadir. Sanatta grotesk; celenklerle bezenmis arabesk siis diizenlemeleriyle kiiciik ve fantastik



Selcuklu Cini Sanatindaki Mitolojik Karakterlerin Grotesk Sanattaki Temsilcileri

insan ve hayvan figiirlerinin cok zayif ve dayanaksiz da olsa mimari cevrelerde sistematik bir desen seklinde
resmedilmesidir. Antik Roma’da bu desenler ¢ok moda olup fresk duvar dekorasyonu, taban mozaikleri
seklinde goriilmektedir. Ornegin, Giovanni da Udine, “Villa Madama” dekorasyonunda grotesk temalarim
kullanmistir; bu da yeni Roma villalarinin en etkilisi olarak 6ne ¢cikmaktadir (Bridaham & Cram, 1930, s.
14).

Isim aldig1 ilk d6nemlerde siislemeleri betimlemek icin kullanilan grotesk, 17. yiizyila gelindiginde daha ¢ok
karikatiirler ve ucube figiirleri isaret eden anlamlarla yakinliklar kurarak tanimsal zemininde bir kaymaya
ugramistir. 19. yiizyilda korkutucu ve itici olani betimleyen bir ifade ile iliskilendirilmeye baslanmistir.
Modern doénemde sahip oldugu tanimlamalar ve duvar siislemelerinden aldig1 isim koékeni goz oniine
bulunduruldugunda ilk ortaya ¢iktigi zamanlardan ¢ok biiyiik farkliliklar gostermektedir (Connelly, 2013).
Teknik olarak bir ¢alismada ayni1 anda ilgisiz ve zit gériinen kavramlarin bir biitiinii meydana getirme
arayisidir (Pala, 2016, s. 42). Grotesk, i¢ karartici ve ucube olarak da betimlenmistir. Kaba, olaganiistij,
giiliing, tahrif edilmis yoniiniin arkasinda asil vermek istedigi mesaji muhatabina aktarma amaci tasiyan,
mechul ve abesle ilgilenen bir gosteri nisanesi olmaktadir (Shabot, 2014, s. 507).

Kristeva (2018), “Dorothea Scholl" Baroque, Arabesque, Grotesque adli yazisinda Lomazzo’'nun, bigimsel
yozlasmanin bir gostergesi olan groteske ¢ok boyutlu ve metaforik bir islev yiiklediginden so6z eder.
Ornegin, Montaigne, denemelerindeki diizensizlikten bahsederken canavar beden metaforuna basvurarak
yazdiklarinin “grotesk” bir goriinimii oldugunu sdyler. Burada da ayni zamanda sosyolojik bir
degerlendirmede bulunarak, groteskin sosyal bozulmalarin bir sonucu oldugu vurgulanmaktadir. Victor
Hugo, Cromwell eseri i¢in yazdig1 6nsozde; estetik bir alt kategori olarak mesruiyetini tarihsel ve tam olarak
ortaya koyan groteski; ytice ile 6zdeslestiren gercek bir estetik kategori statiisiine yiikselten canavarca,
deforme olmus, asir1 ama ayni zamanda karikatiirize edildigi icin giiliin¢ diye nitelendirir (Rozzoni &
Mazzocut, 2018, s. 3).

Selguklu ¢ini sanatinda Selguklu sanatgilar1 da herhangi bir dini kisitlamadan, garip ve tanidik olmayan,
gercekte essiz yaratiklardan yararlanma yoluna gitmislerdir. Bu yiizden sanatg¢1 Allah'in yarattiklarini taklit
etmekten kagindig1 icin Islam sanatimin farkli evreleri bize siren, grifon, Anka kusu, sfenks gibi cesitli
mitolojik yaratiklari sunmustur. Girift kombinasyonlarla ikonolojik icerikler halinde viicuda getirilen Tiirk
sanat tarihinin evrensel degerlerinin bir dali olan ¢ini, figiirlii fantastik anlatilarda da halihazirda biiytik ilgi
uyandiran fikirsel fonksiyonel imajlarla izleyicilerini biliyiilemektedir.

Bu calismay ilging ve 6zgiin kilan en temel argiiman, geleneksel Tiirk islam Sanati Selcuklu dénemi
dekoratif yap1 bezemelerinde kullanilan mitolojik karakterlerin, Orta Cag Avrupasi’'nda geliserek giiniimiiz
cagdas resim sanatindaki yeni siirtimleriyle boy gosteren grotesk sanat ekoliiniin ortak noktalarina
deginilmesidir. Goriiniirde birbirinden ¢ok uzak konumlarda yer almalarina ragmen binlerce yillik zaman
oncesinden bugiinlere kadar gelen bazi varliklarin modern insanlarin hikayelerine, eserlerine konu olan
figlirlerle benzerlikleri dikkat gekicidir. Misir, Hint, Antik Yunan, Cin, Mezopotamya, Asya halklarinin
mitolojilerine konu olan fantastik figiirler, baz1 kiiltiirlerin kutsal mekanlarindaki sembolik anlatilarina
tercliman olmaktadir.

2. Selcuklular ve Selgcuklu Cini Sanati

Selcuklular, Anadolu'da gocebe cobanlar olarak yasayan Tiirk halklarindan biri olan Goktiirklerin
torunlariydi. Giiney Mogolistan ve Kuzey Cin arasindaki cayirlarda Goktiirklerin kendi senaryolari vardi. Bu
bilgiler, Mogolistan'da bulunan 7. yiizyildan kalma Orhun anitlarinda a¢ik¢a goriilmektedir. Goktiirkler ve
diger erken donem Tiirk boylari, Budizm'in yam sira ¢ogunlukla Animizm ve Samanizm’e bagh kalirken,
cogunlukla da kdlelige tabi olmuslardir. Miisliimanlarin ilk Arap fetihleri sirasinda Tiirk boylar: 7. ylizyilin
sonlarina dogru Halife ve Emeviler déneminde Arap halifelerinin hizmetinde ¢alismis daha sonra 8. ytizyilda
Talas Savasi'nda Islam’a gegerek Abbasi ordusunda askeri liderler olarak gérev yapmislardir (Erbudak,
2022, s. 2). 10. yiizyilda kitleler halinde Miisliiman olmaya baslayan Tiirkler Karluk, Yagma, Cigil boylar
olarak 840 yilinda ilk Miisliiman Tiirk devletlerinden olan Karahanlh Devletini ve Oguz Tirkleri olarak da
1037’de Biiylk Selcuklu Devleti olarak varliklarini devam ettirmislerdir. 1071 yili Malazgirt Savasi ile
Anadolu’ya gelen Selcuklu Devleti ile Anadolu Selguklu dénemi baslamis ve Anadolu Selguklu kiiltiird, Asya,
fran ve Anadolu gibi ii¢ farkli cografyanin harmanlandig1 bir kiiltiir olarak ortaya ¢ikmustir.

Selguklular, Anadolu’ya gelmeden 6nce farkli kiiltiirlerden edindikleri deneyimleri ve birtakim bilgileri de
getirmislerdir. Hazar Denizi'nin giineyindeki bolgelerden gelen Selguklular mimari yap1 ve siislemesinde
esas olarak klasik Fars kiltiiriinden, Kii¢liik Asya boélgesinde olan Selguklular Greko-Romen sanat
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kiiltirtinden etkilenmislerdir. Ayrica Roma, Bizans, Ermeni, Giircii sanat ve kiiltirii ile de 6nemli 6l¢iide
etkilesim saglamislardir (Erbudak, 2022, s. 7).

Selcuklu sanat eserleri ise, Selguklu kiiltiirii gibi kompleks arastirma alaninda baslica yol gdsterici
olmaktadir (Tekin 2912, s.22). Etkilesim, ilerleme, degisim ile orijinaliteye miidahale etmeden bugiinlere
kadar ulasmay1 basaran ve Tiirk deger yargilarinin simgesi bakimindan imgesel karakterler, Selguklu
sanatinda genis kullanim alanina sahip olmustur. Doga ile siirekli i¢ ice olan Tiirk topluluklarinin Gék Tanr1
inancinin da etkisiyle tabiatta bulunan canh varliklar ve tabiat unsurlarina gesitli anlamlar yiiklemis
olmalar1 ve kendilerine 6zgi ortak kiiltiir iriinii olan motifleri meydana getirmeleri Selguklu sanatinda da
kendini gostermektedir (Berkli ve Topal, 2022).

Anadolu Selguklu sanatinda kullanilan en 6nemli dekoratif siisleme unsurlarindan biri de ¢inilerdir. Bu
c¢iniler kubbe, eyvan, duvar, kemer, pencere ve mihrap olmak tizere ¢ok cesitli ic ve dis mekanlarda sirly,
sirsiz, mozaik tekniginde pismis toprak malzemeden tiretilerek kullanilmistir (Demirarslan ve Demirarslan,
2021). Turkuaz, mavi, toprak sarisy, siyah gibi cesitli renkte olan ciniler al¢1 ya da horasan harci kullanilarak
mimari yiizeye yerlestirilmistir. istenilen motifler istenilen biiyiikliikte kesilerek ¢ini mozaik olarak
kullanilmistir. Cami veya ibadethanelerde genellikle kufi, makili yazilar, rumi motifler, geometrik ¢ini
mozaik siislemeler kullanilmistir. Kosk ve saraylarda ise yildiz, hagvari, altigen, kare, dikdortgen gibi
geometrik cini levhalarla; ayrica insan, bur¢ ve takvim hayvanlar1 ve figiirlii masalsi yaratiklarin
olusturdugu zengin icerikler kullanilmistir.

[lhanlilarin Yuan Hanedanhg ile ticari ve siyasi baglar1 (Robinson, 2007) Dogu sanatinin Ortadogu'daki
etkisini tesvik ederek Islam sanatini etkilemistir. Emeviler désneminden ¢ok sonra bitkisel ¢icek formlarinin
Islam sanatina déniisii, gelismesi ile kasimpaty, niliifer ve sakayik gibi bitki értiisiine sahip érnekler cini
sanatinda mitolojik karakterlerle beraber sik kullanilan tirler olmustur. Cini sanatinda goriilen bazi
fantastik varliklar gesitli bitki formlar ile beraber stilize edilmislerdir. Bu yaratiklardan bazilar ejder,
grifon, siren, kilin ve kurt figlrleridir. Bazen stilize edilen bitkilerle kaynastirilarak i¢lerine gizlenen bu
fantastik karakterleri ayirt etmek cok gii¢c olmaktadir. Bu siislemelerde, tomarlar ve yapraklarin saplarla
baglantisi koparilarak bu elemanlar yerlerini geometrik sekil ve desenlere birakmistir. islam sanati ve
mimarisinde bu siislemeler genellikle ¢cok katmanli, bol, yliksek ve karmasiktir. Genellikle siislemeler
kaligrafi ve geometrik motiflerle birlestirilir. Ancak renkli, ucuz, hizli ve seri tretilebilir ¢ini seramik
teknikleri, Islam heykel sanatim1 alt iist ederken, 14. yiizyillin baslarinda doruk noktasina ulagmistir
(Abdullahi ve Embi, 2015, s. 45). Cini sanatinin bugiin ve gelecekte 6ncili konumunu korumasi i¢in gegmiste
oldugu gibi konuyu bilim ve sanat agisindan ele almak her daim 6nemini korumaktadir (Demirarslan ve
Demirarslan, 2021).

3. Grotesk Sanat

Fransizca kokenli olan grotesk; ingilizcede “grotesque”, italyanca “grottesca”dan tiiretilmistir. 15. yiizyi1ldan
beri slislemelerden esinlenerek belirli bir sanati belirtmek i¢in kullanilan grotesk, estetik agidan klasik
kurallara ve otoriteye karsi daha spesifik olarak kullanilmis hem bir kopusu hem de bir tiir yeniligi ifade
etmistir. Dolayisiyla sanat olarak kabul edilebilmesi i¢in tarihsel bir baglama yerlestirilmelidir (Rozzoni &
Mazzocut, 2018, s. 3).

Grotesk’in bilinen bir terim olarak tarih sahnesine ne zaman ¢iktig1 belli degildir. Arkeolojik kazilarda Roma
dénemine ait bir takim ilging, tanimsiz, ne tiir oldugu belli olmayan varliklar duvarlara bezenmistir. Bu
terim gelenegin otesi, kusatici bir 6zellige sahip; 6zii geregi cirkin, giiliing, yeren, korkung, birbirine tezat
nitelikte O6geleri birlestirmeyi basaran ve bununla yeni bir soluk getiren zaman otesi bir lslup
yaratmaktadir. Grotesk sanatgi sinirlari olmayan 6zgiir ruhlu, muhalif, devrimci egilimli sanatgilarla
yogrulan bir anlayisla sanatini icra etmektedir. Ciinkii sanat sanatgilar1 icin toplumsal sorumluluklar
noktasinda ideallerine ulasmak adina 6nemli bir silahtir (Giinay, 2020, s. 54).

Grotesk; kavramsal acidan imparator Nero’nun “Altin Evi” i¢in yararlanilan siisleme ¢alismalari icin ilk kez
15. yiizyilda kullanilmistir. ismi belli olmayan Italyan bir sanatc eserlerinde, groteski belirli bir heykele
veya objeye gonderme yapmaktan ziyade resmin adapte edildigi ambiyans1 tamamlamak i¢in kullanmistir
(Zamperini 2008, s. 60). Grotesk,17. yilizy1lda hilkat garibeleri ve stilize edilmis karakterleri tasvir etmek;
19. ylizyilda ise en fazla garip, ¢irkin ve trpertici olan tarzi tamimlanmistir. Ayrica Grotesk, cagdas ekolde
daha ¢ok belirsiz, tiksindiren, asimetrik, formsuz manalarda karikatiirize edilmistir (Karaova, 2021).

Grotesk kavramina 20. yiizyila gelene kadar bir¢ok farkli diisiiniir bir¢ok farkli yorum getirmistir. Fakat 20.
ylzyll ile birlikte “grotesk alg1” denildigi zaman karsimiza iki isim ¢ikmaktadir. Bu isimler Mihail Bakhtin
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(1895-1975) ve Wolfgang Kayser'dir. (1906- 1960) Her iki diisiiniir de grotesk ilizerine bir yorum
getirmistir. Fakat bu diistintirlerin getirdigi yorum birbirlerine taban tabana zit olmaktadir. Mihail Bakhtin
grotesk kavraminin kaynagini hayattan aldigini ve komik merkezli oldugunu savunurken, Wolfgang Kayser
grotesk kavraminin tekinsiz olandan meydana geldigini ve bunun sonucunda da bireyi yabancilastirdigini
savunur. Bu dogrultuda Wolfgang Kayser’in grotesk tanimlamasi korkutucu, iurkiitiicii temellidir
(Nurdan,2020, s. 206).

Toplumsal déniistim olgusuna ve bu doniisiimden kaynaklanan yeni yasam bicimleri, yeni toplumsal
davranis ve tutumlar1 ve bu s6z konusu doéniisimlerden dogan yeni grotesk, imgelerin ¢agdas resimle
baglantisina odaklanmaktadir. Diinyadaki toplumsal olgularla baglantili olarak ortaya ¢ikan toplumsal
doniistimler, pek ¢ok sosyolog tarafindan degerlendirilmekte, cagdas toplumsal normlardan biri olan
postmodernizm tarafindan deneyimlenmektedir. Giiniimiiz sanati, sanatciya postmodern imgelerin yani
sira halen gecerliligini koruyan modern imgelerle genis bir imge yelpazesi sunmaktadir. Bu goriintiiler orta
¢ag sanatina, grotesk ve fantastik sanata kadar genisletilebilir. Caginin tanig1 olan sanat¢inin belki de en
temel rolii, gegmisin mirasini, yasadigl ¢agin gercegiyle harmanlayarak yeni sanatsal bilgiler, imgeler ve
degerler yaratmaktir (Gozubiyiik, 2013).

Masallardaki gotik 6geler (bilinmezlik, karanlik orman, éldiirmeyi amaglayan avci, yash cadi, zehirli tarak
ve zehirli elma) 6zerklige ve 6zgiivene acilan kapilar gibi olup bireye bu 6gelerle etkilesime girdiginde
kendisini neyin korkuttugunu ve neyin biiyiiledigini farkettirerek kendi hayal giiciniin her zaman
kontroliinde olmadiginin farkina vardirir (Howart, 2014, s. 2-3).

Fantastik ve imgesel yaratiklara gonderme yapan grotesk figiirler klasik denge, uyum kavramlari karsisinda
bir uyumsuzluk etkisi yaratir (vurguladigimiz gibi, onlarla, yasak ¢ignenir, uzlasilar yok sayilir). Yasagi
cignemek belli bir yasayla belirlenmis sinirlarin 6tesine ge¢mektir. Chris Jencks'e bakilirsa sinirlari
asmanin, yasagl ¢ignemenin bicimleri arasinda abarty, asirilik, 6l¢iisiizliik belirtileri sayilir (Edwards, 2013).

3.1. Grotesk Sanattaki Yaklasimlar

Grotesk ifadenin abartili bir bicimde sanat eserlerinde kullanilmasi sanatgilarin igsel ¢igliginin bir nevi
gostergesidir denilebilir. Sanat araciligiyla anlatilmak istenen sey kural taninmadan sira disi tasvir bigimleri
kullanilarak dikkat cekmek amaglanir. Gegmisten giiniimiize degin grotesk anlatim, bir¢ok sanat¢inin
eserlerinde yer edinmis, sanatcinin kendine has iislubuyla sekillenmis ve sanatin gesitli kollariyla
aktarilmigtir (Ozdemir, 2023, s. 124). insanin diigsel sinirlarini zorlayan, izleyicilerde derin ve cesitli
imgesel kavramlar, duygular meydana getiren grotesk yapitlar, Selcuklu sanatinin bazi ¢ini siislemelerinde
goriilen kozmik canlilar da grotesk kavrami icerisinde degerlendirilebilmektedir. Dolayisiyla birbirlerinden
farkli zaman dilimlerinde ve farkli malzemelerle yaratilmalarina ragmen esrarengiz ve sira disi varliklarin,
uygun bir zeminde gorsellestirmesi ikonolojik olarak izleyenlerde merak uyandirmaktadir. Sanatkarlarin
diissel yetenekleri oraninda kendi ¢aglarinin felsefi, inanca dair, sanatsal, sosyal ve ekonomik sartlarina
gore gerceklestirdikleri bu kompozisyonlarin birbirinden ilging hikayeleri bulunmaktadir. Grotesk sanatta
calismalar1 bulunan sanatgilardan biri Croak’tur. Bu sanat¢i bilinen insan bedeni algisin1 pargalayarak,
kopek bedeni ile kendi bedenini birlestirmistir. (Goérsel 1) Dort ayakli olarak tasarlanmis bir tarzda
kurguladigl eserini canavarlar diye tanimlayarak konumlandirmistir. Bu koleksiyonunda sphinx ve
otoportre ikonlarinda mitolojiye gdnderme yapmaktadir (Yaskin, 2022, s. 32).

Gorsel 1. Study for Beast (Self Portrait), James Croak
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Bir diger sanatgi ise Jan Fabre’dir. Fabre’in sanat anlayisinda viicudun ahengini yansitma temel ilkedir.
Ciinkii Fabre, kendi bedenine bakarak yeni modeller arastirmaya baslar. Sanat¢inin ¢ocukluk yillarinda
baslayan hasereleri inceleme meraki ve beserl canlilar ile hayvan popiilasyonunun ortak taraflarini
arastirmasi boceklere olan ilgisini artmistir. Hayvanlarla ilgili edindigi deneyimini somutlastirma ugrasilari
neticesinde kendi iizerinde denedigi bir calismasini ortaya koymustur (Yaskin, 2022, s. 33). Ke¢i Kafalilar
koleksiyonu en ilgin¢ yapitlarindan biridir (Gorsel 2). Yapisik sekilde tasarlanan birbirine yapismis halde
bulunan iki gévde bir figiir olusturmustur. Yabani boynuzlar ve bas béliimiine yerlestirilen kegi kafalari ile
grotesk anlatimini sergilemektedir. Daha 0Onceki ¢alismalarina oranla a¢ik rengi tercih etmistir.
Eserlerindeki karakterlere ait yiiz ifadeleri ve renk oyunlari, neseli, sakin bakislar resme bir heykeltiras
algis1 yerlestirmektedir (Yaskin, 2022, s. 49). Eski Misir, Mezopotamya, Anadolu Tiirk sanatinda sik
rastlanilan insan ve hayvan birlesimi olan sfenks, siren gibi mitolojik karakterler de bu tiir grotesk tiiriinii
animsatmaktadir. Farki kiiltiirlerin mitolojilerinde de goriilen bu konular bir nevi Tiirk c¢ini sanatindaki
grotesk temalar1 yansitmaktadir.

Gorsel 2. Boliimler [-XVIII: Cires and Bronzes, Jan Fabre

Fabre'in baska bir eseri ise 1ss1z kurak bir alanda siyah renkli kegci figiiriiniin cevresine yerlestirilmis
kadinlarin bulundugu karakterlerle hareketlendirilmis bir olay1 yansitan tablosudur (Gorsel 3). Tabloda
keci kafasina yerlestirilen tiziim yaprakl bir tepelik gortilmektedir. Bu hikaye; kucaginda bebek bulunan
kadinin bu bebegi keciye takdim etmesini anlatmaktadir. Tablonun alt béliimiinde koyu renk giysiler
icindeki ihtiyar kadin da bitkin halde olan bebegi kollariyla sarmis bir tarzda kucaginda tutmaktadir. Diger
kadin gibi bebegi sanki keciye vermek istegindedir. Ihtiyar kadimin yaninda, izleyiciye sirti déniik sari
elbiseleriyle yere yatmis bir baska kadin karakteri yer almaktadir. Bu sahsin, kucaginda da bir bebek
bulunur. Bu ¢ocugun sadece ayaklar1 belli olmaktadir. Gérselin sol kisminda agik renk giysili iki bayan
imgesi islenmistir. Bu karakterlerden birinin kiyafetleri yoktur. Ustsiiz olan kadina asili duran bir aparata
takili U¢ fetlis goriilmektedir. Gorseldeki kadinlarin arasinda yerde yatan bir de ¢gocuk bedeni vardir. Keci
figliriiniin gerisinde kirmizi renkli konumlandirilmis ti¢ bayan formu ve keg¢inin arkasinda ihtiyar bir kadin
figlirii bulunmaktadir. Bu sahislar, keci simgesinin ¢evresini saran yuvarlak bir bi¢im arz eder. Resimde
karanlhigl aydinlatmak icin ayin i1siklarindan yararlanilmistir. Karanlik tonlar1 griye calan renklere
doniismektedir. Bazi aydinlik kisimlarda yarasa tirii kuslarin varligi detaylandirilmistir (Batur ve
Basdogan, 2022, s. 42-43).
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Gorsel 3. "Cadilarin Sebt Giinii" Tuval Uzerine Yagh Boya, 43x30, Francisco Goya

4. Sel¢uklu Sanatindan Mitolojik Ornekler ve Grotesk Bir Segki

Orta Asya’nin erken doénem Tirk boylary, Asya'nin devasa biiyiikliikteki arazilerinde, karasal iklim
sartlarina uzun yillar direndikten sonra goégler halinde baska cografyalara akin etmeye baslamigslardi.
Gittikleri yeni yerlerde zamanla birgok tilke ve imparatorluk kurmus, yeni karsilastiklar1 halklarla kiiltiirel
etkilesimlere girmis ve degisimler gecirmislerdir. Anadolu’da iskédn edilen yerlesim birimleri giiniimiize
kadar varligini korumaktadir. Proto-Tirk fikrinin 6ziine inildiginde bu biiyiik kiiltiirel birikimi meydana
getiren kodlar1 incelerken mitolojik kayitlara temas etmek gerekmektedir. Dolayisiyla en eski kaynaklardan
biri olan mit unsurlari somut olmayan kiltiirel miras diizleminde ele alinarak c¢esitli metaforlarin
iiretilmesine de vesile olmustur. Bunlara ek olarak Altay daglar1 ve eski anayurttaki nehir, dag, gol, unsurlari
maddi fiziki 6zelliklerinin 6tesine tasarak soyut bir nitelik kazanmistir. Tiirkler, somut ve somut olmayan
derin ve kapsaml bir mitolojiye sahip olmuslardir (Ogel, 2020). Mitoloji konusunda akillara ilk olarak
Yunan mitolojisi gelse de Aydinlanma ¢aginda baslayan ulus devlet olusumlarindan sonra her millet kendi
mitolojik unsurlarini olusturmustur. Zira bu Aydinlanma déneminden sonra mitoloji kavraminin anlami ve
calisma sahasi daha da genisletilmistir (Kabak ve Koksal, 2021). Sanatgilar efsanevi anlatilar, kayda
gecirilen hikayeler, destanlar gibi s6zlii kavramlar1 sanat eserlerine isleyerek bicimlenmelerine olanak
saglamislardir. Ayrica uzun zaman dncesinden bugiinlere kadar mitolojik metinleri yorumlayarak buradan
yeni nesneler ve temalar yaratmislardir. Grotesk sanatta da sanatgilar klasik konulu efsanevi éykilerle
sentezlenen sira dis1 imgeler meydana getirmislerdir (Mansuroglu, 2018, s.2).

Tiirk sanatina konu olan efsanelere ait karakterlerin canlandirildig1 nesneler ve eserlere iliskin en net ve
kalic1 verileri Goktlirklerde bulmak miimkiindiir. Goktiirklerden kalma Orhun yazitlari, anitsal heykelcikler,
sunaklar, mezar yapilari bu eserlere 6rnek verilebilir. Kurganlarda eyer takimlari {izerine hayvan motifleri
ve av sahneleri olan siis esyalar1 toprak ve madeni kaplar, Uygur mimarisinde bindirme ahsap tavan teknigi
ile yapilmis duvar tlizerindeki resimler de yine efsanevi eser drneklerinden sayilabilmektedir. Bu eserler,
insan fizyonomisi Ginli, Tiirk karisimi bir tip olarak sonradan Selcuklular kanal ile islam ve iran
minyatiiriine tasinmistir (Kuban, 1982, s.77). Bu resimlerde ki portrelerin kliseden uzak kisisel nitelikler
tasidig1 bilinmektedir.

4.1. Ejder

Tiirk sanat gevresi agisindan énemli bir karakter 6zelligi tasiyan Selguklu figiirlii ¢inileri arasinda yer alan
Ejder figlirtintiin her ne kadar Cin kdkenli oldugu iddia edilse de, bu konuda ¢esitli siipheler mevcut olup;
Tiirk kiiltiirtine de ait olabilecegi konusunda goriisler mevcuttur. Baslangicta bereket ve kuvvet sembolii
iken, Islamiyet’ten sonra kétiiliigiin sembolii haline gelmistir (Coruhlu, 1995, s.16-44). islam 6ncesi Orta
Asya Tiirk kiiltliriine dayanan bu simgeler, diger yaratiklara gore daha gelismis mistik gii¢cleri olduguna ve
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saray mensuplarin1 koétii ruhlardan ve beddualardan koruduguna inanilir. Bu figiirler basta Beysehir
Kubadabad saray1 olmak tlizere Antalya Aspendos saray1 ve Kayseri Huand Hatun hamaminda da sik¢a
karsimiza ¢ikmaktadir (Avsar, 2012, s.1-5). (Gorsel 4) Mitolojik ejder karakterleri Anadolu ¢ini sanatinda
yaygin olarak goriilmektedir. Uzak dogu menseili, olumsuz olaylara karsi savunduguna itibar edilen, iktidar
ve yetkiye sahip ejder formlarinin Anadolu Selguklu cinilerinde islendigi goériilmektedir. S6z konusu
satihlarda yer alan ejder gorselleri bogumlu, agik agizli, keskin disli, dik kulakli, badem go6zlii olarak tasvir
edilmistir (Savas, 2021). Bu figiirler, ekseriyetle ¢ift olarak aktarilmistir. Bazi ejderlerin, basinin arkasinda
bir kivrimla biten benzer bir sinir ¢izgisi gorultr. Selguklu ejderleri bazen arabesk bazen de diiz zemin
iizerinde yer almaktadir ancak; tim kabartmalarda tam profilden gosterilirler. Agikagizdan sivri disler ve
catallh dil ¢ikinti yapar. Gercek kafa, viicudu isirmayan kafadir. Burada bir cift ayak ve bir kanat
gorilmektedir. Kanat gévdeye alt kisimdan bacaklarin giiclii ¢izgilerle cevrelendigi ve kanadin iist kismi
voliit seklinde sonlandig1 yerde birlestirilmistir (Oney, 1969). Ayrica 12 ve 13. yiizy1l Selcuklu déneminden
kalma seramik tabaklarda, ejder figiirii; diinya yasamini yansitan daireyi ¢evrelemektedir. Carki cevreleyen
ejderha, zaman akisini saglamanin yaninda evren diizenini kontrol etmektedir. Sel¢uklu seramiklerinde
evren adini alan ejderin viicudu helezon yilan bicimindedir. Tabaklarda ayaksiz; rolyef kabartma
ylzeylerde ise iki ayakli olarak tasvir edilmistir. Ayaklar profilden goriilmemektedir. Genellikle ejder
figlirleri; y1lan viicutlu, ayaksiz, kanatsiz pulsuz bigimde kullanilmistir.

Genel manada Orta Asya inanclarinda bereket, gii¢ gibi nitelikler ile kaynastirilan ejder motifleri gokytzi,
yeryiizi, deniz ile beraber; geleneksel Tiirk ¢ini sanatinda mizansen, teorik anlayisi ile ¢cagdas ¢ini sanatinda
ise milli ve kiiresel boyutta ¢ini sanat¢ilarinin ¢alismalarina esin kaynagi olmustur (Savas, 2021).

Gorsel 4. “Ejderha Figiirii”, Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Konya Karatay Miizesi

4.2. Grifon

Aslan ayakli ve kanatli bir mitolojik karakter olan grifon, eski toplumlarin sembolik ifade y6niini, yazil
metinlerden daha etkili kullanmasina katk:i saglamistir. Selguklu ustalari ileri imgesel yetilerini ortaya
koyduklari ¢ini eserlerini estetik araglarla viicuda getirmeleri, bu yorumlarin ¢aglar boyu kusaktan kusaga
iletilmesini saglamistir. Grifon figiiri Anadolu medeniyetlerinde; dokumalarinda, tas, seramik, ¢ini,
minyatiir gibi geleneksel el sanatlarinda kullanilmistir. Buna ek olarak grifonlar hiikiimdarlarin saraylarina
da konu olmustur. Giig, kudret, iktidar, otorite, gliven, tarih simgeleri olarak kullanilmistir. Konya Karatay
Medresesi Miizesi'nde muhafaza edilen Kubadabad Saray1 grifon figiirlii ¢inileri, siralt1 teknigi ile yapilmistir
(Gorsel 5). Bu cinilerde aslan bedene sahip, kafa b6liimi kartal tarzinda ve sivri kulakli olan bir grifon
betimlenmistir. Palmet siislemeli yildiz seklinde kesilmis ¢ini iizerine islenene grifonun kanatlar st
kisimda birlesmektedir. Kanat uclar1 sarmal ion motifleriyle nihayetlenmektedir. Bezeme yapilan boliimiin
zemini krem renklidir. Grifonun kafa béliimi, 6n ayagi, kuyrugu, kanatlari, patlican moru gévde kisimlari
mavi, zeminde siisleme unsuru olan bitkiler ise yesil renkli betimlenmistir. Grifon formunun kullaniminin
bir nedeni de varlikhl Kkisilerin definelerinin, 6zel ve kiymetli objelerinin koruyucusu oldugunun
disiintilmesidir (Biiylikcanga, 2006, s.105).
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Gorsel 5. "Grifon Figlirii", Kubadabad, Siralti Teknigi, Konya Karatay Miizesi

4.3. Kilin

Gegmisi cok eski tarihlere dayanan mitolojik bir karakter olan kilin, Avrupa sanati ve mitlerinde bir boynuzu
olan Orta Asya ve Uzak Dogu’da Ch’ilin (kilin) ismi ile konumlanan mitolojik bir yaratik olmaktadir. Bedeni
genelde at seklinde alninda uzun bir boynuzla betimlenmektedir. Uzak Dogu ve Tiirk efsanelerinde bu figiir
genellikle geyik tiri ile ilintilendirilir. Ayrica uzun yasam, seving, mireffeh, diiriist, {in, sefkat, neslin
strekliligi ve miijdeli haberlerin sembolii anlamina geldigi de bilinmektedir (Coruhlu, 2000, s.142). Topkap1
Saray1 Siinnet Odasr’nin dis duvarlarindaki ¢ini panolara islenen iki kilin motifi, hatayi ¢icegi dallarinin
tizerindeki yapraklar iistiine tiineyen siiliin kuslariyla beraber betimlenmistir (Gorsel 6) Kilin karakterinin
disisine "lin" erkegine "chi" ismi verilmistir. Erkek olanlarin kafasinda boynuzu vardir. Kilin’in, karada ve
suda suyun iizerinde batmadan hareket edebildigine inanilir. Ejder at1 olarak da isimlendirilen bu fantastik
yaratigin bedeni misk geyigi, kuyrugu okiiz kuyrugu, alin kismi kurt ve ayaklari atlarin ayagim
animsatmaktadir (Akt, Ocakoglu, 2018, s. 416).

Gorsel 6. "Kilin Tasviri", Topkapi Saray: Siinnet Odasi, Siralt1 Teknigi

4.4. Siren (Harpi)

Tiirk siisleme sanati olan ¢inilerde ilk kullaniminin ne zaman oldugu belli olmayan siren figiiriiniin, basi
insan, bedeni kus bicimindedir. Siren karakterinin Tiirk mitolojisindeki ge¢misi ve hangi tir manalar
tasidig1 konusunda gesitli faraziyeler ileri siiriilse de, benzer simgenin Avrasya kiiltiirleri disinda Antik
Yunan, Hindistan, Arap ve iran sanatinda da yer almasi problemi daha da karmasik hale getirmektedir.
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Konya Karatay Miizesi'nde yer alan bir ¢ini eserde siren figiiriine rastlanmistir. Kompozisyonun kurgusu,
figlirtin yiiziiniin sekli, kanatlarin tasarimi bakimindan benzer 6rnegi Kubadabad Sarayi cinilerinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Kubadabad Saray: kazilarinda ele gegirilen sekiz kollu yildiz bicimindeki ¢inide,
saydam sir alti, mavi, siyah, mor renkli cinide siren karakteri yer almaktadir. (Gorsel 7) Sag yone bakan kafa
kismi cepheden, govdesi profilden aktarilan figiir, cekik gozlij, bitisik kasli, oval yiizli, kiiciik agizli bir tarzda
betimlenmistir. Siren saclari ortadan iki yana ayrilmis, ensesine kadar uzanmaktadir. Sol kanat acik, sag
kanat kapali asagiya dogru sarkmistir. Sirenin bel béliimiinden yukariya dogru uzanmis stilize edilmis
yaprak motifi géze carpmaktadir. Uzun bir kuyrugu olan sirenin bir ayagi yere temas ederken diger ayagin
durumu belli degildir. Kubadabad Saray kazilarinda ¢ikartilan baska sir alt1 teknikli sekizgen ¢iniler de de
siren figiirii bulunmaktadir. Bu ¢inilerde de kompozisyonun ortasinda yer alan siren motifi bitki ¢esitleriyle
bezenerek birbirine dolanmis haldedir. Oval surat, kiiciik agiz, badem g6z ve uzun sag¢lar aynen kullanilan
dikkat ceken ayrintilar olmaktadir. Kanatlardan biri acik, digeri kapal olarak betimlenmistir (Ozdemir,
2021,s.127).

Arastirmaci Smith, Yunan mitolojisi 6rneklerinden hareket ederek kadin basina ve bir kusun bedenine sahip
bastan cikaria figiirler olan Sirenlerin kii¢iik bronz heykellerini yapmistir. Sirenler yikici 6zellikleriyle
taninirken ayrica denizin kotiiciil yaratiklaridir. Glizel sarkilariyla denizcileri 6liime dogru ayartan bu
canlilar kullanarak kadinliga, kadinin arketipal giiciine ve kadina atfedilen koétiiciil dzelliklere gonderme
yapmaktadir (Dogan, 2017, s. 219).

Gorsel 7. "Siren Figiiri", Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Konya Karatay Miizesi

4.5. Kurt

Tiirk tarihi ve sanatinda yeri farkli olan mitolojik kahramanlardan biri de kurt olmaktadir. Efsanelerde
rehber olarak degerlendirilen kurt figlirii, baz1 boylarda soyun kaynagi manasina geldigi seklinde
yorumlanmaktadir. Ekseriyetle Tiirk soyunun sembolii olan kurt, ¢aba ve vakur durusun da simgesi
niteligindedir. Arkasinda biraktiklarina ve 6niindekilere siirekli korku salma olarak Tiirk siisleme sanatinda
da sikea figiirize edilmistir. Tiirklerin kurttan tiireyis efsanelerinde kurt, kimi zaman erkek, kimi zaman
disidir. Goktiirk mitolojisinin genelinde disi bir kurttan ve ondan yayilmadan so6z edilir. Kurt, Uygur
harfleriyle yazilmis Oguz Kagan Destani’'nda ise erkektir (Bulduklu, 2018). Selguklu Kubadabad ¢inilerinde
yine kurt figiirtiniin ihtisamli bir sekilde islendigi goriilmektedir. (Gorsel 8) Plastik sanatlarin bir¢ok dalinda
eserler vermis bilhassa da ekspresif ve grotesk imgeler cagristiran eserlerle taninan Gustave Dore,
graviirleriyle de yasadigl ¢aga vurgu yapmistir. Gustave Dore, grotesk sanat anlayisinda disavurumcu
ozelligi, imgesel ve duygusal pozisyonuna gore eser tahlillerinde bulunmustur (Ozdemir, 2021, s. 230).
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Gorsel 8. "Kurt Figiiri", Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Konya Karatay Miizesi
5. Sonug

Anadolu Selcuklu kiiltiirii, Anadolu, Asya, iran, Mezopotamya gibi farkli cografyalarin kaynastif1 bir
medeniyet olarak ortaya ¢ikmistir. Selcuklular 11. yiizyildan sonra genis topluluklar halinde Anadolu'yu
iskan etmeye koyulmuslardir. i¢c Anadolu Bélgesi Konya merkezli alanlara, daha sonra Anadolu'nun diger
bolgelerine niifuz etmis ve giderek biiylimiis olan Selcuklular kurduklari kentlerde bir¢ogu giiniimiizde de
varligini devam ettiren eserler birakmislardir. Biraktiklar1 eserlerde dzellikle siisleme unsuru olarak ¢ini
malzemeyi oldukea fazla kullanmigslardir.

Cini sanati; Uygur kiiltliriinden itibaren sirasiyla Karahanlilar, Gazneliler ve Biiyiik Selcuklular tarafindan
kullanilmis siisleme ve kaplama malzemesi olup ge¢misi uzun yillara dayandirilmaktadir. Bu sanati devamli
biiytterek ¢ini malzemeleri mimari yapilarinda yogun olarak kullanan Ttrk devletleri, Anadolu’da ise XII.
yuzyildan itibaren sivil ve dini mimaride ¢inileri safhalar halinde gelisim siireglerini kayit altina alarak
yogun bir sekilde kullanilmistur.

Tuhaf kompozit diizenlemelerle olaganiistii konseptler halinde olusturulan, Tiirk sanatinin uluslararasi
kiiltiirel miras irini c¢ini, figiirli imgelerle de yorumlanarak 6nemini korumustur. Ayni zamanda
fonksiyonel bakimdan destek unsuru olarak hizmet eden cini sanat1 6zel bir dekoratif yap1 elemani olarak
bilinmektedir. Cini sanati teknik ve estetik ikonografi bakimdan Orta Asya Tiirk Islam sanatin1 ve kiiltiirel
kodlarini kapsayan ¢ok 6nemli bilgiler barindirmaktadir. Cini sanatinin siisleme kompozisyonlarina konu
edinilen mitolojik fantastik varliklarin olusturdugu bezeme programi Uzakdogu, Mezopotamya, Misir, iran
gibi kiiltiirlere ait iceriklerden esinlenerek kendine has bir nitelige sahiptir.

Somut olmayan kavramlardan masallar, hikdyeler, efsaneler ve destanlar tarihi periyotta sekillenmis,
yetenekli ustalarin sanatcilarin ellerinde ¢ini slislemeler olarak mimari dokulara yansimis ve mitolojiyi
analiz eden ve sanatsal bir icerige ceviren sanatgilar, bugiinlere gelene kadar mitolojiden her daim
faydalanmislardir. Sanatsal igerik iiretme konusunun merkezinde insan unsuru olunca, izleyicilerin
akillarinda soru isaretleri birakmak, anlamakta giicliik cekmelerini saglayacak derecede veri iiretmek
bircok sanat ekoliinde ortaktir. Birbirlerinden farkli zaman dilimlerinde farkli kentlerde bulunmus
olmalarina ragmen hayal giiciiniin, estetik hazzin, gilizelin, hirsin, duyusal giiciin ve fenomenolojik
yaklasimlarin insanlari ortak paydada bulusturdugu, ayni potada eritme giicline sahip oldugu bircok sanat
eserinde goriilmektedir. Hem grotesk sanatta hem de mitolojik varliklarla analitik metodoloji ile
belirlenimlerde bulunulan, muhayyilenin sinirlarin1 zorlayan argiimanlarla harmanlanmis Selguklu
kiltiriniin gizemli yapitlari, kendisinden sonraki uygarliklarin sanatina da sirayet etmistir. Vakur ve
yetenekli bilincin hiineri olduklar1 apagik belli sanat eserlerinin, goriinen yiizlerinin arka planindaki
hikayeleri Orta Asya ve Anadolu inanci, sosyal yasami ve diisiince yapisindan yansimalar belleklere
kazinmistir. S6z konusu bu degerlerle alakali ¢ini sanatinda 6nemli bulgular izleyicilerle aksettirilmektedir.
Oysa grotesk sanati daha ¢ok Avrupa sanatinin hem orta ¢ag hem de Cagdas sanat akimlarinin birer ifade
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arac1 seklinde tasavvur etmek daha dogru olacaktir. Ancak farkli uluslardan sanatgilarinin da grotesk
sanatla ilgili yapitlarini gormek miimkiindiir.

Grotesk sanat camiasinin Orta Cag’da ozgirliiklerin 6zellikle ifade 6zgiirliigiiniin sinirli oldugu feodal
diisiinme ortaminda, olaganin biraz olsun disina ¢ikabilecek girisimleri ancak sanatla ugrasan belli bir
kesime taninan toleransti. Aydinlanma Cagindan dnce sosyal hayatta dini taassubun hakim oldugu bir
toplum diizeni marjinal yasamlar1 hos karsilamamaktaydi. Bu durum ihtilaller, devrimler, fikir akimlari,
modern dusiince ekolleri vasitasiyla yerini 6zgiir diisiinme iklimine birakmistir. Dolayisiyla gelinen nokta
da sanatta diissel sinirlari asan her tiirlii faaliyet normal karsilanmaktadir.

Hibrit (melez) modellemeler hem grotesk hem de Tiirk mitolojisinde goriilen ortak niianslardir. Bazen bir
bitki ile bazen de bir hayvan bedeniyle insan bedeninin birlestirilmesi bu niianslarin ispati olmaktadir. Tiirk
mitolojisindeki figiirlii fantastik varliklarin sembolik manevi anlamlar1 oldugu gibi grotesk sanat
yapitlarinin da uhrevi gii¢leri olduklarina inanilmaktadir. Toplumsal belirlenimlere muhalif her tiirlii tavir,
groteskte rutin diye tanimlanmaktadir. insanlarin hayattaki tiim olumsuzluklar bir nedensellikle aciklama
cabas1 grotesk sanata da sirayet etmistir. Ayn1 sekilde mitolojik varliklar insanlar diizliige ¢ikartmak,
ugursuzluklari bertaraf etmek, belalardan ve korkunc afetlerden, kitlesel ve bireysel sorunlarin ¢éziimiinde
siginilan bir destek mahiyetiyle sembollerle anilir olmalarina vesile olmustur. Muhayyile ve gercek
diinyanin ayni diizlemde hareket etmeleri temel kaidedir.

Tiirk mitolojisinin sik dile getirilen birbirinden sira dis1 ilging anonim karakterleri, gérsel agidan sanat
eserlerine konu edinilmistir. Bu baglamda grotesk sanatin en aykir1 6z yapitlari, akillara Tiirk mitolojisine
ait efsanevi varliklar1 hatirlatmaktadir. izleyicilere diigsel manada derin duygular ¢agristiran bu veriler
simgesel mesajlar iceren bir pozisyona da sahiptir. Bu calisma, Tiirk ¢ini sanatinin mitolojik bazi
karakterlerinden olan ejder, grifon, siren, kilin ve kurt ile grotesk sanatta 6zel eserler ortaya koyan bazi
sanatc¢ilarin ilging yapitlarinin ele alindigi bir incelemedir. Grotesk sanattaki yapitlar ile Tiirk cini
sanatindaki mitolojik varliklarin modern yorumlar1 ve versiyonlarinin bir¢ok ortak yoniine temas
edilmektedir. Sanatsal tislup birligi, kompozisyonlardaki farki nesneler, figiirler, ériintd, kurgusal durum
vb. etkenin ortak ve ayriliklarina ragmen insana ulasma derecesi ve biraktiklari izlenim sanata evrensel bir
misyon yiiklemektedir. Yaratici marjinal objelerin, sanattaki varolus hikayesi, her tiirlii farkl kiiltiirel
yorumuna ragmen altinci duyu organi olan estetik ve giizel unsurlarinin kalitesinin bireyde uyandirdig:
hazzin derecesiyle 6nem arz etmektedir.
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