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Ozet

Tiirk kavramsal sanatinin énemli figlirlerinden Cengiz Cekil, cagdas
sanat alanlarinda verdigi eserlerle taninmaktadir. Cekil, ozellikle
performans, fotograf, buluntu nesne ve yerlestirme gibi farkl tiretim
teknikleri kullanmistir. Sanatinda giindelik yasamin nesnelerini, yerel
kiltiirti ve toplumsal yapiy1 sorgulayan bir yaklasim benimseyen
sanatgy; felsefi, psikolojik ve sosyal temalari islerken, sanatini bireysel
ve toplumsal hafiza lizerinde bir tanik olarak konumlandirmaktadir.
Bu makale, Cengiz Cekil'in 1979 yilinda gergeklestirdigi Gorsel
Parkurlar adli yerlestirme ¢alismasi {lizerinden sanat tarihsel bir
okuma yapmayr amaglamaktadir. Cekil'in eseri, sanat¢inin yiiriime
eylemi araciligiyla kendi varligini ve 6tekiligini anlamaya yonelik bir
siirectir; bu baglamda flanér kavramy, sanatginin sanat pratigi icin bir
metafor olarak ele alinmaktadir. Sanatginin bedenini, kenti ve 6tekini
iceren iligkiler, bu ¢alisma 6zelinde sanatsal pratiginin merkezinde
yer almaktadir. Cekil'in yiiriime eylemi, bir giinliikk rutin olmanin
Otesinde, yasam ve iretim pratigi olarak kent {izerinde bir
envanterleme girisimi olarak incelenmektedir. Gorsel Parkurlar,
{zmir'deki modern yasamin hizina, anonimligine ve tekdiizeligine
elestirel bir yaklasim sunarken; sanat¢inin sokak yasamina aktif
katilmini ve Kkisisel/toplumsal hafizasini belgeleyen sira disi bir is
olarak one ¢ikmaktadir. Calisma, flanér fenomenini felsefi ve
antropolojik bir bakis agisiyla incelerken, Cekil'in modern ve ¢agdas
kentle kurdugu iliskiyi ve toplumsal yapiy1 anlamaya
odaklanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Cengiz Cekil, flandr, cagdas sanat, yerlestirme,
ylriime eylemi, Tirk kavramsal sanati.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Cagdas sanat, Tirk cagdas
sanati, kavramsal sanat, enstalasyon sanati, performans sanati,
sosyoloji.

Abstract

Cengiz Cekil is one of the significant figures in Turkish conceptual art
and is known for his contributions to contemporary art. Cekil has
worked across various mediums, particularly in performance,
photography, found objects, and installations. His art adopts an
approach that questions everyday objects, local culture, and societal
structures. While addressing philosophical, psychological, and social
themes, the artist positions his work as a witness to individual and
collective memory. This article aims to provide an art historical
reading through Cengiz Cekil's installation work Visual Tracks (1979).
The work represents a process in which the artist attempts to
understand his existence and otherness through the act of walking; in
this context, the concept of the flaneur is considered a metaphor for
Cekil’s artistic practice. Relationships involving the artist's body, the
city, and the other are central to this study of his artistic practice.
Cekil's act of walking is viewed not only as a daily routine but also as
an attempt to inventory the city as part of his life and production
practice. Visual Tracks offers a critical approach to the speed,
anonymity, and monotony of modern life in Izmir while standing out
as an extraordinary work that documents the artist’s active
participation in street life and his personal and collective memory.
This study focuses on understanding Cekil’s relationship with modern
and contemporary cities and societal structures while examining the
phenomenon of flaneur from philosophical and anthropological
perspectives.
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1. Giris

Yiirtime eylemi, insanin ¢evresiyle ve kendiligiyle kurdugu iliskinin hem bedensel hem diistinsel diizlemde
ifadesine olanak tanimaktadir. Modernizmin kentlesme stirecleriyle birlikte yiiriiyiis, gézlem, deneyim ve
anlam iiretimi arasinda kurulan iliskiler, estetik ve sosyolojik okumalarin temel meselelerinden biri haline
gelmistir. Flanor (Fr. fldneur) figlirii Gizerinden temsiliyet kazanan bu iliski, 19. yiizyil Paris’inden giiniimiiz
cagdas sanatina dek bir¢ok kiiltiirel baglamda yeniden sekillenmistir. Bu ¢alisma, yiirimenin estetik ve
disiinsel olanaklarini, Cengiz Cekil'in Gdrsel Parkurlar (1979) adli yapiti ¢ercevesinde analiz etmeyi
amaclamaktadir.

Cengiz Cekil'in 1979 tarihli Gorsel Parkurlar adl ¢alismasi, Tiirkiye’de performatif sanat tiretiminin erken
ve Oncii orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. 1970°li yillardan itibaren performans sanatgilari,
sanatsal iretimlerini geleneksel galeri ve miize mekanlarinin disina tasiyarak kamusal alanla dogrudan
iliski kurmaya baslamislardir. Bu ydnelim, dzellikle kavramsal sanatin sanat nesnesini ve onun temsil
bigimlerini sorguladig1 bir dénemde, sanatin fikir temelli, gegici ve baglamsal yonlerine vurgu yapilmasiyla
ivme kazanmistir. Kamusal alan, bu baglamda yalnizca bir sergileme mekani degil, ayn1 zamanda bedensel
varolusun, kimligin, direnisin ve katilimin ifadesine olanak taniyan bir etkilesim sahasi haline gelmistir.
Sanatgilar, kent mekaninda gergeklestirdikleri yiiriiyiis temelli performanslarla goriiniir ve goriinmez
sinirlari tartismaya acmis; bedenin hareketi araciligiyla toplumsal yapilari, politik aidiyetleri ve bireysel
deneyimleri yeniden diislinmeye davet etmistir.

Bu ¢alisma, Tiirkiye cagdas sanatinin 6nctilerinden Cengiz Cekil’in 1979 tarihli Gérsel Parkurlar adl1 yapitini
odagina alarak, yliriiylis eyleminin sanatin estetik, elestirel ve mekansal boyutlarini nasil doniistiirdigiini
incelemeyi amaclamaktadir. Cekil'in calismasi, bireysel bedenin kamusal mekanda izledigi rotalari
haritalandirarak hem kentle kurulan iliskiye hem de dénemin sanat anlayisina dair 6zgin bir okuma
sunmaktadir. Uluslararasi sanat sahnesinde Mona Hatoum, Vito Acconci, Richard Long ve Hamish Fulton
gibi sanatcilarin yliriiylis temelli islerindeki yaklasim bicimleriyle diistinsel bir paralellik kuran Gérsel
Parkurlar, Turkiye baglaminda yiirtiyiisii hem sanatsal hem de politik bir jest olarak konumlandirmaktadir.

Calismanin 6nemi, Tiirkiye'de cagdas sanat alaninda bedenin, hareketin ve giindelik deneyimin sanatsal dile
doniisimiinii elestirel bir perspektifle incelemesinden kaynaklanmaktadir. Kavramsal sanat baglaminda
ylriiylisiin anlam katmanlarini sorgulamak hem sanat tarihsel hem de kent ¢alismalariyla kesisen bir
tartisma alan1 agmaktadir. Calismanin kapsami, yiiriiylis eyleminin tarihsel gelisimi, flanor figiiriiniin
doniisimii ve bu baglamin Cengiz Cekil'in pratigindeki yansimalar ile sinirhidir. Kavramsal cerceve;
flanorliik, dérive, psikocografya ve kamusal alan teorileri etrafinda kurulmustur. Calismada, yiiriimenin
6znel ve toplumsal katmanlari, estetik Giretim baglaminda sorgulanmakta; Gérsel Parkurlar eseri, sanat¢inin
bireysel konumlanisiyla birlikte ¢dziimlenmektedir. Temel varsayim, yiiriiyiisiin, bireyin kentteki varligini
hem deneyimsel hem estetik diizlemde anlamlandirmasina olanak tamiyan bir pratik oldugudur. Bu
cercevede su sorulara yanit aranmistir: Yiiriime, estetik bir ifade bi¢imi olarak nasil konumlanir? Flanor
figlirii giinlimiiz kent deneyimi ve sanat pratiklerinde nasil yeniden yorumlanir? Cengiz Cekil'in Gérsel
Parkurlar adl1 eseri, yliriiyiisii nasil bir anlam tiretim stirecine doniistiirir?

2. Yiurime Eylemi

Hic¢ kimse size, lizerinde sadece ve sadece sizin hayat nehrinizi gegmeniz gereken
kopriiyl insa edemez. Sizi seve seve karsiya gecirecek sayisiz patika, koprii ve
yari-tanr1 olabilir; ama sadece kendinizden o6diin verme ve kendinizden
vazgecme pahasina. Diinyada sizden baska kimsenin yliriiyemeyecegi tek bir yol
vardir. Bu yol nereye ¢ikar? Sorma, yiirii. (Nietzsche, 1910, s. 128)

Yiirtimek, insanin diisiinsel ve fiziksel gelisimini sekillendiren, felsefi ve bilimsel diisiincenin evriminde
6nemli rol oynayan bir eylemdir. Yiiriiylisiin 6nemli bir yonii, onun duyusal bir etkinlik olmasidir. Yiiriiyis,
yliriiyenin algisini zenginlestiren ¢coklu duyusal bir siirectir. Insan yiiriirken sahip oldugu bes duyu ile
cevresi arasinda siirekli bir diyalog icindedir. Insan, hareket halindeyken gozlem yapmakta; isitme,
dokunma, koku alma ve hatta tat alma gibi duyusal deneyimlerle gevresiyle etkilesim i¢cinde olmaktadir.
Yiriime eylemi hem somut hem de metaforik nitelikler tasiyan bir eylem olarak konumlanmaktadir. Bu ikili
semantik alan, somut ve siirsel gerceklik arasinda dinamik bir iliski olusturmaktadir. Bu iliski, insan
bedeninde iki ayak arasindaki mesafenin is birligiyle zamansal ve mekénsal bir hareket yaratmasina
benzetilebilir: Bir bacak, ayni zamanda bir metafor olurken, diger bacak ise eylemi temsil eden zengin bir
kaynaktir. Yiirtimek, insanin kendi can sikintisi kapasitesini kesfetmesinin yani sira, hem kendi varligiyla,
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diisiinceleriyle, diinya ile hem de yaratici-bedensel varolusuyla yakinlasmasinin bir yoludur. Hareket ayni
zamanda, benlik ve 6teki, benlik ve diinya arasindaki dinamik etkilesimin temel bir bicimidir.

Bu dinamik etkilesim, yiiriimeyi sadece fiziksel bir eylem degil, ayn1 zamanda disiinsel ve duygusal bir
deneyim olarak sekillendirmektedir. Rebecca Solnit'in Yol Agki: Yiiriimenin Tarihi adli eseri, yiirliyis
eylemini tarihsel, kiiltlirel ve felsefi baglamlarda ele alarak, insanlik tarihindeki fiziksel ve diisiinsel
yolculuklarin 6énemini vurgulamaktadir. Solnit, yiiriiylisii yalnizca bir ulasim araci olarak degil, ayni
zamanda bireysel 6zgiirliik, toplumsal protesto ve yaratici diistincenin bir bi¢imi olarak incelemektedir.
Solnit, eserinde 6zellikle yiiriiyiisiin insan zihni tizerindeki etkilerini, diisiince akisini nasil sekillendirdigini
ve modern yasamin hizinin bu dogal diisiinme siirecine nasil ket vurdugunu ele almaktadir. Yiiriime eylemi,
“Otekiler tarafindan mesgul edilmeden, bedenimizde ve diinyada var olmamiz1” saglamaktadir (Solnit, 2016,
s. 22). Bu durum, diisiincelerimizde tamamen kaybolmadan hem i¢ hem de dis diinyay1 gézlemlememizi
miimkin kilmaktadir. Yiirimenin ritmi, bir tiir diisiince ritmi olusturmaktadir. Bir peyzajda ilerlemek, bir
diisiince zincirini tetiklemekte veya bu diisiincelerle uyum saglamaktadir. i¢sel ve digsal diinyalar arasinda
tuhaf bir denge ortaya ¢ikmakta ve bu durum, zihnin bir tiir peyzaj oldugu, yliriimenin bu peyzaji kat
etmenin bir yolu olarak goriilebilecegi fikrini giindeme getirmektedir. Yeni bir diisiince, bir eylemden
ziyade bir yolculuk olarak ortaya ¢ikmaktadir ve sanki en basindan beri var olan peyzajin bir 6zelligiymis
gibi gorinmektedir. Bu baglamda, ylriimenin tarihini somutlagsmis diisiincenin tarihi olarak okumak
mimkiin hale gelmektedir. Zihnin hareketleri gozlemlenemez ama ayaklarin yolculugu izlenebilir. Solnit'in
ifadeleri, ylriimeyi yalnizca fiziksel bir eylem olarak degil, ayni zamanda ruhsal ve entelektiiel bir
derinlesme bigcimi olarak kavramsallastirmaktadir. Yiriimek, bireyin Kkendisiyle, c¢evresiyle ve
disiinceleriyle baglarini giiclendirmekte ve yeniden sekillendirmektedir.

2.1. Yiiriime eylemi ve kent iliskisi

Cagdas sehirlesme, yapilar ve giinliik yasam teknolojileri agisindan incelendiginde, yiirtiytis¢iiniin duyusal
deneyimini ve hayal giicinii ya asir1 duyusal uyarimlarla ya da gesitli kisitlamalarla etkiledigi
gozlemlenmektedir. Sehir deneyiminin, ytzyillar boyunca yiirtiyerek gerceklestirildigi ve bu deneyimin
kiiltiirel meselelerle derin bir baglant1 icinde oldugu 6ne stiriilmiistiir. Solnit, sehri “insan kiiltiiriiniin
gokyiiziinde bir beden, hayal giicii ve diinya birlesimi” olarak tamimlamaktadir (Solnit, 2016, s. 290-291).
Modernlesme ve sehrin degisen dinamikleri, giinliik yiiriime eylemini dogrudan sekillendirmistir. 19. ve 20.
yuzyillarda ortaya ¢ikan yeni olanaklar, malzemeler, uyaranlar ve kisitlamalar, sehirdeki yiriiyls¢iiniin
algilarini dontistiirmiistiir. Giinlik ytriiyis, sehrin giindelik yasam koreografisine ve sosyal ritimlerine
katki saglamis, bir noktaya kadar da sehrin diizenli mekaninda 6ngoriilemezlik barindirma potansiyeli
tasimustir. De Certeau’'nun (1984, s. 91) fikirlerini yansitarak, yiiriiyen bireyler kendi rotalarini ve mekansal
hikayelerini farkli anlamlar ve yogunluklarla dolu deneyim yollarini yaratmakta ve sergilemektedir.
Bununla birlikte, bu siradan ve neredeyse otomatiklesmis eylem, Filipa M. Wunderlich’in (2008, s. 127)
onerdigi gibi, daha sdylemsel ve kavramsal yollarla da ele alinmaktadir.

Sehir, ¢ok boyutlu canli bir organizma olarak, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren kiiltiirel cevrelerin ve
sanatcilarin ilgisini cekmektedir. Paris, Berlin ve Londra gibi Avrupa metropollerinde bu ilginin en temel
kesif yontemi yiiriime eylemidir. Ozellikle yalniz dolasan erkek figiirii, sehrin sokaklarinda gezerek
modernizmin dogusunu goézlemlemistir. Charles Baudelaire’in (1863/1981) flanor (Fr. fldneur) olarak
adlandirdig bu figiir, “detaylarin koleksiyoncusu ve uzmani”dir ve onun icin sehir mekani, “zamanin izini
siirmek icin vardir” (Birkerts, 1982, s. 165). Flanorlik, sehrin sosyo-mekansal gerceklikleri arasinda
hareket eden bir baglanti noktasi ve entelektiiel kapasitelere sahip dinamik bir bag olarak
tanimlanabilmektedir.

Flanor fikri, 19. ve 20. yiizyil boyunca sanatsal ve entelektiiel ¢evrelerde 6nemli bir deger kazanmis ve
uygulanmistir. Bazi diistintirler, flanér kavramini “kiiltiirel bir ikon” olarak degerlendirmistir (Gluck, 2003,
s.53). Amin ve Thrift (2002, s. 11) ise flanoriin dil, sehir ve 6znellik arasindaki baglara duydugu hassasiyetin
onemini vurgulamistir. Fldnerie’nin kiiltiirel 6nemi, sanatcilar ve sehir arasindaki temel bagi olusturmustur.
Baudelaire’den (19. yiizyill) Walter Benjamin’e (erken 20. yiizyil), Guy Debord’a (1957) ve Michel de
Certeau’ya (1984) kadar pek cok diisiiniir, yliriimeyi sehir baglaminda kiiltiirel, estetik, simgesel, ruhsal ve
hatta politik bir eylem olarak ele almaktadir. Siirrealistler tarafindan, amagsizca kentsel alanlarda dolasma
eylemi olarak flanoérliik, estetik ve psikolojik agidan yeniden yorumlanmustir. Bu pratik, déambulation!
olarak adlandirilmakta ve “mekansal bir kesif, kentsel cografya ve amagsiz yiriiyis” olarak
tanmimlanabilmektedir (Bassett, 2004, s. 398). Bu anlamda yiriiylis, sehri bir Kkesif alanina

1 Basibos dolasma, yiiriimeyi bir tiir hipnoz hali ile gerceklestirilen otomatik bir siire¢ olarak tanimlayan Siirrealist bir terimdir. Bu
slireg, bir tiir yon kaybina yol agmaktadir.
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doniistirmektedir. Ayaklar, flanériin toplumsal etkilesimlere ve mekansal karsilasmalara dalarak,
sehirdeki potansiyel sosyal durumlar1 kesfetmesine ve sehri bir sosyal titresimler alami olarak
deneyimlemesine olanak tanimaktadir. Flanor sehri gozlemlerken, bir yandan da toplumsal yapilar1 ve
etkilesimleri deneyimleyerek, bu deneyimlere dayali yeni anlamlar iiretmektedir.

2.2.Yiiriime eylemi ve modernizm

Sehrin ¢ok boyutlu ve dinamik yapisi, 19. ylizyilin ortalarindan itibaren kiiltiirel ¢cevreler ve sanatgilar i¢in
bir odak noktasi haline gelmistir. Bu baglamda, Berlin, Paris ve Londra gibi Avrupa metropolleri, yliriiyiis
deneyiminin bir kesif yontemi olarak 6ne ¢iktig1 6rnekler arasinda yer almaktadir. 1840’ta Amerikali yazar
Edgar Allan Poe, The Man of the Crowd adli kisa 6ykiistinii yayimlamustir. Eser, sehrin sokaklarinda telassiz
ve yonsiiz bir sekilde dolasan, etrafindaki insanlar1 gézlemleyen bir adami anlatmaktadir. Ozellikle, kentin
sokaklarinda dolasarak modernlesme siirecini gozlemleyen yalniz erkek figiirii, Baudelaire’in (1863)
tanimladigi flanorliik kavramiyla anilmaya baslamistir. Fransiz sair Baudelaire, Poe’nun “kalabaligin adami”
figliriinii modern kentsel duyarliligin bir sembolii kabul etmekte ve bu figiir 1863’teki The Painter of Modern
Life adl1 eserinde daha detayl tartisiimaktadir. Baudelaire, bu figiire, gezmek anlamina gelen Fransizca
flaner fiilinden tiiremis flanér adin1 vermistir. Baudelaire’e gore flanor, etrafindaki diinyay1 keskin bir
sekilde gozlemlerken, kalabaliga fark edilmeden karisabilen tutkulu bir seyircidir. Baudelaire, flanori aym
zamanda modern sanat¢inin prototipi olarak tanimlar. Ona gore, sanat¢1 ve flanor evrensel yasamin agsigi
olup, hayati her an canli bir sekilde resmetme ve yorumlama amacini giitmektedir. Sanatci-flandr,
Birkerts’in (1982, s. 165) ifadesiyle, “detayin hem toplayicisi hem de bileni” olarak nitelendirilirken, sehir
mekdn1 onun i¢in “zamanin izlerini tasiyan bir alan” olarak anlam kazanmaktadir. Flanor, sehirdeki
sosyolojik gerceklikle ve entelektiiel diisiince arasinda adeta hareketli bir bag islevi gorerek kentsel
yasamin zenginligini kutlamaktadir. Flanor, 20. ytlizyilda yiiriiyts, duyular ve sehir arasindaki iliskiyi
aciklamak icin bircok metaforun 6znesi haline gelmektedir. Walter Benjamin ona “asfaltin botanikgisi”
derken, bazilari flanori “yiiriiyen bir dagerotip?” olarak tanimlamistir (Forgione, 2005, s. 685). De Certeau
(1984, s. 93) ise flanorii “kentsel metnin okuyucusu” olarak ifade etmektedir.

2.3.Yiiriime eylemi ve postmodernizm

Flanér, baslangicta gérme duyusunun merkezi bir rol oynadigi ve estetik bir mesafeden sehri gozlemleyen
bir figlir olarak tanimlanmistir. Bu dénemde flanér, sehrin fragmanlarini toplayan ve bunlar1 mesafeli bir
bakis acisiyla degerlendiren bir gézlemci niteligi tasimaktadir. Ancak, 1957'de kurulan Sitiiasyonist
Enternasyonal ve Guy Debord flanérliigii pasif dogasi nedeniyle elestirmistir. Bu baglamda, sehirdeki
metalasma ve gosteri kiiltiiriine karsi bir direnis bigimi olarak dérive3 (siirtiklenme) adi verilen radikal bir
ylriyiis yontemi 6nermislerdir. Dérive bireylerin sehrin farkli atmosferlerine kendilerini kaptirarak gesitli
duygusal yogunluklar elde etmeyi amagcladiklar1 bir teknik olarak gelistirilmistir. Dérive ve sonuglari
genellikle deneysel haritacilikla gorsellestirilmistir. Guy Debord, dérive kavramimi "farkli atmosferler
arasinda hizli gegis teknigi" olarak tanimlamis (1958, s. 2) ve bu yontemle sehrin psiko-cografik boyutlarina
yonelik oyuncu ve yaratict bir yaklasimi vurgulamistir. Dérive sanatsal mesafeyi reddederek fiziksel
¢evrenin insan deneyimi Uzerindeki etkilerine dair daha derin bir farkindalik olusturmayi amaglar. Bu
yéntemin deneyimsel sonuclar1 genellikle deneysel haritacilikla gorsellestirilmistir. Ornegin, Debord’un
Naked City (1959) adli eseri, Paris haritasini pargalar halinde kolajlayarak ve yon gostermek icin kirmizi
oklar kullanarak 6znel kentsel deneyimleri tasvir eder. Bu yaklasim, geleneksel kartografinin sinirlarim
asarak, 20. ylizy1l boyunca kentsel ve sanatsal pratikler lizerinde énemli etkiler yaratmistir. Bu baglamda,
flanor figiirii ve ylriiylis pratigi Sitiiasyonistler araciligiyla toplumsal ve estetik anlamlarini yeniden
sekillendirmis ve sehirle olan iliskiye elestirel ve doniistiirticii bir perspektif kazandirmistir.

italyan sanat grubu Stalker, dérive kavramindan ilham alarak, giincel sosyal bilimler ve etnoloji
cerceveleriyle harmanlanmis transurbance* yiiriiylis yontemini gelistirmistir. Stalker, sehirlerin
merkezinden ziyade periferideki ihmal edilmis alanlara ve topluluklara odaklanmaktadir. Bu yaklasim,
dérive kavraminin kent merkezindeki meydanlar, mahalleler ve binalara yonelik odaklanmasindan farkh
olarak, sehirdeki marjinal alanlara dikkat ¢eken bir egilimi temsil etmektedir. Transurbance, kentsel

2 Louis Daguerre tarafindan 1839’da tanitilan, giimiis nitrat kaph bakir levhalarin uzun pozlama ve kimyasal islemlerle goriintii
kaydettigi, fotografciligin ilk islevsel yontemidir.

3 Onceden belirlenmis bir rota olmaksizin, ¢esitli atmosferler arasinda hizli gecis teknigi olarak tanimlanan deneysel bir davranis
bicimidir. Kavram ilk olarak Ivan Chtcheglov tarafindan ortaya atilmis ve esas olarak Sitiiasyonist Enternasyonal iiyesi Guy De bord
(1958) tarafindan gelistirilmistir.

41995 yilinda kurulan Stalker Group adli sanat¢l, mimar ve kiiltiir uzmanlarindan olusan bir grup tarafindan ortaya atilmis eleg tirel
bir yliriiyiis bigimidir.
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mekanlar1 yalnizca fiziksel 6zellikleriyle degil, ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel baglamlariyla da
inceleyen bir yontem olarak, alternatif bir kentsel deneyim anlayisi ortaya koymaktadir.

Sitiiasyonistler, slirrealistlerin sehirden hayali bir alana kagcis fikrini reddederek, cevrenin yiiriiyen birey
lizerindeki etkisini 6n plana ¢ikarmistir (Davila, 2002, s. 10). Dérive estetik bir boyut tasisa da esas amaci,
kentsel yasamin islevsel ve siradan yapisini duyusal etkilesim ve heyecan yoluyla asmaktir (Sadler, 1999, s.
11). Bu yontem, yerlesik toplumsal normlar: altiist ederek, sehri algilama ve deneyimleme bicimlerine
alternatif bir yaklasim sunmayi hedeflemektedir. Bu ikili odak, dérive kavramini 6nceki kentsel yiiriiyiis
yontemlerinden belirgin bir sekilde ayirmaktadir. Dérive bireylerin kentin farkli bolgeleri arasinda hizl
gecisler yaparak, mekanlarin sundugu cesitli duygusal ve psikolojik atmosferleri deneyimlemelerine olanak
tanimaktadir. Oznel haritalama, duyusal katihm ve elestirel farkindalik unsurlarini bir araya getirerek,
ylriyis eylemini sehirde yeni bir anlayis ve varolus bi¢imi olarak yeniden tanimlar. Bu yaklasim, giiniimiiz
kentsel mekan kesiflerini etkilemeye devam etmektedir.

2.4.Yiirime eyleminin ¢cagdas sanat alanindaki izleri

Cagdas sanat alaninda yiiriiyiis pratigi, biiyiik 6lciide 6nceki nesillerin entelektiiel ve sanatsal girisimlerine
dayanmaktadir. 1960’lar hem ingiltere’de hem de Amerika’da yiiriiyiisiin 6nemli bir sanat pratigi haline
geldigi bir donemi isaret etmektedir. Yiiriime eyleminin, sanat pratiklerinde ¢izgi ve iz unsurlari araciligiyla
nasil haritalandirildig, olduk¢a dikkat gekici bir konu olmustur. Baudelaire ve Benjamin’in uzak/estetik
flanor anlayisindan Dada gezintilerine, Siirrealistlerin bagsibos dolasma, Situasyonistlerin psikocografya
kavramina, Fluxus happening’lerine ve daha genis kavramsal-performatif islere kadar pek ¢ok tarihsel
dénem ve teori bu stirece katkida bulunmustur. Bu pratiklerin tiimii, Hamish Fulton’in 1960'larin sonunda
Richard Long ile birlikte "sanat olarak ytiriimek" (Solnit, 2016, s. 267) seklinde tanimladig1 kavrama dogru
bir birikim olusturmaktadir. Bu baglamda, “walking as art” terimi 1970’lerde Hamish Fulton tarafindan
onerilmis ve yiiriiytis hem kirsal hem de kentsel baglamlarda sosyal ve kiiltiirel meseleleri ele almak i¢in
bir sanatsal yontem olarak benimsenmistir. 1970’li yillarda sokaklar, sanat¢ilar icin yalnizca bir hareket
alani degil, ayn1 zamanda kamusal diyalogun gergeklestigi politik birer zemin olarak gorilmektedir
(Berman, 1982). Fluxus hareketine dayanan ¢esitli performanslar ve etkinlikler, yiiriime eylemini estetik ve
politik bir arag¢ olarak 6éne ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Vito Acconci'nin Following Piece (1969) ve Sophie
Calle’in Suite Vénitienne (1980) eserlerinde, sanatc¢ilar kentte yabancilarin rastgele hareketlerini takip
etmekte ve bu deneyimlerini belgelerken yiiriimenin estetik ve tesadiifi yonlerini ortaya koymaktadir.
Benzer sekilde, Joseph Beuys'un We Are the Revolution (1972) ve Mona Hatoum'un Roadworks (1985)
eserleri, yiirime eylemine elestirel ve politik bir boyut katmaktadir. 1970’lerden itibaren Acconci, Fulton,
Long ve Abramovi¢ gibi sanatgilar, yiriiytlisii estetik, siirsel ve performatif bir eylem olarak yeniden
yorumlamakta ve bu siireci beden, mekan ve bolge kavramlariyla iliskilendirmektedir (Psarras, B., 2015, s.
78).

Ayrica, bu ifade arayisi flanor, dérive, psikocografya, performans ve teknoloji gibi unsurlarla baglantili bir
sanat pratigi olarak genisletilmistir. Yiiriiyiis, sanatc¢ilar icin hem bedenin hareketi hem de ¢evreyle
etkilesim yoluyla anlam insa etmenin bir yolu haline gelmektedir. 20. yiizyilda yiiriime pratikleri, 6zellikle
kentsel baglamda flanor ve psikocografya kavramlarina odaklanmaktadir. Yiiriiyiis pratiklerinin flanorliik
ve psikocografya kavramlarinin kentsel baglama odaklandig1 goriilmektedir.

3. Flanor Kavrami

Sehir, yiizyillar boyunca yiirlylis eylemiyle sekillenmis ve bu deneyim alaninin kiiltiirel meselelerle
yakindan iligkili oldugu 6ne siirtilmiistiir. Modernlesme ve sehirlerin degisen dinamikleri, giindelik yiiriiyts
pratiklerini derinden etkilemistir. 19. ve 20. ylizyildan itibaren ortaya ¢ikan yeni olanaklar, maddi unsurlar,
uyaranlar ve modernizmin getirdigi kisitlamalar, kenti ve kentsel algilar1 doniistiirmektedir. Glindelik sehir
yuriytsleri, hem giinliik yasamin koreografisine ve sosyal ritimlere katkida bulunmakta hem de diizenli ve
ongoriilebilir kentsel alanlarda belirsizlik potansiyeli barindirmaktadir. Solnit sehri “beden, hayal giicii ve
diinyanin bir takimyildiz1” olarak tanimlamakta ve bu tanimi “insan kiiltiirtiniin gokyiizii” baglaminda
yorumlamaktadir (Solnit, 2016, s. 290-291).

Flanorliik kavrami kent yasamini, modernligi, bireyselligi ve kapitalizmi anlamak icin bir ara¢ olarak
kullanilmis ve giiniimiizde diinya hakkinda kavramsallastirma gelistiren 6nemli bir referans noktasi olmay1
stirdiirmustiir. Fransizca gezinmek veya bos dolasmak anlamina gelen flanor kelimesi, 19. yiizyilin
ortalarinda Paris’te gelismis ve daha sonra 6zellikle Berlin olmak lizere diger Avrupa sehirlerine yayilmistir.
19. yiizy1l, sanayilesme, kentlesme, sehir planlamasi ve tiiketim alanlarinin yiikselisiyle hizli bir degisim
doénemi olmustur. Flanoérler, bu déniisiimiin somut bir ifadesi olarak, modern yasamin fikirlerini, kentsel
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alanlari, mimariyi ve insanlar arasindaki degisen iligkileri gézlemleyen, yansitan ve yorumlayan kisiler
olarak gorilmustiir. Flandr, entelektiiel bir ayricaliga sahip bir birey, orta sinifin bir temsilcisi, bir tiiketici,
bir dedektif ya da siirekli degisen metropol ritimleri icinde bastirilmis bir kimlige sahip bir insan olarak
farkli baglamlarda gesitli sekillerde yorumlanmistir (Gluck, 2003, s. 53).

20. yiizyilda, flanor fikri, yeni baglamlar ve dzellikle Weimar Almanyasi’'ndaki sehir yasaminin kesfiyle
yeniden yorumlanmistir. Bu kavram, kapitalist topluma elestiriler getiren ve sanatcilar ile tiiketiciler
arasindaki ayrimlari ortadan kaldirmay1 amaglayan Sitliasyonist gelenek gibi sehirli sanat¢i gruplarinin
inanclarinin temel taslarindan biri haline gelmistir. De Certeau’nun (1984, s. 93) belirttigi iizere,
yluriyiisciiler, kendi rotalarini ve mekansal hikayelerini olusturarak, mekanda farkli anlam ve yogunluklara
sahip yasantilar ortaya koyarlar. Bu durum, bireysel deneyimlerin kentsel mekani yeniden tanimlama
potansiyelini vurgulamaktadir. Bununla birlikte, bu siradan ve neredeyse otomatik eylem, Wunderlich’'in
(2008, s. 132) belirttigi iizere, kavramsal ve sdylemsel diizeyde daha derinlemesine bir inceleme konusu
olmustur. Sehrin ¢ok boyutlu ve dinamik yapisi, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren kiilttirel cevreler ve
sanatgilar icin 6nemli bir ilgi odag: haline gelmistir.

3.1. Flanor kavraminin kokenleri ve gelisimi

Flanorliikk modern ve cagdas kentler ile toplumsal diizenin, flanorin duyular: aracihigiyla gériilen ve tanik
olunan sosyal alanlarini anlamak icin bir ¢erceve sunmaktadir. 1840’larda edebi bir figiir olarak ortaya
¢ikan flanér kavrami, gliniimiizde kiiltiirel, ekonomik, felsefi ve tarihi baglamlarda genis bir kuramsal
altyapiya kavusmus, bir¢ok diisiiniir tarafindan yorumlanmistir.

Gezinti bilimi> (Alm. Spaziergangswissenschaft) terimi, ¢evre algisinin gdzlemcinin zihninde var olan
imgelerle sekillendigini 6ne siirer. Sehirde bir yone dogru ilerlerken ya da dikkatimizi ¢eken bir dizi
manzaranin yanindan gegerken, giindelik davranmislarimizin mantig fark edilmeden geride kalir. Bu siireg,
bireylerin diinyaya daha agik ve duyarli hale gelmelerine olanak tanir. Flandrliik bu baglamda, bireyin
cevresel alg1 ile toplumsal gergeklik arasindaki iliskisinin derinlemesine incelendigi bir yaklasim
sunmaktadir.

Walter Benjamin, kentsel gozlemci kavramini hem bir analitik ara¢ hem de bir yasam tarzi olarak
benimsemistir. Benjamin, flanoérii, modern yasam ve Sanayi Devrimi'nin bir iiriinii olarak tanimlar ve onu
miidahil olmayan ancak son derece anlayish bir burjuva olarak gériir. Benjamin’in ifadesiyle, “Paris, flanor
tipini yaratmistir” (Benjamin, 1999, s. 417). Benjamin’e gore flanor, modern kapitalist kiiltiiri yorumlamak
icin bir ara¢ olarak konumlanmaktadir. Flanor, sehri gozlemleyerek hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde estetik bir degerlendirme yapmakta, bu da onu modern kiiltiiriin dinamiklerini anlamada énemli
bir figiir haline getirmektedir.

W. Benjamin, 1927-1940 arasinda yazdig1 Pasajlar adli eserinde, modernlik, metalarin fetislestirilmesi ve
sehrin riiya atmosferi gibi temalar: isleyerek flanér kavramina edebi bir boyut kazandirmistir (Gilloch,
2002, s. 132). Bu kavram, ayni zamanda modernizm fenomenini anlamak a¢isindan akademik tartismalarin
Oonemli bir pargasi olmustur. Baudelaire’in estetik ve elestirel goriisleri, modern kenti bir arastirma alani
olarak acarken, teorisyen Georg Simmel, kent deneyimini daha sosyolojik ve psikolojik terimlerle
¢oziimlemeye baslamaktadir. Simmel, The Metropolis and Mental Life adli makalesinde, modern sehrin
karmasikliginin yeni sosyal baglar ve baskalarina karsi yeni tutumlar yarattigini 6ne siirmektedir (Simmel,
1950, s. 13). Flanorliik sehrin degisen kiiltiirel ve sosyal dinamiklerine yaratici bir yanit olarak gelismis ve
flanori, hareketli bir gozlemci ve “toplumsal siiflarin gézlemcisi” (Wiley, 2010, s. 11) haline getirmistir.

Modern sehir, insanlar1 doniistiirerek onlara zaman ve mekanla yeni bir iliski sunmakta, negatif bir tutum
asilamakta ve temel 6zgiirliik ile varlik kavramlarini degistirmektedir. Modern yasamin en derin sorunlari,
bireyin kendi varolusunun 6zerkligini ve bireyselligini koruma ¢cabasindan kaynaklanmaktadir. insan varlik
olarak, 18. yiizyildan baslayarak, 6zellikle devlet, din, ahlak ve ekonomi gibi tarihsel baglardan kurtulma
slirecine girmektedir. 19. ylizyillda ise Endiistri Devrimi ile birlikte bu siire¢ hizlanmis ve insanin
ozgurlugiine ek olarak, islevsel uzmanlasma talep edilmektedir. Bu uzmanlasma, bireyleri digerlerinin
faaliyetlerine daha bagiml hale getirmektedir.

5 Promenadoloji (ayn1 zamanda yiiriiyiis bilimi ve ingiliz gezinti bilimi), Lucius Burckhardt tarafindan gelistirilen, insanlar1 gevreyi
algilama kosullar1 konusunda bilinglendirmeyi ve gevre algisini genisletmeyi amaglayan bir kiiltiir bilimi ve estetik yontemidir. Hem
cevresel alg1 bicimlerinin kiiltiirel-tarihsel analizine hem de yansiticl yiiriyiisler ve estetik miidahaleler gibi ¢evresel algiya yonelik
deneysel uygulamalara dayanmaktadir.


https://de.wikipedia.org/wiki/Promenadologi

Flano6r Bir Taniklik; Cengiz Cekil'in Gérsel Parkurlar Enstalasyonu

Flandr, ayn1 zamanda modernizmin bir yansimasi ve elestirisi olarak okunabilmektedir. Benjamin’in
flanori, bir anlamda modern sehirdeki bireyin yalnizligin1 ve yabancilasmasini simgelerken; Bauman’in
flanori, bu yalmzlik ve yabancilasmanin toplumun tiiketim aliskanliklari ve bireysel zevkler tarafindan
nasil derinlestirildigini gostermektedir. Modernizm, bireyi bir yandan ozgirlestirirken, diger yandan
yalnizliga ve anlam arayisindaki bosluga itmektedir. Flandr, modernizmin bu ¢eliskilerini, sehri gezerek ve
gozlemleyerek deneyimlemektedir. Ancak, bu gézlemler, toplumun daha derin yapisal sorunlarindan ziyade
yluzeysel gozlemler ve estetik degerlendirmelerle smirlidir. Bauman, “Flanériin ustalastigl sanat,
bakilmadan bakmak sanatidir” seklinde ifade etmektedir (Bauman 1994, s. 141). Flandr, anlamin
rastlantisalligin1 prova ederek hayati bir tiyatro, yasami bir oyun olarak deneyimlemeye calismaktadir:
“Flandr’iin isi, diinyay bir tiyatro, hayati bir oyun olarak prova etmektir’ (Bauman, 1994, s. 146).

4. Cengiz Cekil ve Sanat Pratigi

Cengiz Cekil (d. Nigde 1945-6. Izmir 2015) Tiirk ¢agdas sanatinin énde gelen figiirlerinden biri olarak,
Tiirkiye’deki modernizm krizine karsilik iiretimler gosteren sanatgi kimligiyle taninmaktadir. 1945 yilinda
Nigde-Bor’da dogan sanatci, 1968’de Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Egitimi Béliimii'nden mezun
olduktan sonra, 1970-1975 yillar1 arasinda Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts’ta devlet bursuyla
ogrenim gormiis ve burada Etienne Martin® gibi ddnemin 6nemli sanatcilarindan egitim almistir. 1970'lerin
basindan itibaren kavramsal sanatla ilgilenmeye baslayan Cekil, Paris’te aldig1 egitimle sanatsal bakis
acisinl 6nemli olciide sekillendirmistir. Bu dénemde Paris’teki sanat ortami, Cekil'in sanat tiretimini
derinden etkilemis ve 6zellikle kavramsal sanatla kurdugu iliskiyi gliclendirmistir. Sanat¢i Minimalizm, Arte
Povera, Yeni Gergekgilik ve Fluxus hareketlerinden biiyiik élciide etkilenmistir. Hocas1 Etienne Martin ile
Marcel Duchamp ve Joseph Beuys gibi sanatgcilar, Cekil’in diger ilham kaynaklar1 arasinda yer almaktadir.
Cekil, Paris’te iirettigi isleri ilk calismalari olarak degerlendirmis ve ilk kisisel sergisini Réorganisation Pour
Une Exposition adiyla Paris’te acmigtir. 1978 yilinda Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde arastirma
gorevlisi olarak ¢calismaya baslamistir.

Cekil'in eserleri, Tiirkiye’nin 1970’ler ve 80’lerde yasadig: siddetli siyasi ve ekonomik istikrarsizliklarin
yani sira, radikal sol ve sag gruplar arasindaki silahli catismalar, hizla artan enflasyon, issizlik ve iilkenin
liclincii askeri darbesi gibi toplumsal travmalarla sekillenmis bir donemi yansitmaktadir. Sanati, bu tarihsel
baglamda hakim olan é6liim atmosferine karsi, yasam sevincinin ve direncinin inat¢i bir ifadesi olarak
okunmaktadir. Bu donemin, sanat¢inin sanat pratiginde belirgin bir materyal ontolojisi olusturdugu
soylenebilir. Cekil'in kavramsal duyarliligi, plastik arayislariyla biitlinleserek, eserlerinde siirsel bir
sadelikle kendini gostermeye baslamistir. Sanat¢inin malzeme kullanimi hem 6zgiin hem de giindelik
yasamin siradan objelerine dayanarak farklilik yaratmakla beraber, eserlerinde buluntu objeler, giinliik
hayatin siradan parcalari ve semboller, ¢cagdas sanatin kavramsal izlerini olusturmaktadir. Cekil'in
eserlerinde kullandig1 bu malzemeler, ayn1 zamanda dénemin toplumsal ve politik atmosferini yansitan
anlamlar tasimaktadir. Cekil'in bu baglamda sanatini, yasamin zorluklarina karsi bir diren¢ ve hayatin
kaotik yapisini anlamaya yonelik bir ¢aba olarak gormek miimkiindiir. Cekil'in malzeme dagarcig, giinliikk
nesnelerden olusan bir ¢esit koleksiyon gibidir; buluntu objeler, gazeteler, temizlik bezleri, saatler,
takvimler ve kola siseleri gibi glindelik yasamin siradan pargalari, onun sanatindaki kavramsal boyutu insa
etmektedir. Sanat¢inin bu malzemeler izerinden yaptigi calismalar, toplumsal ve bireysel anlam
arayislarini agiga ¢ikarmaktadir. Cekil'in sanatinda, nesnelerin estetik ve islevsel degerlerinin dtesine
gecilerek, toplumsal hafiza ve giinliik hayatin siradanliklar1 arasinda gii¢lii bir bag kurulmaktadir.

Cengiz Cekil'in Giince (1976), Yazisiz Serileri (1975-1977), Bildirgeler I-1V (1977) ve Yasanmis Bir Yilin
Takvimi (1977) gibi erken dénem eserleri ile Diizenleme (1986) ve Uyandirma lletisim Tas1 (1987) gibi
sonraki calismalari, 12 Eyliil askeri darbesi 6ncesi ve sonrasindaki toplumsal ve bireysel doniisiimlere dair
glclii tematik baglar tasimaktadir. Bu eserler, yasam ve 6liim arasinda bir direng anlatis1 kurarak, bireyin
toplumsal baskilar karsisindaki varolus miicadelesini sanatsal bir diizlemde ele almaktadir. Cekil'in
sanatsal pratigi, donemin siyasi ve toplumsal kosullarini elestirel bir perspektiften ele alirken, bireysel
bellegin ve varolussal sorgulamalarin sanat araciligiyla ifade edilmesine odaklanmaktadir. Oliim ve yasam
temalar, eserlerinde yalnizca bir gecicilik vurgusu degil, ayni zamanda bu gerceklik karsisinda direnme
glciliniin metaforu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cekil'in bu donem c¢alismalari, Tiirkiye'nin tarihsel
baglaminda sanatsal bir direnis ve sorgulama pratigi olarak énemli bir yer tutmaktadir. Cekil, bu siradan

6 Etienne-Martin (1913-1995) Fransiz soyut heykeltirastir. 1954'te baslattigi Demeures (Meskenler) serisiyle taninmaktadir. 1966'da
33. Venedik Bienali'nde heykel dalinda biiyiik 6diil kazanmis, 1968-1983 yillar1 arasinda Paris Giizel Sanatlar Ulusal Yiiksekokulu'nda
heykel bolim baskanlig yapmistir. 1971'de Académie des Beaux-Arts iiyeligine secilmistir.
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objeleri sanatina entegre ederek, onlarin tarihsel ve toplumsal baglamlarini sorgulamakta, nesnelerin,
bireysel yasamla ve toplumun kolektif bellegiyle olan iliskisini gozler 6niine sermektedir. Bu baglamda
sanatcl, her bir objeyi sadece gorsel bir 6ge olarak degil, ayni zamanda derin bir toplumsal anlati tasiyan bir
arac olarak kullanmaktadir. Cekil'in eserlerinde yer alan siradan nesneler, giindelik hayatin kaotik yapisinin
bir yansimasi ve ayni zamanda zamanin ve hafizanin birer izi olarak cisimlesmektedir.

4.1. Cengiz Cekil'in Gorsel Parkurlar enstalasyonu

Cengiz Cekil'in Gorsel Parkurlar (1979) adlhi eseri, 63 fotograf karesinden olusan performatif ve
sinematografik anlatim diline sahip bir yerlestirmedir. Cekil, Izmir'in cesitli bélgelerinde (Sirinyer,
Giircesme, Basmane, Alsancak gibi) gerceklestirdigi yiirime eylemiyle kentin giindelik yasamim
belgelemektedir. Sanat¢inin ev ile is arasindaki kisisel giizergahlari, rutin yolculuk deneyimlerini elestirel
bir bakis acisiyla gozler 6ntine sermektedir. Bu ¢alisma, modern yasamin monotonlugu ve anonim yapisina
karsi1 bir sorgulama sunarken, ayni zamanda kentin sosyal dokusu iizerine derinlemesine bir diisiinceyi
ifade etmektedir. Calisma kentsel bir gezi niteliginin 6tesine gecmekte ve sanat¢inin i¢sel kesiflerini ve
kisisel deneyimlerini bir araya getiren metaforik bir belge niteligindedir.

Gorsel Parkurlar sanatginin zihinsel ve psikolojik haritasini siirsel bir dille sunan bir yerlestirme olarak,
izmir’'deki giinliik yolculuklarin izlerini takip etmektedir. Bu eser, hem mekanin hem de bireyin psikolojik
siirecinin gorsel bir haritasini ortaya koymaktadir. Sanatgi, fotograf yerlestirmesi araciligiyla sanatini ve
giindelik hayatini bir araya getirerek izleyiciyi hem fiziksel hem de zihinsel bir yolculuga davet etmektedir.
Bu baglamda eser, bireysel deneyimlerin ve kentsel mekanin sanat yoluyla yorumlanmasinin bir drnegi
olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Fransa’da aldigi egitimin ardindan izmir'e donen Cekil, bu eserle kentin hizina, anonimligine ve
tekdiizeligine karsi bir elestiri gelistirirken, ayn1 zamanda sokak yasamina katilimini sergilemektedir. Bu
baglamda Gérsel Parkurlar, hem bireysel hem de toplumsal hafizanin belgelenmesi agisindan biiyiik 6nem
tasimaktadir. Cekil'in eseri, sanat¢inin kentle kurdugu iliskiyi derinlemesine anlamamiza olanak tanirken,
modern yasamin sanatgisi olarak bir nevi otoportresini ¢izmekte ve sanat¢inin bireysel iiretim pratigini
kentsel baglamda yeniden tanimlamaktadir.

Cengiz Cekil'in 1978 yilinda izmir’e tasinmasi, sanat¢inin yasamindaki énemli bir déniim noktasi ve ayni
zamanda Gérsel Parkurlar (1979) adli eserinin olusum siirecinde belirgin bir tarihsel taniklik
olusturmaktadir. Cekil, Ege Universitesi biinyesinde kurulan Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde egitim vermek
amaciyla Istanbul’dan Izmir’e gelmis ve bu tasinma siireci onun kisisel ve sanatsal pratiginde biiyiik bir
degisim yaratmistir. D. Le Breton’un “yliriiyiis¢ii kosullarin sanatgisidir, ilerlemesini engelleyen ¢ok sayida
olumsuzu ¢6zmek i¢in siirekli calisan bir tamircidir” (Le Breton, 2021, s. 44) ifadesi, Cekil'in bu dénemdeki
sanat pratigini anlamak i¢in 6nemli bir bakis a¢is1 sunmaktadir.

Cekilin sanat Kariyeri, Istanbul ve Paris gibi farkhi kiiltiirel merkezlerdeki deneyimlerinin etkisiyle
sekillenmistir. Ancak sanat¢inin, izmir Sirinyer’deki yerlesik hayata ve devlet memurlugu gérevine gecis
slireci, bu bohem yasam ile biirokratik diizenin getirdigi zorluklar arasinda bir gerilim yaratmaktadir.
[zmir'de iireten “sanatcinin icinde bulundugu ekonomik kisir dongii, iiretimleri ile gecinememesi ve
bununla beraber liretmeye devam etme gayreti arasindaki yarilma” sanat¢inin kendini besleyen bir cesit
travma olarak okunabilir (Dere, 2020, s. 30). Bu ig¢sel gerilim, sanat¢inin iiretimlerinde énemli bir tema
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cekil, kendisini stirekli bir arada kalma durumunda buldugunu ve yasadigi
yerler ile toplumsal baglamlar icinde her zaman bir yabancilik hissi yasadigini dile getirmektedir. Vahap
Avsar ile yaptig1 bir soyleside bu durumu, “Van’da hocalik yaparken yine disiincelerim, davranislarim,
eylemlerim nedeniyle yabanciyim. Kéyde yabanciyim. Paris’e gittim, Paris'te yabanci oldum. Diinyaya,
yasadigin ortama hep disaridan bakma. Zorunlu olarak icinde bulundugun ortamin disinda olma hali.”
seklinde ifade etmektedir (Cekil, 2020, s. 74). Bu disaridan bakma halinin, Cekil'in sanat pratiginin temel
ozelliklerinden biri olarak 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Sanat¢1 hem mekansal hem de varolussal anlamda bir
yabanci olarak, bireysel deneyimleri ve toplumsal baglamlar arasindaki catismay1 eserlerine tasimaktadir.
Bu durum onun, iretimlerini estetik bir deneyimin 6tesinde derin bir felsefi sorgulama alam olarak
degerlendirdigini gostermektedir. Cengiz Cekil'in sanatsal liretimleri, yasami ile akademik faaliyetleri (is)
arasindaki mesafeyi ve bu sinirlarin belirsizlesmesi sonucunda bireyin kendi benligi iizerine diisiinmesini,
derinlemesine bir diisiinsel zeminde ele almaktadir. Gérsel Parkurlar sanat¢inin isi ve yasami arasindaki
mesafeyi sorgulamasini ve bu sorgulamanin estetik ve siirsel bir ifadeye doniismesini yansitmaktadir. Eser,
Cekil'in diger eserlerinden farkli olarak hem bireysel hem de sanatsal varolusuna dair daha i¢sel bir okuma
sunmaktadir. Sanat¢inin kent i¢indeki giinliik yolculuklar: ve yasamini yeniden diizenleme ¢abalari, onun
hem i¢csel hem de dissal engelleri asma gayretinin bir yansimasidir. Bu kesintisiz hareket ve ¢aba, sanat¢inin
yasamu ile sanat pratigi arasindaki simirlarin giderek siliklestigi bir siireci ortaya koymaktadir. izmir'in
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[stanbul’a kiyasla daha sakin ve huzurlu bir yasam ortami sunmasi, Cekil’in Sirinyer’deki evine yerleserek
evlilik hayatin1 siirdiirme ve akademik kariyerini gelistirme arasinda bir denge kurma c¢abasim
desteklemistir (Kosova, 2020, s. 123). Cekil’in, bulundugu mekanda var olmakla birlikte o mekana tamamen
ait ol(a)mayan bir éteki (tiiredi) olarak konumlanmasi, sanatinda belirgin bir varolussal gerilimi isaret
etmektedir. Bu gerilim, sanat¢inin hem kendi benligiyle hem de yasadigi cevreyle kurdugu dinamik ve ¢ok
katmanh iligkiyi bicimlendirmektedir. Eserin liretildigi donemin Tiirkiye baglami ise politik belirsizlik,
siddet eylemleri ve entelektiiellere yonelik suikastlarla sekillenmektedir. Erden Kosova, sanat¢inin
monografisinde bu durumu soyle 6zetler:

Sanatcinin kendisini istihbarat birimlerinin radarinda olduguna yonelik stiphe,
diizensiz bir 6zel yasam, entelektiiel gereksinimlerini karsilamayan, ilham verici
bir gelecek sunmayan ¢alisma ortami ve eserlerinin sergi jurileri tarafindan ardi
ardina reddedilmesi, sanatcinin hem Istanbul’daki sanat cevresiyle hem de
birikimlerini paylasma siiregleriyle catismasina neden olmustur. (Kosova, 2020,
s.118)

Bu kosullar, Cekil'in yasaminda radikal kararlar almaya yoneltmekte ve sanatim besleyen temel
unsurlardan biri olmaktadir. Gorsel Parkurlar, mekanin siradanligi icinde insanin varolussal anlam arayisini
gorlniir kilan bir perspektif sunmakta ve bu baglamda sanatgi ile eser arasinda ontolojik bir 6zdeslik
kurulmasini miimkiin kilan bir okuma sunmaktadir. Eser, yiirime eylemini yalnizca bir ulasim araci olarak
ele almaz; bunun 6tesinde, bireyin ¢evresiyle derin bir bag kurmasina olanak taniyan ve yer duygusunu
incelikle sekillendiren somut bir mekansal pratik olarak yorumlamaktadir. Sanat¢inin bireysel
deneyimlerinden yola ¢ikan bu c¢alisma, mekanin hem fiziksel hem de zihinsel bir insa olarak nasil
algilandigin1 ve yeniden iretildigini ortaya koymakta; ayni zamanda izleyiciyi, siradan mekanlarin
potansiyel anlamlarini sorgulamaya davet etmektedir. Cekil, bircok kavramsal sanatg¢inin tercih ettigi gibi
etkinliklerini belgelemek i¢in yalnizca bir kamera kullanmis; kamerayi, bedeninin bir uzantisi haline
getirerek siirsel bir anlatim bi¢imi ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, salt belgelemenin 6tesine gecerek
mekan ve bedenin karsilikli iliskisinden dogan bir anlatiy1 gorsellestiren bir dizi fotografla
sonuc¢lanmaktadir.

L S R N P B e Y 1W‘v%*¥'ﬂﬂ$’1’ﬁ;w
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Gorsel 1. Gérsel Parkurlar, Cengiz Cekil, 1979. The School, The Work, The Family adli sergiden goriiniim, Gallery Nova,
Zagreb.

Cengiz Cekil'in yiirliylis temelli Gérsel Parkurlar eseri (Gorsel 1), insanin fiziksel ve zihinsel sinirlarini
sorgularken, mekanlar arasindaki bosluklar1 varolussal bir eylemle doldurmaktadir. Bu baglamda, eser,
yalnizca kent yasaminin bir envanteri degil, ayni zamanda bireyin modern diinyanin anonimlesen yapilari
icindeki yerini yeniden degerlendirmeye yonelik bir sorgulamadir.

...Tek basina yirliyen biri, yolu ne denli kisa ya da uzun olursa olsun, bir
gdcebedir; hep iki varis noktasinda olan, arzu ve yoksunluk tarafindan devinime
stiriiklenen bir isci, yerlesik biri veya bir grubun tiyesi gibi baglanmaktansa bir
gezgin gibi mesafeli durandir. (Solnit, 2016, s. 50)

Kenti yiiriiyerek gezme deneyimi, bedenimizi kentsel peyzajin ritimlerine, dokularina ve hislerine uyum
saglayarak cevreyle olan iliskimizi daha derin ve ¢ok duyusal bir performansa déniistiirmektedir. Ornegin;
asfalt, sehri cevreleyen, catlaklar, izler, renkler ve kirlerle adeta bir ten gibi hareket eder; bu yiizey, zamanin
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akisini ve giinliik yasamin dinamiklerini yansitarak kentsel cografyanin hem fiziksel hem de metaforik
bicimlenmesine 6nemli 6l¢iide katkida bulunmaktadir (Diaconu, 2011, s. 20). Eser, yiiriimenin gorsel ve
bedensel farkindalik boyutlarini1 vurgulayarak izleyiciyi kente daha bilingli ve kesif odakli bir bakis agisi
gelistirmeye davet etmektedir. Gérsel Parkurlar, siradan kentsel glizergahlarinin 6tesine gecerek, bireysel
varolusun kentle kurdugu iliskinin siirsel ve elestirel bir temsilini sunmaktadir.

Turkiye’deki kamusal alan, yalnizca fiziksel bir mekan degil, ayn1 zamanda toplumsal iliskiler ve kiiltiirel
dinamiklerle siirekli yeniden sekillenen bir etkilesim alanidir. Bu baglamda kamusal alanlar, bireylerin ve
gruplarin bir araya geldigi, toplumsal normlarin yeniden tiretildigi ve bazen de sorgulandigi mekanlar olma
ozelligi tasirlar. Ancak bu alanlarin kullanimi, toplumsal cinsiyet, sinif farklari, ideolojik catismalar ve siyasi
miidahaleler gibi unsurlarin etkisiyle cesitlilik gostermektedir. Kamusal alanlar, bazen 6zgiirliik, ifade ve
dayanisma mekani olarak goriliirken, bazen de denetim, baski ve catismalarin merkezi haline
gelmektedirler. Tiirkiye'nin sosyo-politik baglaminda, meydanlar ve parklar gibi mekanlar, toplumsal
protestolar, kutlamalar ya da anma térenleri gibi faaliyetlerin sahnesi olmakta ancak; ayni zamanda otoriter
miidahalelere de maruz kalmaktadir. Bu durum, kamusal alanlarin her zaman erisilebilir ve tarafsiz
olmadigini, aksine siyasi ve ideolojik miicadelelerin odak noktasi haline gelebildigini gosterir.

Henri Lefebvre’ye gore mekdn, toplumsal iliskiler ve bedenin hareketiyle siirekli olarak yeniden
iiretilmektedir. Bu baglamda beden ve giindelik mekan, karsilikli bir bagimhlik icinde gelismekte; beden,
mekanda kendini tiretirken, mekan da bedenin hareketleriyle yeniden sekillenmektedir (Lefebvre, 1991, s.
33). Lefebvre’nin Rhythmanalysis ¢alismasinda belirttigi gibi, “yiiriylis ritmi ve giindelik hareketler,
kamusal alanlar1 poliritmik mekanlara” dontstiirmektedir. Sehirler, farkli ritimlerin bir araya geldigi,
bireylerin ve gruplarin etkilesimde bulundugu, zaman ve mekanin birbiriyle i¢ ice gectigi alanlardir
(Lefebvre, 2004, s. 37). Bu ritmik etkilesim, kamusal alanlarin yalmzca fiziksel degil, ayn1 zamanda sosyal
ve kiiltiirel bir tiretim oldugunu ortaya koymaktadir. Tiirkiye’de bu dinamik, toplumsal iliskilerin mekana
nasil yansidigl ve bu mekanlarin bireylerin hareketleriyle nasil yeniden bi¢cimlendigi iizerine 6nemli bir
perspektif sunmaktadir.

Gorsel 2. Girsel Parkurlar, Cengiz Cekil, 1979. 63 adet C-print baski, her biri 26.5 x 18 cm, detay goriinim{i.

Cekil'in sanat pratigi, bireysel ve toplumsal hafizayi, Tirk modernizmine yonelik elestirileri ve ¢agdas
diinyanin sorunlarini derinlemesine sorgulayan bir perspektif sunmaktadir. Gérsel Parkurlar (Gorsel 2)
cagdas sehir yasaminda flandrliik ve yiiriiyiisiin bir sanat formu olarak birlesimi olarak konumlanmaktadir.
Cekil'in, siradan bir eylem olan yliriiyiisi, sira dis1 bir pratik haline getirerek tarihsel ve estetik bir baglama
dontistiirmesi, eserin merkezi temasini olusturmaktadir. Yiirtime eylemi, siradan bir fiziksel hareketin
Otesine gecerek, insana evrensel eylemlerine anlam yiikleme imkani sunmaktadir. Nefes almak ya da yemek
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yemek gibi basit bir eylem olan yliriiyiis, ruhani olandan devrimci olana, sanatsal yaklasimlardan kiiltiirel
metaforlara kadar uzanan genis bir anlam yelpazesine sahiptir.

Metafor, yalnizca dilsel bir ifade degil, ayn1 zamanda insanin diisiinme ve deneyimleme bi¢imi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, yiiriiylis hem fiziksel hem de zihinsel bir eylem olarak sanatci-
flanor’iin bedenini ve zihnini harekete gecirmekte, onu hem ge¢mis ile gelecek arasinda hem de simdiki ana
sabitlemektedir. Bu cergevede Gorsel Parkurlar hem eylem hem de metafor olarak, duygusal, kiiltiirel ve
duyusal boyutlari kapsayan kesintisiz bir jest olarak okunmaktadir. Yiriiyiis, sanat¢cinin hem fiziksel hem
de zihinsel olarak yeni anlamlar kesfetmesine olanak taniyan bir pratik olarak belirmektedir. Bu acgidan,
metaforlarin m1 eylemleri, yoksa eylemlerin mi metaforlar1 tetikledigi sorusu, ancak yiirtyerek
yanitlanabilir; bu da Gérsel Parkurlar'in estetik ve kavramsal derinligini yalin bicimde vurgulamaktadir.

Gérsel Parkurlar, sanat tarihsel baglamda Dadaistlerin (1920) kentsel bosluklara (terrain vague)’ dair
eylemleriyle, Robert Smithson’in (1967) terkedilmis kentsel alanlara olan ilgisi veya Stalker grubunun
(1995) sehir cgevresi lizerine odaklanmalariyla baglantili olarak okunabilmektedir. Robert Smithson,
Passaic'in Anitlarina Bir Gezi (1967) adli eserinde, kentsel cevrenin kenar bolgelerine dair ilgi gostererek,
terkedilmis alanlar1 ve bu alanlarin potansiyelini kesfetmektedir. Smithson’in bu ¢alismasi, sanati yalnizca
estetik bir deneyim degil, ayn1 zamanda bir kavramsal kesif olarak sunmus ve terkedilmis, unutulmus ya da
gboz ardi edilen alanlarin yeniden degerlendirilmesine olanak tamimaktadir. Smithson’in ilgisi, kentsel
cevredeki gorsel ve yapisal 6geleri anlamlandirmanin 6tesinde, bu mekanlarin kiiltiirel ve toplumsal
baglamdaki yerini sorgulamay1 da icermektedir. Bu tiir calismalar, kentsel mekanin sadece fiziki bir alan
degil, ayni zamanda toplumsal, tarihsel ve estetik bir yapilar biitiinii oldugunu ortaya koymaktadir:

Giines doguyor, batiyor. Bu ¢ok rutin bir durum. Senin organizmanin ¢alismasi
da ¢ok rutin bir sey. Bunlarin arasinda uyum saglaman gerekiyor. Viicudunun
ritmiyle hayatin ritmi arasinda bir harmoniye ihtiyag var. Iste ritiieller, calismak,
bir isi diizenli olarak yapmak, sabahleyin kalkip ise gitmek sonra gelmek. Ayni
hareketlerden olusuyor. (Cengiz Cekil Okulu, 2020, s. 49)

Cekil’in yuriiyiist ya da Tirkiye’'de sanatginin yalniz yiirtimesi varolusuna dair izler tasiyan bir ifade formu
olarak dikkat cekmektedir. Bu yiiriiyiis, modern diinyada “varolusun yogunlugunu arayan ve bedenin artan
hareketsizligi ile diinya ile kurulan fiziksel iliskinin zayiflamasina bir tepki” niteligindedir (Le Breton, 2021,
s. 16). Cekil, ylirimek ve diisiinmek arasinda kurdugu metaforik baglanti ile bu eylemi bir anlam tiretim
alanina dontistiirmekte ve bu noktadan konumlanarak diisiincelerini gelistirmeye devam etmektedir.
Sanat¢inin yaklasimy, sitiiasyonistlerin temel uygulamalarindan biri olan dérive (siiriiklenme) teknigi ile de
baglantihidir. Dérive, psiko-cografik etkilerin farkindaligini ve oyunbaz-yapici davranislari icermektedir.
Geleneksel yolculuk veya gezinti kavramlarindan farkli olarak, bu teknik belirli bir siire boyunca bireylerin
glnliik yasam pratiklerini ve giidiilerini askiya alip, fiziksel mekanin cazibesine ve karsilasmalara kendini
birakmasini gerektirir. Sehirler, dérive agisindan sabit akimlar, giris ve ¢ikisi engelleyen sabit noktalar ve
girdaplarla belirginlesen psikocografik konturlara sahiptir. Bu durum, bireylerin mekansal deneyimlerini
yalnizca rastlantisalliga birakmayip, ayn1 zamanda psikocografya bilgisini ve cesitliliklerini géz oniinde
bulundurarak bu deneyimleri anlamlandirmalarini saglamaktadir.

Tim Ingold'un ¢izgisel diisiince kavrami, yiirime eylemi insanin diinyayla olan iliskisini bir ¢izgi metaforu
lizerinden anlamlandirdigini 6ne siirmektedir. Ingold’a gore, yliriimek bir iz birakma eylemidir ve bu izler,
bireyin mekanda varlik gosterme bicimidir (Ingold, 2007, s. 15). Cekil eseriyle, dikkatimizi kentsel
ylriyisiin duyusal ve bedensel boyutlarina ¢ekerek, kenti yalnizca bir fon olarak degil, hareketlerimiz ve
cevremizdeki diinyay1 anlamamizda aktif bir katilimci olarak gérmeye tesvik etmektedir. Kamusal alanlarda
ylurimek, “yalnizca duyusal izlenimleri tetiklemekle kalmaz, ayn1 zamanda sosyal etkilesimleri de ortaya
¢ikarmaktadir” (Tuan, 1977, s. 11). Bu yoéniiyle, yiiriiyiis sehrin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve duygusal bir haritasini da olusturmaktadir. Duygusal cografya kavrami, duygularin yalnizca
bireysel deneyimlere dayanmadigini; sosyal ve mekansal baglamlarda yeniden dretildigini ve
yonlendirildigini ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, duygusal cografyayi, ¢agdas sehirlerdeki etkisel ve
duygusal akislar1 anlamak i¢cin 6nemli bir arac¢ haline getirmektedir. Duygusal etkiler, insanlari, nesneleri,
eylemleri ve mekanlari bir araya getirerek yeni bir toplumsal doku olusturmaktadir (Thrift, 2008, s. 236).
Thrift, bu etkilerin ¢agdas sehirlerde medya, teknoloji ve sosyal gruplar araciligiyla bireylerin bilingaltina
niifuz ettigini savunmaktadir. Bu, etkilerin toplumsal, kiiltiirel ve mekénsal yapilarla nasil etkilesim icinde
oldugunu ve duygusal cografyalarin bu siirecteki roliinii anlamak acisindan dénemli bir bakis acisi

7 Terrain vague, sehrin terk edilmis, islevsizlesmis ve doniisiime acik alanlarini tanimlayan bir kavramdir. 20. yiizyilda birgok sanatgi,
mimar, yazar ve yonetmen tarafindan kullanilmistir.
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sunmaktadir. Sanat¢inin, modern ve cagdas kentle olan iliskisini, kent yasaminin tekdiizeligini ve hizin
elestiren eseri vasitasiyla onun felsefi ve toplumsal bakis a¢isini yansitmaktadir.

Gorsel 3. Gorsel Parkurlar, Cengiz Cekil, 1979. 63 adet C-print baski, her biri 26.5 x 18 cm, detay gériinim{i.

Guy Debord’un gdsteri kavrami, kenti insanlarin birbirleriyle kurdugu iligkileri tizerinden tanimlayarak,
herkesin birbirini gozlemledigi ancak; ayni1 zamanda ayristigl, yabancilastigi ve bu siireglere katilmadigi bir
yer olarak sunmaktadir. Kapitalist toplumda, metalarin seylestirilmesi ve fetisizmi de bu baglamda elestirel
bir perspektifle degerlendirilmektedir. Debord’un goésteri kavrami, bireylerin birbirleriyle olan iliskilerini
ylzeysel hale getirirken, aslinda insanin kendi i¢csel deneyimlerinden uzaklasmasina neden olan bir yapiy1
ortaya koymaktadir.

Cekil'in sanatsal pratigi ise bu gosteri kavramini tersine ¢evirmekte ve bireysel deneyimi yeniden merkeze
almaktadir. Sanatgi, kentsel ¢evreyle olan etkilesimini kisisel bir arayisa dontistiirerek, izleyiciyi kentsel
alani daha bilingli, kesif odakli ve duyusal bir bicimde deneyimlemeye davet eder. Bu siirecte, siradan bir
eylem olan yiiriiyiis, bir tiir bilingli varolus pratigine déniismekte ve izleyiciye, yalnizca dissal gézlemler
degil, ayni zamanda i¢sel bir gézlem ve anlam iiretme siireci sunmaktadir.

Modern diinyada teknolojik ilerlemeler, kiiresellesme ve dijitallesme siirecleri, bireylerin zamanla iligkisini
yeniden tanimlamakta, hiz olgusunu ¢agdas yasamin merkezine yerlestirmektedir. Gorsel Parkurlar (Gorsel
3) hizin bireylerin zihinsel siirecleri ve diisiinsel mevcudiyetleri lizerindeki etkilerine dikkat gekmektedir.
Modern yasamin hiz odakli yapisy, bireyin diisiinme ve algilama siireglerini, kacinilmaz bir sekilde hizin
dayattig1 tempoya uyum saglayacak sekilde yeniden sekillendirmektedir. Bununla birlikte, yavaslamay1
secmek, birey icin yalnizca bir yasam tercihi degil, ayni zamanda modernizmin taleplerine karsi bir direng
bi¢cimi olarak da degerlendirilebilir. Modernizm baglaminda flandr, ekonomik temelli toplumsal sistem
icinde ¢alisabilecek durumda olmasina ragmen ¢alismayan, herhangi bir ekonomik otoriteye bagl olmayan
birey olarak tanimlanabilmektedir. Bu bireyler, normatif toplumsal yapilar tarafindan kontrol edilemez
konumlar1 nedeniyle toplumun diizeni agisindan bir tehdit veya éteki olarak algilanmaktadir. Cekil’in,
yasam ve calisma saatleri arasinda gergeklestirdigi amagsiz yiiriiylisii ve bos zamanin sergilenmesi, her
tiirli faydaci degerin dislandigi bir yasamsal pratigi sanatsal bir tavra doniistiirmektedir.

Sanatgi, sosyal yasami bir gésteri olarak degil, kalic1 bir etkilesim siireci olarak gormektedir. Kamusal alanda
yuriiyen bir flandr gibi, sosyal kalabalikla mesafesini koruyarak, bu kalabaligin bir par¢asi olmamay1
se¢mektedir. Sanatg, yiiriiyiisleriyle cevresindeki mekani sekillendirmektedir. Sanat¢i bu anlamda mekana
yalnizca tabi olmakla kalmamakta, ayn1 zamanda onu aktif bir sekilde deneyimlemektedir.

Cekil'in bu yaklasimi, toplum ve birey arasindaki dinamigi yeniden degerlendirmektedir. Sanat¢inin
yuriiyisleri, toplumsal yapilarin 6tesine gecerek, mekanla ve ¢cevresiyle kurdugu derin iliskiyi gozler 6ntine
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sermektedir. Bu sekilde, izleyiciye, kentsel yasami ve onun sosyal yapisini sorgulama firsat: sunmaktadir.
Gérsel parkurlar, Cekil'in yasam (gercek) alani ile onun sembolik iist yapisini birlestiren bir liretim pratigi
olarak, Beuys'un toplumsal heykel kavramina atifta bulundugu soéylenebilir. Bu yaklasim, birincil kesisim
alani olarak sanat-yasam-davranis ekseninde bir sanat anlayisini yansitmaktadir. ikinci kesisim alani ise,
sanatcinin felsefi ve antropolojik bir fenomen olarak flanorizm ile kurdugu iliskiye odaklanmaktadir. Bu
baglamda calisma, performans sanati ve bireyin kendi bedeni, kent ve o6teki ile kurdugu iliskiyi
anlamlandiran bir sanatsal strateji sunmakta ve bu iliskilerin performatif bir okumasina olanak
tanimaktadir. Cengiz Cekil’in sanat pratigi, performatif edimler aracilifiyla bireyin toplumsal ve politik
alanlardaki varolusunu sorgulayan sessiz ama etkili bir direnis bi¢cimi olarak okunabilir. Sanat¢inin Gérsel
Parkurlar (1979) adh isi, ylriytsi yalnizca bir hareket olarak degil, ayn1 zamanda kamusal alanda bir iz
birakma stratejisi olarak konumlandirir. Bu baglamda Cekil’in isleri, temsilden ¢ok edimsel olani 6ne
cikararak izleyiciye degil, dogrudan yasamsal gerceklige yonelir. Performatif olan, burada sanat¢inin
eylemleriyle mekanda ve bellekte actig1 ¢atlaklarda kendini gosterir. Cekil’in yaklasimi, sanatin toplumsal
roliinii pasif bir yansima degil, etkin bir miidahale bi¢imi olarak yeniden tanimlamaktadir.

6. Sonug

Cengiz Cekil'in Gérsel Parkurlar adli ¢alismasi, bireyin kentle olan iliskisini, modern yasamin anonimlesen
ve hizlanan yapisina dair elestirilerle birlikte estetik bir deneyime doniistiiren 6nemli bir sanat eseridir.
Cekil, siradan bir giindelik eylem olan yiiriiyiisi, bireysel ve toplumsal hafizay1 sorgulayan bir sanatsal
pratige doniistiirerek, sanat ve yasam arasinda derin bir bag kurmaktadir. Bu eser, yalnizca kent yasaminin
fiziksel bir envanteri degil, ayn1 zamanda bireyin varolussal anlam arayisini goriiniir kilan bir perspektif
sunmaktadir. Sanat¢inin yiiriiyiisii ve bir anlamda yalniz yiiriimesi kendisine dair izleri tasiyan bir eylem
olarak degerlendirilebilir. Yiirtimek, sanatg1 i¢in yalnizca fiziksel bir eylem degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir
slire¢ ve bireysel varolusun ifadesine olanak taniyan bir yontem olarak éne ¢cikmaktadir. Bu durum, bir birey
olarak 6znel deneyimlerinin sanat eserine nasil yansiyabilecegini ve ayni zamanda sanat¢inin kendilik
algisinin bu siireg i¢cinde nasil bigimlendigini anlamak i¢in 6nemli bir bakis agisi sunmaktadir.

Cekil, ylriime eylemini yalnizca bir hareket bicimi degil, ayn1 zamanda kentle, toplumsal yapilarla ve
bireysel hafizayla derinlemesine bag kuran bir metafor olarak kullanmaktadir. izmir’in sosyo-kiiltiirel
dokusu iizerine gelistirilen bu eser, kentin hiz ve tekdiizelik eksenli yapisina yonelik elestirel bir tavir
sergilerken, aym1 zamanda kentsel mekanin toplumsal hafizayl yeniden iiretme giiciini gorinir
kilmaktadir. Sanat¢inin bireysel deneyimleri ile kentsel mekanin estetik ve kavramsal bir okumasi arasinda
kurdugu iliski hem modern bireyin varolussal sorgulamalarina hem de toplumsal yapimin elestirisine
olanak tamimaktadir.

Gérsel Parkurlar, bireyin ve toplumun kentsel yasam igindeki yerini yeniden diisiinmeye davet eden bir eser
olarak, cagdas sanatin elestirel potansiyelini a¢iga ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin giinliik rutinlere ve siradan
mekanlara dair estetik bir farkindalik yaratma ¢abasi, eseri yalnizca bireysel bir ifade degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve mekansal bir hafiza kaydi haline getirmektedir. Bu baglamda, Cekil'in ¢alismasi, bireysel
iiretim ve toplumsal elestiri arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak, sanatin toplumsal ve diistinsel bir arag
olarak islevselligini yeniden tanimlamaktadir.
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