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Özet 

Bu çalışma, film afişlerinde kullanılan zıt tasarım yaklaşımlarından minimalizm ile maksimalizmi karşılaştırmalı olarak ele almakta ve 
bu iki tasarım anlayışının görsel iletişimde nasıl anlam kurucu bir rol üstlendiğini incelemektedir. Film afişleri, yalnızca bir tanıtım aracı 
olmanın ötesinde; filmin atmosferini, temasını ve duygusal tonunu izleyiciye ilk anda aktaran görsel metinler olarak önemli bir işlev 
üstlenmektedir. Bu nedenle afiş tasarımında tercih edilen görsel stratejiler, hedef kitleyle kurulacak bağın niteliğini doğrudan 
etkilemektedir. Araştırmada, amaçlı örnekleme yöntemiyle seçilen beş minimal ve beş maksimal olmak üzere toplam on film afişi, 
görsel içerik analizi yöntemiyle değerlendirilmiştir. Renk, tipografi, metafor kullanımı ve kompozisyon gibi temel görsel unsurlar, 
sistematik bir biçimde analiz edilmiştir. Bulgular, minimalist afişlerin sadeleşmiş semboller, boşluk kullanımı ve sınırlı görsel öğelerle 
izleyicide derin düşünce ve duygu uyandırma amacı taşıdığını; maksimalist afişlerin ise yoğun görsel ögeler, anlatı zenginliği ve dikkat 
çekici tasarım unsurlarıyla güçlü bir etki oluşturduğunu göstermektedir. Çalışma, her iki yaklaşımın da film afişlerinde tematik aktarımı 
destekleyen etkili görsel stratejiler sunduğunu ortaya koymaktadır. Bu bağlamda, tasarımcılar ve araştırmacılar için zıt görsel anlatım 
biçimlerinin olanakları konusunda yeni açılımlar sunmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Film afiş tasarımı, Minimal, Maksimal, Görsel dil, Grafik tasarım. 

Abstract 

This study examines two opposing design approaches, minimalism and maximalism, in a comparative framework, exploring how each 
functions as a meaning-making strategy in visual communication through film posters. Film posters serve not merely as promotional 
tools, but as visual texts that immediately convey a film’s atmosphere, theme, and emotional tone to the viewer. Therefore, the 
visual strategies employed in poster design significantly influence the quality of the connection established with the target audience. 
In this research, a total of ten film posters, five minimalist and five maximalist, were selected using purposive sampling and analyzed 
through visual content analysis. Core visual components such as color, typography, metaphor, and composition were systematically 
examined. The findings reveal that minimalist posters utilize simplified symbols, negative space, and limited visual elements to evoke 
deep emotional and intellectual responses in viewers, whereas maximalist posters employ visually rich elements, narrative density, 
and attention-grabbing design features to generate strong visual impact. The study demonstrates that both approaches provide 
effective visual strategies for thematic expression in film posters. In this context, the research offers new insights into the expressive 
possibilities of contrasting visual narratives for designers and scholars alike. 

Keywords: Film poster design, Minimal, Maximal, Visual language, Graphic design. 
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Extended Abstract 

Introduction: Movie posters are important graphic design products that shape the first contact a film establishes with the viewer and 
function as an environmental (paratextual) extension of the cinematic narrative. Beyond being mere promotional material, posters 
should be considered as narrative objects that visually intensify the thematic tone, emotional atmosphere, and narrative identity of 
the film. This visual intensification aims to establish strong communication in just a few seconds in order to create interaction with 
the viewer on both cognitive and emotional levels. Therefore, poster design requires the conscious and strategic application of 
graphic principles such as composition, color, typography and use of symbolic imagery. In this context, minimalism and maximalism, 
two opposing but complementary aesthetic approaches that stand out in poster design, stand out as two separate design languages 
that create meaning in today's visual communication. While minimalism offers a narrative style that prioritizes simplicity and concise 
expression, maximalism aims to create a strong impact through richness, density and visual exuberance. This study aims to examine 
how both approaches operate not only as formal preferences but also as semiotic systems that produce meaning. 

Purpose: The main purpose of the research is to reveal how minimalist and maximalist poster designs contribute to the cinematic 
narrative and to evaluate the interaction these approaches establish with the audience. In particular, how basic visual elements such 
as color, typography, composition and metaphor are used in these two different design approaches is analyzed. In addition, the 
relationship between these designs and the film genre, narrative structure and target audience is examined, aiming to provide 
designers and researchers with new perspectives in terms of visual narrative. 

Method: Visual content analysis, a qualitative research method, was applied within the scope of the study. A total of ten movie 
posters, five minimalist and five maximalist, belonging to different genres and periods were selected with the purposeful sampling 
method. Each poster was analyzed according to four basic criteria: use of color, typography, metaphorical elements and composition. 
The layered meaning structure of signs and symbols was interpreted within the framework of Roland Barthes' semiotic theory; 
comparative analysis was carried out following individual examinations. 

Findings: Research findings show that minimalism and maximalism are not only aesthetic preferences but also conscious 
communication strategies. Minimalist posters are characterized by negative space, limited color palette, simple typography and 
metaphorical imagery. Posters such as The Lobster, Baby Driver and Our Father aim to engage the viewer with thought and emotion 
through visual simplicity. Such posters are generally preferred in independent, psychological or artistic films; they aim to make the 
viewer sense the inner layers of the narrative. In contrast, maximalist posters stand out with elements such as intense visual 
composition, vivid color contrasts, multi-layered imagery and striking typography. In examples such as Black Panther, The Avengers, 
Thor: Ragnarok and 500 Days of Summer, visual density and detailed narration establish a more direct connection with the viewer. 
Such posters offer designs that reflect the narrative volume, emotional intensity and character diversity of action, science fiction and 
fantasy films. In both approaches, typography and color selection are aimed at functional purposes. While typography is generally 
plain and neutral in minimalist designs, striking, voluminous and metallic fonts are preferred in maximalist designs. Similarly, the use 
of color carries emotional or symbolic meanings in minimalists, while dramatic effects and attention-grabbing are at the forefront in 
maximalists. While the composition is shaped in an asymmetrical and balanced order with spaces in minimalist posters, visual density 
is provided with symmetry, spiral or pyramidal structures in maximalist posters. 

Conclusion: The data obtained show that minimalism and maximalism offer two separate visual languages, not only formal but also 
semantic and narrative. While minimalist designs prompt the viewer to think through symbolic associations, maximalist designs aim 
to convey the narrative strongly and directly through intense visuals. In this respect, both approaches offer different communication 
opportunities for certain genres and audience profiles. The research reveals that movie posters do not only serve promotional 
purposes; they are also a narrative-focused bridge established between cinema and graphic design. It is emphasized that designers 
should think not only aesthetically but also thematically, emotionally and culturally when creating the visual language. The visual 
message carried by the poster is actually the first scene of the film's story. Future studies can provide more in-depth data on the 
evolving nature of graphic narrative by examining the effects of these two approaches on digital posters, moving images, or poster 
designs that differ according to cultural contexts. In conclusion, this study evaluates the visual narrative power of graphic design 
through minimalist and maximalist approaches, revealing the aesthetic, semantic, and strategic dimensions of movie posters from a 
holistic perspective. Considering these two approaches together offers new areas of discussion on the relationship between cinema 
and graphic design and contributes to the field. 

Keywords: Film poster design, Minimal, Maximal, Visual language, Graphic design. 
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GİRİŞ 

Görsel tasarımlar, izleyiciyi etkilemek ve iletmek istenilen mesajı net bir şekilde ifade edebilmek için estetik 
görsel dil özelliklerinden yararlanan dinamik bir alan olarak farklı anlatım biçimlerini içerisinde 
barındırmaktadır. Grafik tasarım bakış açısıyla minimal ve maksimal yaklaşımlar birer estetik tercih değil aynı 
zamanda hedef kitleyle kurulan görsel iletişimin birer stratejisi olarak değerlendirilmektedir. Film afişleri, bu 
iki yaklaşımın en iyi örneklerini sunan bir mecra olarak öne çıkmaktadır.  

Görsel tasarım dünyasında zıtlıkların etkileyici bir uyum sergilediği minimal ve maksimal yaklaşımlar, grafik 
tasarım ve güzel sanatların önemli estetik tercihleri arasında yer almaktadır. Film afişleri özelinde bu iki farklı 
anlatım biçimi, izleyiciye farklı deneyimler sunarak filmin ruhuna ve temalarına dair ilk ipuçlarını vermeyi 
amaçlamaktadır. Minimalist tasarımlar, sadelik ilkesine dayanarak yalnızca en temel ve vurucu unsurları ön plana 
çıkarmaktadır. Bu yaklaşım, izleyiciye filmin özünü sembolik ve özlü bir şekilde aktarmayı hedeflemektedir. 
Buna karşılık maksimalist tasarımlar, ayrıntıların ve renklerin zenginliğiyle filmin enerjisini, karakterlerini veya 
olay örgüsünü detaylı bir biçimde sunarak izleyiciye yoğun bir görsel deneyim yaşatmaktadır.  

Grafik tasarım, görsel unsurların düzenlenmesi yoluyla mesajların etkili bir şekilde iletilmesini amaçlayan bir 
disiplindir (Jobling ve Crowly, 1996, s. 2).  Afiş tasarımları ise genellikle kısa ve öz bir mesajı görsel olarak 
sunan bir iletişim aracıdır. Çekiciliği ve mesajının netliği ile hedef kitlenin dikkatini kısa sürede çekmek için 
tasarlanır. Afişlerin amacı; belirli bir bilgi, ürün, etkinlik ya da fikir hakkında farkındalık yaratma ve ilgiyi 
amaçlamanın yanı sıra (Delen vd., 2002, s. 80) toplumun sosyo-kültürel özelliklerini ve sergileneceği çevrenin 
dinamiklerini temel alan bir yapıya sahiptir (Dağtaş, 2002, s. 28). Afişler; bilgi verme, propaganda veya reklam 
amacıyla hazırlanan ve ‘sokaktaki insana en yakın sanat’ olarak nitelendirilebilecek görsel iletişim araçlarıdır 
(Akgün ve Bulduk, 2015, s. 58). Bulundukları ülkenin kültürel kimliğini ve karakterini yansıtarak o toplumun 
yapısı ve yaşam tarzı hakkında önemli ipuçları sunar. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte grafik tasarım, yalnızca 
basılı materyalleri değil aynı zamanda filmle perdeye yansıtılan, videoyla ekranlara taşınan ve bilgisayar 
destekli üretilen görsel materyalleri de kapsamına almıştır (Becer, 2013, s. 33). Bu bağlamda afiş tasarımı, 
grafik tasarımın en dikkat çekici ve işlevsel alanlarından biri olarak öne çıkmaktadır. Afişler; sosyal, kültürel 
ve reklam afişleri olarak kategorize edilmektedir. Sosyal afişler, toplumsal düzen içerisinde insanları 
bilgilendirici ve eğitici içerikli afişler olarak şekillenmektedir. Kültürel afişler ise sosyal hayatın devamlılığı 
açısından kültürel etkinlikler üzerine (sergi, film afişi, tiyatro afişi vb.) tasarlanan afişler olarak 
tanımlanmaktadır. Reklam afişleri de ticari faaliyet içinde yer alan kurum ve kuruluşların menfaatleri 
doğrultusunda hazırlanan tasarımlardır. 

Grafik tasarımın temelinde iletişim yer alır. Bir grafik tasarımcı, karşılaştığı sorunu çözerken birden fazla 
yaklaşım benimseyebilir ve bu süreçte, mesajı en etkili şekilde iletecek yöntemi tercih etmelidir (Kahraman 
ve Adam, 2019, s. 19). Bu sebeple afişlerin kullanım alanları ve izlenme süreçleri, tasarım aşamasında dikkate 
alınması gereken önemli unsurlar arasında yer almaktadır (İncearık, 2015, s. 33).  

Film afişleri, kültürel afiş kategorisinde yer almaktadır. Bir film afişi belirli bir poster kategorisine ait olup, 
çeşitli sanatsal ifade biçimlerini kullanarak iki boyutlu bir yüzeyde film tanıtımını amaçlayan bir tasarım 
ürünüdür (Zhao, 2023, s. 133). Afişler; film ve ürün tanıtımı, reklam içeriklerinin sunumu ve verilmek istenen 
bilginin aktarımı gibi çeşitli alanlarda etkili bir iletişim aracı olarak kullanılabilmektedir (Jun, 2011). Film 
tanıtımları, başlangıçta sinema salonlarının önünde kullanılan sinema fenerleriyle yapılırken zamanla bu 
yöntem yerini film afişlerine bırakmıştır. Sanat ve iletişim odaklı hazırlanan bu afişler, filmin içeriği hakkında 
bilgi vererek, duyurulmasını ve daha çekici hâle gelmesini sağlamıştır. Senaryo, mekân, dönem, önemli 
sahneler ve oyuncular gibi unsurların bir araya getirilmesiyle tasarlanan film afişleri, her filmin kendine özgü 
dilini ve tarzını yansıtan önemli bir iletişim aracı hâline gelmiştir (Acar ve Yağbasan, 2014, s. 206).  



 

ARAŞTIRMA MAKALESİ 
Cilt 8, Sayı 2, 2025, 334-357 

DOI: 10.59389/modular.1621345 

 
 

 
337 

Görsel tasarımlar, resimsel anlatım teknikleriyle ifadeyi görünür kılar. İyi bir tasarım, tasarım öğelerinin bilinçli 
ve doğru kullanımıyla şekillenir. Grafik tasarım, görsel dili oluşturan temel öğelerle estetiği okuma diline 
ekleyerek bilimsel bir yaklaşım sunar (Eken, 2015, s. 13). Afişlerde görsel bir dil olarak karşımıza çıkan minimal 
ve maksimal tasarım özellikleri, izleyicilerini farklı açılardan yakalamayı hedeflemektedir. Minimal ve 
maksimal tasarım, birbirine zıt gibi görünen ancak tasarım dünyasında farklı ihtiyaçlara ve hedeflere hizmet 
eden iki temel yaklaşımı temsil etmektedir. Minimalizm, sadeleşme ve nesnelliği merkeze alan bir yaklaşım 
olarak aşırı tüketim kültürüne karşı bir duruş sergiler. Bu anlayış, sadece somut nesnelerin azaltılmasını değil, 
aynı zamanda zihinsel ve duygusal dengeyi sağlamayı ve düşünceleri sadeleştirmeyi de kapsayan bir yaşam 
tarzını teşvik eder (Selvi ve Genç, 2023, s. 260). Minimal tasarım, mesajın net anlaşılmasını sağlamak için sade 
ve yalın bir üslup sunar. Bu yaklaşım, problem çözümünde rehberlik eden etkili bir yöntemdir (Avcı, 2022, s. 
88). Hegel'e göre minimalizm, sade ve yalın bir güzellik anlayışını; Kant'a göre ise saf akılla haz alınan bir 
estetiği temsil eder (Islakoğlu, 2006, s. 4). Buna karşılık maksimal tasarım ise tam tersine, zengin detaylarla 
ifade gücünü artırmayı hedeflemektedir. Maksimalizm, grafik tasarım dâhil birçok alanda minimalizme karşıt 
bir üslup olarak aşırılığı ve zenginliği temsil eder. Minimalist anlayışın sade özelliklerine tepki olarak ortaya 
çıkmış ve farklı bir estetik yaklaşımı benimsemiştir (Eker ve Kızgındemir, 2022, s. 119). Maksimalizm; abartı, 
görsel ihtişam ve kaos üzerinden hedef kitlede duygu uyandırmayı ve farklı deneyimler oluşturmayı 
amaçlayan bir tasarım yaklaşımıdır. Grafik tasarımda maksimalizm, kökenbilim açısından Viktorya Dönemi2 
reklam tasarımlarının başlangıcına dayanmaktadır (İnanlı ve Yazar, 2023, s. 18). Renkler, desenler, tipografi 
ve diğer grafik unsurlar, daha karmaşık ve yoğun bir görsel dil oluşturmak için bir araya gelir. Maksimal 
tasarım; sınırları zorlayan, abartılı estetik zenginlik ve ifade çeşitliliğiyle karakterize bir görünüm sunmaktadır. 
Minimal ve maksimal yaklaşım da grafik tasarımın geniş ifade yelpazesini temsil eder ve tasarımın amacına, 
hedef kitlesine ve bağlamına göre doğru seçildiğinde güçlü bir iletişim aracı hâline gelmektedir. 

Araştırmanın Problemi ve Amacı 

Bu çalışmanın amacı, film afişlerindeki minimal ve maksimal yaklaşımların görsel tasarımda nasıl anlamlar 
inşa ettiğini ve izleyici üzerindeki etkilerini çözümlemektir. Grafik tasarım çerçevesinde, bu iki zıt estetik tarzın 
izleyiciye filmin türü, tonu veya hikâyesi hakkında nasıl mesajlar verdiğini anlamak hedeflenmektedir. 
Çalışma, minimal ve maksimal tasarımların farklı türlerdeki film afişlerine uygulanış biçimlerini ele alarak 
afişlerdeki görsel ögelerin renk, tipografi, metafor kullanımı ve kompozisyon açısından sinematografik 
anlatıma katkılarını araştırmayı amaçlamaktadır. Minimalist bir film afişi, izleyiciye sembolik bir yol haritası 
sunarken; maksimalist bir afiş, hikâyenin tüm görsel zenginliğini detaylı bir şekilde sergileyebilir. Bu bağlamda, 
minimal ve maksimal tasarımların grafik tasarım dünyasında nasıl anlamlar yarattığını ve izleyiciler üzerindeki 
etkilerini anlamanın hem estetik tercihler hem de iletişim stratejileri açısından önemli bir analiz alanı olarak 
sunulacağı düşünülmektedir. Zıt kutuplarda yer alan bu iki yaklaşım, görsel anlatımda derinlik kazandıran 
güçlü araçlar olarak tasarımcıların elinde vazgeçilmez bir öneme sahiptir.  

Araştırmanın Soruları/Hipotezleri 

Bu araştırma, minimal ve maksimal tasarım yaklaşımlarının film afişlerinde nasıl temsil edildiğini ve bu 
yaklaşımların anlam kurma süreçlerindeki rollerini ortaya koymayı amaçlamaktadır. Bu doğrultuda çalışmada 
şu sorulara yanıt aranmaktadır: Film afişlerinde minimal ve maksimal tasarım anlayışları hangi görsel 
stratejilerle ifade edilmektedir? Renk, tipografi, metafor kullanımı ve kompozisyon gibi temel tasarım ögeleri 
bu iki yaklaşımda nasıl farklılaşmaktadır? Seçilen afişlerde kullanılan görsel ögeler, film içerikleriyle nasıl bir 
anlamsal ilişki kurmaktadır? Her iki yaklaşımın izleyiciye ilettiği mesajlar arasında anlam açısından ne tür 
benzerlikler ya da karşıtlıklar söz konusudur? Bu sorular doğrultusunda çalışmanın temel varsayımı, minimal 

 
2 Victorian Style, 1837-1901 yılları arasında Kraliçe Victoria döneminde gelişen ve adını bu dönemden alan bir tasarım stilidir. Sanayileşme ve 
teknolojik yeniliklerin etkisiyle hızla değişen toplumu yansıtırken geçmişin zengin ve süslü estetiğini koruma çabası da taşır. Grafik tasarımda ise bu 
stil zengin süslemeler, karmaşık desenler ve abartılı tipografi ile öne çıkmaktadır (Kurşun, 2025). 
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ve maksimal tasarımların yalnızca biçimsel farklılıklara değil, aynı zamanda farklı anlam üretim biçimlerine 
dayandığı ve film afişlerinde özgün görsel anlatılar oluşturduğu yönündedir. 

YÖNTEM 

Bu çalışmada nitel araştırma yöntemlerinden biri olan görsel içerik analizi tekniği kullanılmıştır. Araştırmanın 
temel amacı, minimal ve maksimal tasarım yaklaşımlarının film afişleri üzerinden nasıl anlam ürettiğini görsel 
göstergeler yoluyla incelemektir. Görsel içerik analizi, özellikle sembolik anlatım biçimlerinin çözümlemesine 
imkân tanıdığı için tercih edilmiştir. Çalışma kapsamında amaçlı örnekleme yöntemi kullanılarak farklı tür ve 
dönemlerden seçilmiş toplam on film afişi analiz edilmiştir. Bu afişlerin beşi minimal, beşi ise maksimal 
tasarım yaklaşımını temsil etmektedir. Örneklem seçiminde; afişlerin ait olduğu filmlerin kültürel bilinirliği, 
tür çeşitliliği, görsel açıdan temsil gücü ve analiz edilebilirlik potansiyeli gibi kriterler esas alınmıştır. Analiz 
sürecinde, her afiş dört ana görsel unsur üzerinden değerlendirilmiştir: renk kullanımı, tipografi, metaforik 
öğeler ve kompozisyon düzeni. Bu unsurlar doğrultusunda her afiş için ayrı ayrı göstergeler kodlanmış ve 
benzerlik/görsel tutarlılık temelinde kategorilere ayrılmıştır. Kodlama sürecinde her bir afiş bağımsız olarak 
incelenmiş, ardından karşılaştırmalı analiz yöntemiyle minimal ve maksimal tasarımlar arasındaki farklılıklar 
ve ortak noktalar belirlenmiştir. Çözümleme sürecinde Barthes’ın göstergebilimsel yaklaşımı temel alınarak 
her bir afişin görsel dili ve temsil ettiği anlam katmanları yorumlanmıştır. Bu inceleme, bir anlamlandırma 
edimi olarak değerlendirilebilir. Göstergebilimsel çözümleme; göstergelerin dizge içindeki türlerini, işlevlerini 
ve aralarındaki ilişkileri inceleyerek bütünü oluşturan parçaların nasıl anlamlı bir yapı oluşturduğunu ortaya 
koymaktadır (Kalelioğlu, 2021, s. 190). Ayrıca yorumların öznel değerlendirmelere indirgenmemesi adına, 
görsel verilerden elde edilen bulgular sistematik bir çerçevede sunulmuştur. 

BULGULAR 

Our Father Film Afişi 

Filmin içeriğine paralel olarak afişin derin bir metaforik yapı ve minimalist tasarım anlayışıyla oluşturulduğu 
anlaşılmaktadır. Tablo 1’e göre afişte yer alan en dikkat çekici görsel metafor, iki farklı yüzde oluşan ve ortası 
yırtılmış gibi görünen alanın içinde beliren silik baba figürüdür. Bu görsel yapı, karakterler arasındaki kırılmış 
ilişkileri ve geçmişe gömülü bir baba figürünün bellekteki yerini simgelemektedir. Baba figürünün net değil 
silüet hâlinde sunulması, onun hem merkezi bir eksiklik hem de bastırılmış bir gerçeklik olarak algılandığını 
düşündürmektedir. Mektup zarfı ve açılmış kâğıt figürleri, bu görsel kırılmanın altına yerleştirilerek geçmişle 
yüzleşme, açıklanamayan bir durum ya da çözülmemiş bir aile meselesine gönderme yapmaktadır.  
Kompozisyonun yukarıdan aşağıya yönlü akışı; bölünmüş yüzler, aralarındaki silüet ve aşağıdaki mektup, 
hikâyede duygusal çözülmenin ve yüzleşmenin zaman içinde katman katman ortaya çıkışına işaret 
etmektedir. Renk kullanımındaki nötr ve soluk tonlar, bu içsel çatışmayı bastırılmış bir duygusal dünya ile 
ilişkilendirmektedir. Tipografideki bozulmuş harf yapısı ise parçalanmış aidiyet ve duygusal eksikliği 
yansıtmaktadır (Tablo 1). 

Tablo 1. Our Father film afişi göstergebilimsel analizi 

Analiz Kategorisi Gözlenen Unsurlar Anlam Katmanları 

Renk Kullanımı Yumuşak bej ve 
kahverengi tonlar, gölgeli 
modellemeler; az sayıda 
renk kullanılmıştır. 

Minimalist bir atmosfer yaratılarak duygusal gerilim ve içsel 
çatışma vurgulanmıştır. Renkler huzurla huzursuzluk 
arasında bir duygu geçişi yaratır. 
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Analiz Kategorisi Gözlenen Unsurlar Anlam Katmanları 

Tipografi ‘OUR FATHER’ başlığı; 
büyük, seyrek aralıklı, 
harf yapısı hafif deforme 
modern bir yazı 
karakteriyle üstte 
konumlanmıştır. 

Harf aralıkları ve bozulmuş tipografik yapı, parçalanmışlık 
ve yabancılaşma duygusunu görsel olarak destekler. 

Metaforik Öğeler İki ayrı yüzden oluşan ve 
ortası yırtılmış gibi duran 
bölümde bir baba figürü 
belirmektedir; zeminde 
ise bir mektup zarfı ve 
içinden çıkan bir mektup 
kâğıdı yer almaktadır. 

Ortadan yırtılmış gibi duran yüz formunun arasında gölgeli 
bir baba silüeti görünmekte ve bu figür; aile içindeki 
kırılmayı, bastırılmış geçmişi ve iki bireyin ortak travmasını 
simgelemektedir. Baba figürünün karanlıkta kalması hem 
yokluk hem de bellekteki silik varlıkla ilişkilidir. Zemindeki 
mektup ve açılmış kâğıt ise geçmişle yüzleşme, hesaplaşma 
ya da açıklanmamış bir gerçeğe dair sembolik bir gönderme 
niteliğindedir. 

Kompozisyon Merkezde simetrik olarak 
yer alan bölünmüş yüz 
figürü, aralarında 
yükselen silüet ve alt 
merkezde düşey 
yerleşimli nesneler (zarf 
ve kâğıt). 

Simetrik ama parçalanmış yapı, bir travmanın iki kişide 
farklı tezahürünü yansıtır. Baba figürünün ortada 
yükselmesi, hikâyenin merkezindeki eksikliği ve iki tarafı 
birbirinden ayıran sessiz mesafeyi temsil etmektedir. 

 

 

Şekil 1. Our Father film afişi (Beyazperde, 2022) 

Kompozisyon, iki profilden oluşan yüz formunun ortasında bir baba silüeti oluşturarak izleyiciye ilk bakışta 
hem görsel bütünlük hem de duygusal kırılma hissi vermektedir. Bu negatif alanla oluşturulmuş figür, 
tasarımda boşlukla form üretmenin başarılı bir uygulaması olarak nitelendirilebilir. Dingin bej zemin, görsel 
sadeliği desteklerken duygusal bir atmosfer yaratmaktadır. Bu sayede dikkat, yüzün yarıkları ve silüet 



 

ARAŞTIRMA MAKALESİ 
Cilt 8, Sayı 2, 2025, 334-357 

DOI: 10.59389/modular.1621345 

 
 

 
340 

etrafındaki metaforik yapıya yoğunlaşmaktadır. Tipografi, afişin üst kısmında geniş aralıklı, modern bir 
karakterle kullanılarak sessizliğe, mesafeye ve kopuşa atıfta bulunmaktadır. Alt bölümdeki açık mektup ve 
zarf figürleri hem anlatıyı hem de görsel dengeyi tamamlamaktadır. Tüm bu unsurlar bir araya geldiğinde afiş, 
karmaşık bir aile travmasını sade grafik kararlarla anlatabilen, biçimsel olarak sade ama anlamca derin bir 
görsel iletişim başarısı sergilemektedir (Şekil 1). 

Baby Driver Film Afişi 

Minimalist tasarımın güçlü örneklerinden biri olan ‘Baby Driver’ film afişi, sınırlı ama dikkat çekici görsel 
unsurlar aracılığıyla hem filmin tarzını hem de temasını simgesel biçimde yansıtmaktadır. Film; suç 
dünyasında yer alan genç bir araba sürücüsünün, müzikle senkronize yaşam biçimi ve suçtan kaçış hikâyesini 
anlatmaktadır. Afiş, bu anlatıyı metaforik bir görsel kompozisyonla sunmakta; sade tasarım diliyle izleyicide 
güçlü bir etki bırakmayı hedeflemektedir. Kırmızı arka plan kullanımı, dinamik ve çarpıcı bir etki oluştururken 
filmin yüksek temposunu ve gerilim dolu hikâyesini temsil etmektedir. Kırmızı, başkaldırının ve devrimin rengi 
olarak eleştirel bir anlam da taşır (Boztunalı, 2016, s. 95). Özellikle tabancadan yükselen ses dalgalarını 
andıran çizgiler ve bu çizgilerin üstünde duran arabanın görsel metaforuyla filmdeki ‘müzik-temelli aksiyon’ 
temasına doğrudan gönderme yapılmaktadır (Tablo 2). 

Tablo 2. Baby Driver film afişi göstergebilimsel analizi 

Analiz Kategorisi Gözlenen Unsurlar Anlam Katmanları 

Renk Kullanımı Yoğun kırmızı arka plan, 
siyah ve beyaz kontrast. 

Kırmızı, gerilim ve aksiyon duygusu yaratırken dikkat 
çekiciliği artırır. Siyah tabanca ve beyaz ses dalgası zıtlığı, 
iyi-kötü/tehlike-masumiyet karşıtlığını ima eder. 

Tipografi ‘BABY DRIVER’ kalın, 
geometrik, büyük 
puntolu, beyaz. 

Tipografi, modern ve genç bir etki bırakır; müzik temalı 
hareketliliği yansıtır. Alt sloganda yer alan renkli vurgular, 
dikkat çekici ve dinamiktir. 

Metaforik Öğeler Tabanca namlusundan 
çıkan ses çizgileri, 
çizgilerin sonunda giden 
araba. 

Tabanca: suç ve tehlike; ses dalgası: müzik ve tempo; 
araba: özgürlük ve kaçış. Tüm görsel, karakterin yaşamı 
müzikle yönlendirmesi temasını simgeler. 

Kompozisyon Dikey akışlı; odak 
aşağıdan yukarıya doğru 
namludan araca. 

Dikey kompozisyon, hareket hissi yaratmaktadır. Görsel 
dikkat yukarı doğru yönlendirilir; bu yönelim kaçış, 
yükselme, özgürlük temalarını destekler. Az sayıda ögeyle 
güçlü anlatım hedeflenmiştir. 
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Şekil 2. Baby Driver film afişi (IMP Awards, 2017) 

Afiş tasarımında güçlü görsel metaforlar ve semboller aracılığıyla izleyici filme dair bir fikir edinmeye teşvik 
edilmektedir. Afişin genel tasarımı minimalist tasarım unsurlarıyla bezenmesine rağmen derin bir hikâye 
anlatımı sunmaktadır. Tabancanın yol metaforu hem görsel açıdan hem de tematik bir derinlik katarak 
izleyiciye filmin aksiyon, gerilim ve müzikle içi içe geçmiş dinamiklerini hissettirmektedir. Tercih edilen renk 
kullanımları, sembolik unsurlar ve tipografisi bir arada çalışarak filmin temposunu, gerilimini ve stilize edilmiş 
dünyasını etkili bir şekilde aktarabilmektedir. Bu yaklaşımla ‘Baby Driver’ film afiş tasarımı, minimalist bir 
görsel ifade biçimi kullanılarak ana mesajı açık ve güçlü bir şekilde ifade etmeyi başarmaktadır (Şekil 2). 

The Lobster Film Afişi 

Filmlerin tematik alt katmanlarını izleyiciye önceden sezdiren güçlü birer görsel anlatım aracına dönüştüğü 
‘The Lobster’ film afişi, minimalist tasarım anlayışı çerçevesinde değerlendirildiğinde, biçimsel sadeliğiyle 
derin anlam içerikleri sunan nitelikli bir örnek olarak öne çıkmaktadır. En az ile en çoğun derinlemesine 
anlatımında etkili bir yöntem olarak kullanılan minimalist yaklaşım, bu çalışmayı şekillendirmektedir (Tablo 3). 

Tablo 3. The Lobster film afişi göstergebilimsel analizi 

Analiz Kategorisi Gözlenen Unsurlar Anlam Katmanları 

Renk Kullanımı Siyah-beyaz monokrom 
palet, geniş negatif alan 
kullanımı. 

Duygusal boşluk, yabancılaşma ve toplumsal baskı 
temalarını destekleyen bir minimal yaklaşım. Renk sınırlılığı 
ile bireyin bastırılmışlığı vurgulanmıştır. 

Tipografi Kalın Sans serif font, siyah 
renk, orta alt konumda 
merkezlenmiştir. Oyuncu 
isimleri daha küçük 
puntolarla sıralanmıştır. 

Tipografik hiyerarşi aracılığıyla odak ‘THE LOBSTER’ 
ifadesine yönlendirilmiştir. Sert ve sade yazı karakteri, 
filmin tematik sertliğini desteklemektedir. 
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Analiz Kategorisi Gözlenen Unsurlar Anlam Katmanları 

Metaforik Öğeler Kucaklama anında 
yalnızca bir kişinin yüzü 
görünmekte, diğer kişi 
silik ama belirgin. 

İlişki baskısına karşı bireysel yalnızlık, görünmezlik, eksik 
birliktelikler gibi temalar sembolik düzeyde temsil 
edilmiştir. 

Kompozisyon Figür dikey eksende 
merkezde, simetrik 
boşluk kullanımı ve 
dengeli eller yerleşimi. 

İzleyicinin doğrudan yüzle karşılaşmasını sağlayarak 
duygusal bir yakınlık yaratır. Kompozisyonun sadeliği, 
minimalist formun bilinçli bir stratejisini gösterir. 

 

 

Şekil 3. The Lobster film afişi (Beyazperde, 2015) 

Karakterin kolları arasındaki belirsiz figür; filmdeki karakterlerin aşk, ilişki ve bireysellik üzerine olan yaşam 
koşullarına atıfta bulunmaktadır. Dengesi bozulmuş bir dünyada bireylerin yalnız kalmalarına izin verilmediği 
ve bir partner bulmalarının zorunlu kılındığı bir hikâyede bu görünmez hayali figür; duygusal boşluğu, sevgiye 
duyulan arzuyu ve kimlik kaybını sembolize etmektedir. Karakterin sarılma eylemi, duygusal bir bağ kurma 
çabasını ifade ederken bu bağın eksikliği veya geçiciliği afişte geliştirilen görsel konsept ile vurgulanmaktadır. 

Afişte arka planın beyaz boşluğu, minimalist yaklaşımın önemli bir özelliği olarak hem görsel sadelik hem de 
karakterlerin içinde bulunduğu yalnızlık ve soyutlanmışlık duygusunu ifade edebilmeyi amaçlamaktadır. 
Negatif alan kullanımı, bununla birlikte izleyicinin dikkatini görselin merkezine odaklanmasını 
sağlayabilmektedir. Boşluk, formun algılanmasında önemli bir role sahiptir çünkü form ancak çevresindeki 
boşlukla birlikte fark edilir (Arslan, 2021, s. 129). Ana karakterin siyah beyaz renklerle kullanımı, posterin 
duygusal yoğunluğuna katkı sağlamaktadır. Afişte siyah, kayıp ve bilinmeyenlerle ilişkilendirilmekte beyaz 
boşluk ise umudu ve belirsizliği simgelemektedir. Bu zıtlık, filmin hikâyesindeki melankoliyi ve karakterlerin 
içinde bulunduğu durumu da destekler nitelikte ifade edilmektedir (Şekil 3). 
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I Love My Dad Film Afişi 

‘I Love My Dad’ film afiş tasarımı, izleyiciyi merkeze yerleştirilmiş ana karaktere yönlendirerek görsel 
hiyerarşik etkiyi ustaca kullanmaktadır. Göz, önce balık oltasına takılan karakteri fark eder ardından telefon 
ekranından çıkan kırmızı kalpler boyunca hareketini devam ettirir. Bu görsel akış, film afişinin ana fikrini etkili 
bir şekilde izleyiciye taşımaktadır. Oltanın üstte yer alması ve karakterin aşağı doğru sarkması, kontrol ve 
manipülasyonun fiziksel ve duygusal bir metaforunu oluşturmaktadır. Konseptteki bu yerleşim, tasarımda 
denge ve odaklanma ilkelerini başarılı bir şekilde uygulamakla birlikte izleyicide bir gerilim hissi de 
uyandırmaktadır. Tasarımda tipografi, sade ve modern bir font seçimiyle ilgi toplamaktadır. Filmin ismi ‘I Love 
My Dad’ ifadesinde kullanılan miniskül harfler, samimi ve doğal bir akış (Aşan Yüksel ve Kılıçkaya Boğ, 2018, 
s. 1159) yaratırken tipografinin kırmızı renk ile kullanılması, görsel vurguya dikkat kesilmesine katkı 
sağlamaktadır (Tablo 4). 

Tablo 4. I Love My Dad film afişi göstergebilimsel analizi 

Analiz Kategorisi Gözlenen Unsurlar Anlam Katmanları 

Renk Kullanımı Pastel sarı zemin 
üzerinde siyah silüet, 
kırmızı-pembe kalpler ve 
yazı vurguları. 

Sarı zemin, sıcaklık ve saflık izlenimi sunarken; siyah figür, 
yalnızlık ve tehlikeyi çağrıştırır. Kalpler ve yazılar, aldatıcı 
dijital ilgiyi temsil eder. 

Tipografi ‘I love my dad’ ifadesi 
tamamen küçük harflerle, 
kırmızı ve pembe renkte, 
sans serif yazı tipiyle 
yazılmış. 

Küçük harf kullanımı, içtenlik ve samimiyet izlenimi 
verirken; renk seçimi, duygusallığı ve romantik beklentileri 
çağrıştırır. 

Metaforik Öğeler Karakterin telefona 
odaklanmış hâli, kalp 
emojileri ve dev bir balık 
oltasına takılmış figür. 

‘Oltaya gelme’, yani ‘catfishing’ metaforu güçlü şekilde 
işlenmiştir. Oltaya takılmak, dijital dünyada aldatılmayı; 
figürün konumu da kurban psikolojisini simgeler. 

Kompozisyon Dikey hiyerarşi: üstte 
eleştirmen yorumları, 
ortada figür ve metafor, 
altta başlık ve oyuncu 
isimleri. 

Gözün yukarıdan aşağıya yönlendirilmesini sağlar. Oltanın 
yukarıdan inmesiyle tehlikenin yukarıdan geldiği vurgulanır; 
anlatı hiyerarşik olarak inşa edilmiştir. 
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Şekil 4. I Love My Dad film afişi (Cinematerial, 2022) 

Özellikle görsel metaforlar, afişin anlatımını derinleştiren en güçlü minimalist grafik elemanların başında 
gelmektedir. Burada kullanılan balık oltası metaforu hem azlık hem de tuzak ögelerinin bir arada 
kullanılmasına olanak sağlamaktadır. Oltaya takılan figür, manipülasyonun gücünü görsel olarak ifade 
ederken aynı zamanda karakterin kendi seçimleri ve kırılganlığı arasında sıkışıp kaldığını yansıtmaktadır. 
Telefon ekranında çıkan kalpler, dijital dünyanın yarattığı sahte yakınlık hissine vurgu yaparken telefonun 
bağımlılık yaratan doğasının da temsil gücünü ifade etmektedir. 

Minimalist yaklaşım içeren afiş tasarımlarının ortak özelliklerinden en önemlisi olan negatif alan kullanımı, bu 
çalışmada da etkili bir şekilde kullanılmaktadır. Afiş tasarımının büyük bir kısmının boş bırakılması, 
odaklanmayı ana unsurlara yönlendirmektedir. Aynı zamanda bu boşlukla yalnızlık hissinin de açığa çıkmasını 
sağlamaktadır. Negatif alan, aynı zamanda manipülasyonun ve dijital etkileşimlerin yanında; insan ilişkilerini 
nasıl boşlukta bıraktığını görsel olarak da yansıtılmasına katkı sağlamaktadır. Afiş tasarımında grafik tasarım 
unsurlarının tümü, filmin teması ve anlatımıyla bütünleşmiş bir şekilde kullanılmaktadır (Şekil 4).  

Little Miss Sunshine Film Afişi 

‘Little Miss Sunshine’ film afişi, maksimalist bir tasarım anlayışından çok, sade ama enerjik bir görsel yapı 
sunar. Renk - özellikle geniş sarı alan- kullanımı hem dikkat çekici bir fonksiyon görür hem de tematik olarak 
pozitiflik, umut ve çocukluk çağrışımları yapar. Bu tercih, filmin karanlık alt metinlerine rağmen taşıdığı iyimser 
tonla doğrudan ilişkilidir. Film afişi tasarımında göze çarpan unsurların başında, arka plana atfedilen sarı renk 
gelmektedir. Sarı renk genellikle neşe, enerji ve iyimserlikle ilişkilendirilmektedir. Ancak batı kültüründe, doğu 
kültürünün aksine, sarı genellikle olumsuz anlamlarla ilişkilendirilmektedir (Soygüder, 2013, s. 186).  

Afişteki en güçlü metaforik unsur, hareket hâlindeki minibüs ve ona doğru koşan aile bireyleridir. Bu durum, 
ailenin hem bireysel hem de kolektif olarak yaşadığı krizleri birlikte aşma çabasını simgeler. Afişin görsel dili, 
karakterlerin birlikte hareket ederken her birinin farklı mizaca sahip olduğunu da açıkça yansıtır; bu da filmin 
çok sesli anlatım yapısına uyumludur. Tipografi kullanımıyla da duygusal bir odak oluşturulmuştur. 
‘SUNSHINE’ kelimesi kalın ve dikkat çekici biçimde yazılarak yalnızca film adını değil aynı zamanda filmdeki 
umut temasını da temsil eder. Üst bölümdeki sarı boşluk ise hem izleyiciye ferah bir alan bırakmakta hem de 
hareketli alt kompozisyonun etkisini dengelemektedir. Bu negatif alan, minimalizmle maksimalizm arasında 
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dengeli bir görsel atmosfer yaratır. Filmdeki karakter çatışmalarını, yolculuk temasını ve duygusal iniş çıkışları 
sembolik olarak yansıtırken, izleyiciye hem anlatı hakkında fikir vermekte hem de duygusal bir hazırlık 
sunmaktadır (Tablo 5). 

Tablo 5. Little Miss Sunshine film afişi göstergebilimsel analizi 

Analiz Kategorisi Gözlenen Unsurlar Anlam Katmanları 

Renk Kullanımı Afişin tamamı canlı sarı 
renge bürünmüştür; 
minibüs ve yazılar da sarı 
tonlarıyla uyumludur. 

Sarı renk mutluluk, iyimserlik ve çocukluğu temsil ederken, 
aynı zamanda karakterlerin kaotik ama sıcak aile yapısını ve 
filmin tonunu simgeler. 

Tipografi ‘Little Miss’ ince ve sade 
fontla, ‘SUNSHINE’ ise 
daha kalın, büyük puntolu 
serif fontla yazılmıştır. 

“SUNSHINE” kelimesinin vurgulanması, filmin ana 
karakterine (küçük kız) ve genel pozitif duygusuna işaret 
eder. Tipografik kontrast dikkat çekiciliği artırır. 

Metaforik Öğeler Tüm aile üyeleri koşarak 
sarı minibüse ulaşmaya 
çalışmakta; araç hareket 
hâlinde, kapısı açık. 

Afiş, aile üyelerinin bir hedefe ulaşmak için birlikte çaba 
göstermesini, yolculuk ve değişim metaforunu işler. 
Minibüs, birlikte yola çıkma ve çözüm arama simgesidir. 

Kompozisyon Afişin alt kısmı figüratif ve 
hareketli, üst kısmı ise 
tamamen boş 
(monokrom sarı) 
bırakılmıştır. 

Üstteki boşluk, alt kısmın dinamizmini vurgular. Hareket ve 
yön hissi soldan sağa doğru oluşturularak klasik anlatı 
akışına uygun biçimde göz yönlendirmesi sağlar. 

 

 

Şekil 5. Little Miss Sunshine film afişi (IMP Awards, 2006) 



 

ARAŞTIRMA MAKALESİ 
Cilt 8, Sayı 2, 2025, 334-357 

DOI: 10.59389/modular.1621345 

 
 

 
346 

Minimal görsel anlatımın sesiz ama güçlü bir dili olan negatif alan, afişte en önemli görsel paya sahiptir. Afişin 
üst kısmındaki büyük boşluk izleyicinin dikkatini hem alttaki sahneye hem de başlık ve slogan gibi metinsel 
unsurlara yönlendirmektedir. Bu minimalist tasarım anlayışının dramatik bir etki yaratabileceğini gösteren 
başarılı bir örneği olarak karşımıza çıkmaktadır.  ‘Little Miss Sunshine’ film afişi, grafik tasarım unsurlarının bir 
hikâye anlatım aracı olarak kullanıldığı güçlü bir örnek olarak tasarlanmıştır. Renk, kompozisyon, tipografi ve 
metaforlar, izleyicinin henüz filmi izlemeden afiş sayesinde bir bağ kurmasını sağlamaktadır. Böylelikle hem 
filmin mizahi ve neşeli yönlerini hem de karakterlerin içsel çatışmalarını ustalıkla dengeleyen bir görsel 
anlatım diliyle karşımıza çıkmaktadır (Şekil 5). 

The Grand Budapest Hotel Film Afişi 

‘The Grand Budapest Hotel’ afişi, yönetmen Wes Anderson’un görsel diline özgü aşırı düzenli ve simetrik 
yapısıyla (Kanıbelli, 2025) hem estetik hem de tematik düzeyde çok katmanlı bir anlatım sunmaktadır. Afişin 
merkezinde yer alan pembe otel binası, görsel olarak yapay ve teatral bir gerçeklik oluşturmaktadır. Bu bina, 
filmin geçtiği zaman dilimlerinin ruhunu yansıttığı kadar karakterlerin kaçış ve barınma arzusunun da simgesel 
temsilidir. Arka plandaki doğa unsurları (dağlar, geyik, şelale) ile insan eliyle yapılmış gösterişli otel arasında 
kurulan tezat, doğallık ve yapaylık arasındaki ikileme gönderme yapar. Renk kullanımı ise bu anlatının 
duygusal yönünü şekillendirir. Pastel tonlar, nostaljik ve romantik bir atmosfer oluştururken, altın yazı tipleri 
ile oyuncu adlarının teatral sunumu, izleyiciye masalsı bir anlatı evrenine dâhil olma duygusu verir. Tipografi 
yerleşimi, baştan sona hiyerarşik olarak düzenlenmiş; özellikle kemer formundaki başlık, mimariyle 
bütünleşmiş şekilde hem dekoratif hem yönlendirici bir işlev üstlenmiştir. Kompozisyonun aşırı simetrik 
yapısı, Anderson’un sinema estetiğine sadık bir biçimde, düzen, kontrol ve biçimsel mükemmeliyet arzusunu 
yansıtır. Bu düzenlilik, aslında filmdeki karakterlerin içsel dağınıklığına ve dünyanın siyasi çalkantılarına ironik 
bir karşılık niteliği taşır. Afiş, yalnızca filmin adını ve oyuncularını tanıtmakla kalmaz, aynı zamanda izleyiciye 
stilize bir dünyanın kapısını aralayarak hem estetik hem de anlamsal düzeyde zengin bir görsel anlatım sunar 
(Tablo 6). 

Tablo 6. The Grand Budapest Hotel film afişi göstergebilimsel analizi 

Analiz Kategorisi Gözlenen Unsurlar Anlam Katmanları 

Renk Kullanımı Afişin ana görseli pembe-
beyaz tonlarında detaylı 
bir otel binasıdır; arka 
planda dağlar, kahverengi 
tonlar, altın yazılar yer 
alır. 

Pastel renkler, nostalji ve masalsı bir hava yaratırken; 
pembe bina, yapaylık ve incelikli bir estetik hissi uyandırır. 
Altın yazılar, klasik zarafeti ve ihtişamı simgeler. 

Tipografi Otelin adı yukarıda büyük 
kemer biçiminde altın 
harflerle, oyuncu adları 
ise farklı renklerde ve 
sıralı biçimde afişin üst 
kısmında yer alır. 

Kemer formundaki başlık, yapı estetiğine uyumludur. 
Oyuncu isimlerinin renkli ve farklı yerleşimi, çok karakterli 
ve zengin bir anlatı dünyasını temsil eder. 

Metaforik Öğeler Pembe otel binası abartılı 
detaylara sahip, 
gerçeküstü bir 
görünümdedir. Arka 
plandaki dağ, geyik 
figürü, şelale ise 

Otel, hikâyedeki toplumsal ve bireysel karmaşanın sembolü 
olarak durur. Doğal çevreyle tezat oluşturan mimari, 
modernite ile nostalji arasındaki çatışmayı simgeler. 
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manzaraya masalsı bir 
atmosfer katar. 

Kompozisyon Simetrik ve katmanlı 
yerleşim: alt merkezde 
otel, üstte yay şeklinde 
başlık, çok katmanlı arka 
plan manzarası ve 
ortalanmış dikey derinlik. 

Simetri, Wes Anderson’un sinemasına özgü görsel dengeyi 
ve düzen takıntısını yansıtır. Tüm figürlerin ortalanması, 
izleyiciyi tam merkeze odaklamayı amaçlar. 

 

 

Şekil 6. The Grand Budapest Hotel film afişi (IMP Awards, 2014) 

‘The Grand Budapest Hotel’ film afişi, senaryonun ana mekânı Büyük Budapeşte Oteli’ni odak noktasına 
alarak hikâyenin geçmişten gelen nostaljik zarafetini görselleştirmektedir. Genel olarak filme bakıldığında, iki 
farklı zaman diliminde geçen bir anlatı sunulmaktadır. Bu zaman katmanları, geçmişin ihtişamı ve günümüzün 
sadeleşmiş gerçeğiyle yan yana işlenmektedir. Tasarım da özellikle otelin geçmişteki altın çağına odaklanarak 
izleyiciyi bu nostaljik dünyaya davet etmektedir.  

Maksimalist tasarım anlayışı ile şekillenen afiş tasarımı, sadece estetik bir tercih değil aynı zamanda filmin 
hikâyesini, atmosferini ve tarihini görselleştiren bir araç olarak biçimlendirilmiştir. Her detay, filmin mizahi ve 
dramatik tonuna atıfta bulunurken izleyiciye otelin büyüleyici dünyasını keşfetme fırsatı da sunmaktadır. Bu 
açıdan bakıldığında afiş tasarımında seçilen görsel anlatım dili, sadece bir görsel tanıtım aracı olarak değil, 
aynı zamanda filmin ruhunu ve zamanını da hedefine koyan bir yaklaşım olarak sergilenmektedir (Şekil 6).  

The Avengers Film Afişi 

‘The Avengers’ film afişi, süper kahraman yaklaşımına özgü maksimalist tasarım anlayışını güçlü bir şekilde 
temsil eder. Görsel yoğunluk, karakter bolluğu ve detaylı arka plan ile afiş; izleyiciyi doğrudan aksiyonun içine 
çeker. Renk kullanımı dikkatle planlanmış olup arka plandaki soğuk tonlar ve dumanlı atmosfer, felaketin 
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eşiğindeki bir dünyayı simgelerken; kahramanlar kontrast oluşturarak umut ve direnişin sembolü olarak öne 
çıkar. Özellikle Iron Man’in ileriye dönük el hareketi, liderlik ve çözüm odaklı duruşun metaforudur. 

Tipografi tasarımı da bu atmosferi destekler niteliktedir. Başlığın metalik görünümü hem sertliği hem de 
teknolojik çağrışımları içinde barındırır. Marvel logosu ise izleyiciye ait olduğu evrenin güvencesini verir. 
Kahramanlar yatayda sıralansa da yerleştirilmeleri dikkatle katmanlandırılmıştır. Güç dengesini temsil eden 
Hulk ve Thor gibi karakterler köşelere yerleştirilmiş, böylece görsel ağırlık merkezi dengelenmiştir. Bu afişteki 
temel anlatım stratejisi, süper kahramanların bireysel güçlerini değil kolektif varoluşlarını ve tehdit karşısında 
oluşturdukları birlikteliği vurgulamaktır. Bu bağlamda afiş, sadece bir tanıtım aracı değil aynı zamanda filmin 
temel değerlerini ve dramatik tonunu görsel düzlemde ileten bütünlüklü bir anlatı nesnesidir (Tablo 7). 

Tablo 7. The Avengers film afişi göstergebilimsel analizi 

Analiz Kategorisi Gözlenen Unsurlar Anlam Katmanları 

Renk Kullanımı Mavi, gri ve metalik 
tonlar hâkim; arka planda 
şehir harabesi ve duman 
efektleri; patlama 
bölgelerinde sıcak renkler 
(turuncu, kırmızı). 

Soğuk tonlar tehdit, kaos ve felaket atmosferi yaratırken; 
sıcak tonlar aksiyonun yoğunluğunu ve tehlikeyi artırır. 
Kahramanlar renk olarak arka plandan net biçimde ayrılır. 

Tipografi ‘AVENGERS’ başlığı büyük 
puntolarla, metalik ve 
keskin çizgilerle yazılmış; 
Marvel logosu üstte, 
oyuncu isimleri üst 
bantta sıralanmış 

Başlık tipi güç ve sağlamlık hissi verir. Metalik yazı karakteri 
süper kahraman temasına ve teknolojik boyuta gönderme 
yapar. Hiyerarşik tipografi dikkat yönlendirmesi sağlar. 

Metaforik Öğeler Kahramanlar pozisyonel 
olarak merkeze 
yerleştirilmiş; Iron Man 
elini ileri uzatıyor, Hulk 
arka planda güçlü 
görünüm sergiliyor. 

Kahramanların vücut dilleri tehdit karşısında birlik ve güç 
temasını sembolize eder. Iron Man’in ileriye uzanan eli 
liderlik ve müdahale simgesidir. 

Kompozisyon Dinamik bir üçgen 
oluşturulmuş: Iron Man 
merkezde, Hulk ve Thor 
uçlarda; derinlikli şehir 
arka planı ve yukarı yönlü 
patlamalarla dikey 
hareket algısı vardır. 

Simetrik olmayan ama dengeli yerleşim, kaos içinde düzen 
teması kurar. Kompozisyon, izleyicinin gözünü karakterler 
arasında dolaştıracak şekilde yapılandırılmıştır. 
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Şekil 7. The Avengers film afişi (IMP Awards, 2012) 

‘The Avengers’ film afişi görsel bir bütünlük içinde karakterlerin bireysel özelliklerini ve filmin kolektif 
anlatısını maksimal görsel dil özellikleriyle başarıyla yansıtmaktadır. Afiş, izleyicide heyecan ve merak 
uyandırmayı başaran bir kompozisyonla şekillenmiştir. Bununla birlikte aksiyon, kahramanlık ve birlik 
temalarının görsel olarak güçlendirilmesi, filmin senaryosuna uygun bir içerik oluşturmaktadır (Şekil 7). 

Black Panther Film Afişi 

‘Black Panther’ afişi, yalnızca bir süper kahraman hikâyesinin değil aynı zamanda kültürel, teknolojik ve politik 
bir anlatının da taşıyıcısı olarak işlev görmektedir. Afişin kompozisyonu, merkezdeki T’Challa karakterini 
görkemli bir biçimde sunarak kahraman figürünün yalnızca fiziksel değil aynı zamanda ideolojik ve sembolik 
gücünü de izleyiciye aktarmaktadır. Çevresindeki karakterlerin savaşçı pozisyonları, güçlü kadın figürlerin ön 
plana çıkarılması ve arka plandaki Wakanda şehir manzarası hem kültürel çeşitliliği hem de kolektif 
dayanışmayı yansıtır. Renk tercihleri hem geleneksel Afrikalı motifleri hem de ileri teknolojili bir dünya 
görüşünü birleştirerek Wakanda’nın çift katmanlı kimliğini temsil etmektedir. Geçmişin köklerine bağlı ama 
geleceğe yönelik bir vizyon anlatısı hâkimdir. Altın yazılar, sadece estetik bir vurgu değil aynı zamanda 
Wakanda’nın zenginliği, asaleti ve üstünlüğüyle de ilişkilidir. 

Afişteki tipografi ve grafik düzenlemeler, Afrika sanatının stilize edilmiş formunu taşırken modern sinema 
estetiğiyle uyum içindedir. Bu da filmin anlatısal içeriğiyle uyumlu bir görsel kimlik yaratır. Özellikle ‘LONG 
LIVE THE KING’ sloganı hem T’Challa’nın kişisel yolculuğunu hem de halkının ona olan inancını dramatik bir 
şekilde yansıtır (Tablo 8). 

Tablo 8. Black Panther film afişi göstergebilimsel analizi 

Analiz Kategorisi Gözlenen Unsurlar Anlam Katmanları 

Renk Kullanımı Mavi, gri, siyah ve altın 
tonları ağırlıktadır. 
Karakterler parlayan 

Mavi ve gri tonlar teknolojik bir gelecek algısı yaratırken; 
altın ve siyah, asalet, güç ve Afrikalı kimlik temsilini öne 
çıkarır. Renkler tematik zenginliği yansıtır. 
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zırhlar ve geleneksel 
giysilerle vurgulanmıştır. 

Tipografi ‘BLACK PANTHER’ başlığı; 
büyük, altın yaldızlı ve 
sert hatlı fontla 
yazılmıştır. Marvel logosu 
üstte küçük, slogan altta 
‘LONG LIVE THE KING’ 
şeklinde verilmiştir. 

Tipografi, Afrika kültürel estetiğine uygun stilize edilmiştir. 
Altın yazı gücü, kraliyet temasını ve Wakanda'nın prestijini 
temsil eder. Slogan da kahramanlaştırma içeriklidir. 

Metaforik Öğeler Merkezde büyük 
portreyle T’Challa (Black 
Panther), çevresinde 
karakterler güç 
pozlarında. Wakanda 
şehri, panter heykelleri, 
mavi enerji ve geleneksel 
çizgiler ön planda. 

Wakanda: teknoloji ile gelenek arasında bir ütopya. Panter 
heykelleri koruyucu ruhu; karakter yerleşimi ise kral ve halk 
ilişkisini sembolize eder. 

Kompozisyon Üçgen hiyerarşiyle 
yapılandırılmıştır: T’Challa 
üstte, diğer karakterler 
çapraz dizilişle 
çevresinde; fon şehri 
merkezler. 

Üçgen kompozisyon liderliği vurgular. Merkezi simetri, 
düzen, otorite ve ideal toplum mesajı verir. Arka plan ve 
figürler birlikte geleceğin güçlü vizyonunu sunar. 

 

 

Şekil 8. Black Panther film afişi (The Movie Database [TMDB], 2018) 
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‘Black Panther’ (2018) film afişi, maksimalist yaklaşıma örnek oluşturan güçlü bir görsel yapıya sahiptir. Afişin 
merkezinde yer alan T’Challa karakteri, simetrik ve üçgen kompozisyon içinde üst hiyerarşik düzeyde 
konumlandırılmıştır. Bu düzenleme, yalnızca estetik denge yaratmakla kalmaz; aynı zamanda filmdeki liderlik 
ve iktidar temasını doğrudan yansıtır. Maksimalist tasarım anlayışının karakteristik özelliklerinden olan figür 
yoğunluğu, detay zenginliği ve görsel katmanlaşma, afişin bütününe hâkimdir (Şekil 8). 

500 Days Summer Film Afişi 

‘500 Days of Summer’ afişi, filmdeki doğrusal olmayan anlatı yapısını ve baş karakterin içsel dünyasını başarılı 
biçimde görselleştiren, maksimalist estetikle duygusal temsili birleştiren özgün bir tasarımdır. Afişte yüzlerce 
küçük fotoğraf karesiyle oluşturulmuş görsel kolaj, Summer karakterinin Tom’un zihninde nasıl bir hafıza 
imgesi hâline geldiğini metaforik düzlemde açıkça ifade eder. Bu kolajın merkezden yayılması ve tüm afişi 
kaplaması, filmdeki ‘takıntılı aşk’ temasının baskınlığını da vurgular. Her bir küçük karede Summer’ın farklı bir 
duygusal hâli yer almakta, bu da izleyiciye karakterin idealize edilmiş hâlini Tom’un gözünden sunmaktadır. 
Afişin alt kısmında yer alan Tom figürünün çizgisel ve yalnız bırakılmış formu; onun yaşadığı içe kapanıklığı, 
melankoliyi ve Summer’a olan duygusal bağımlılığı simgelemektedir. Bu çizgisel yaklaşım, afişin üst kısmındaki 
fotoğraf kolajının yoğunluğuyla bilinçli bir kontrast oluşturur; görsel olarak izleyicinin dikkatini yukarıdan 
aşağıya doğru yönlendirerek ilişkideki psikolojik kırılmayı somutlaştırır. Renk kullanımı da bu duygusal 
geçişleri pekiştirmektedir. Mavi tonlar Summer’ın soğuk, mesafeli yönünü ve Tom’un hayal kırıklığını; sarı 
tonlar ise hatırlanan mutlu anları, yaz mevsiminin sıcaklığını ve geçmişin nostaljik etkisini çağrıştırmaktadır. 
Bu anlamda renkler, karakterlerin duygu durumlarını ve ilişki sürecini betimleyen sembolik bir araç olarak 
görev yapmaktadır. Tipografi seçimi, afişin merkezinde yer alan filmin ismi ile daha grafik, dikkat çekici bir 
tavır sergilerken; alt kısımdaki el yazısı slogan ‘This is not a love story. This is a story about love.’, filmin anlatı 
biçimine dair izleyiciye doğrudan ipucu vermektedir. Bu ayrım, filmin geleneksel romantik komedi 
formüllerine uymadığını vurgulayan önemli bir metinsel göstergedir (Tablo 9). 

Tablo 9. 500 Days of Summer film afişi göstergebilimsel analizi 

Analiz Kategorisi Gözlenen Unsurlar Anlam Katmanları 

Renk Kullanımı Mavi ve sarı tonlar 
ağırlıktadır. Soluk pastel 
geçişlerle sıcak ve soğuk 
duygular arasında 
kontrast kurulmuştur. 

Mavi tonlar hüzün, melankoli ve mesafe duygusunu temsil 
ederken; sarı sıcaklık, nostalji ve umut duygusunu 
çağrıştırır. Duygusal iniş çıkışlar renk üzerinden 
kodlanmıştır. 

Tipografi Filmin adı büyük 
puntolarla, merkezde ve 
dikkat çekici biçimde 
yerleştirilmiştir. El yazısı 
fontla yazılmış tagline 
(‘This is not a love 
story…’) alt kısımdadır. 

Başlık sert ve grafiksel bir etki bırakırken, el yazısı başlığına 
daha duygusal ve kişisel bir ton yaratır. Bu, filmdeki anlatıcı 
bakış açısını yansıtır. 

Metaforik Öğeler Poster, Summer 
karakterinin yüzünden 
oluşan yüzlerce küçük 
kareyle kolajlanmış; Tom 
karakteri aşağıda çizgi 

Kolaj, Tom’un zihninde sürekli dönen anıları metaforlaştırır. 
Summer’ın fragmanlar hâlinde bellekte yeniden 
canlandırılması, kırık bir aşkın zihinsel sürekliliğini simgeler. 
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stilinde oturur hâlde 
tasvir edilmiştir. 

Kompozisyon Görsel ağırlık merkezde 
ve üst kısımdadır. 
Summer’ın kolaj yüzü 
afişin tamamını 
kaplarken, Tom figürü 
aşağıya izole şekilde 
yerleştirilmiştir. 

Kompozisyon, ilişkideki dengesizliği ve Tom’un Summer’a 
duygusal olarak bağımlılığını gösterir. Afişin yukarıdan 
aşağıya akan yapısı, bir ‘anı haritası’ etkisi yaratır. 

 

 

Şekil 9. 500 Days of Summer film afişi (IMDB, 2009) 

‘500 Days of Summer’ afişi, grafik tasarımda maksimalist yaklaşımın duygusal ve anlatısal bir işlevle 
kullanıldığı özgün bir örnektir. Afişin tamamı, Summer karakterinin yüzlerce küçük kareden oluşan kolajıyla 
kaplanmıştır ve bu yapı, parçalanmış hafıza temasıyla doğrudan ilişkilidir. Maksimalist tasarıma özgü görsel 
yoğunluk ve katmanlılık, karakterin zihinsel etkisini yansıtırken aynı zamanda izleyicide nostaljik bir duygu 
yaratır. Renklerdeki mavi ve sarı geçişler, ilişki sürecinin duygusal iniş çıkışlarını simgeler. Tipografi, büyük 
puntolu başlıkla dikkat çekerken; el yazısı slogan, afişe kişisel bir anlatım tonu kazandırır (Şekil 9). 

Thor Ragnarok Film Afişi 

‘Thor Ragnarok’ afişi, grafik tasarım açısından maksimalist estetiğin tüm karakteristiklerini taşıyan, görsel 
açıdan yoğun ve tematik olarak güçlü bir kompozisyondur. Afişin tamamı, canlı ve doygun renklerin birlikte 
kullanıldığı bir patlama etkisiyle sunulmuştur; yeşil, turuncu ve sarı gibi enerjik renklerin arka planda spiral 
düzenle birleştirilmesi ile izleyiciye hareket, gerilim ve epik bir savaşın yaklaşmakta olduğunu sezdirir. Bu da 
tasarımda duygusal kodlama ve görsel yönlendirme açısından bilinçli bir tercihtir. Karakter yerleşimi, mitolojik 
bir tablonun çağdaş versiyonu gibidir. Thor merkezde, yukarıda antagonist Hela ve savaşçı Hulk, aşağıda ise 
yan karakterlerle çevrili bir biçimde sunulmuştur. Bu dikey hiyerarşik kompozisyon, anlatıdaki güç ilişkilerini 
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doğrudan yansıtır. Aynı zamanda spiral yapı, Marvel evrenine ait ‘çok katmanlı evrenler’ temasını grafiksel 
olarak somutlaştırır. Tipografide tercih edilen hacimli, metalik ve fütüristik yazı stili hem aksiyon vurgusunu 
artırır hem de Marvel çizgi roman estetiğini sürdürerek türsel sürekliliği sağlar. ‘RAGNAROK’ kelimesinin 
büyük ve güçlü yerleştirilmesi, filmin temel teması olan kıyameti ve mitolojik çatışmayı vurgular (Tablo10). 

Tablo 10. Thor Ragnarok film afişi göstergebilimsel analizi 

Analiz Kategorisi Gözlenen Unsurlar Anlam Katmanları 

Renk Kullanımı Yoğun ve kontrastlı renk 
paleti: turuncu, yeşil, sarı, 
mavi; tamamlayıcı 
renklerin çarpıcı geçişleri 
ve spiral etki veren arka 
plan desenleri. 

Renkler enerjiyi, kaosu ve kozmik savaş atmosferini temsil 
eder. Mitolojik evrenin fantastik ve çizgi roman estetiğini 
yansıtarak dikkat çekicilik sağlar. 

Tipografi ‘THOR RAGNAROK’ 
başlığı, metalik, hacimli 
ve fütüristik fontla, alt 
kısımda güçlü bir şekilde 
konumlanmıştır. Marvel 
logosu üstte klasik 
biçimiyle yer alır. 

Tipografi hem bilimkurgu hem de retro-çizgi roman estetiği 
taşır. Başlık hacimli ve baskın biçimde kullanılarak serinin 
marka değeri vurgulanmıştır. 

Metaforik Öğeler Afiş merkezinde Thor, 
yukarıda Hulk ve Hela; 
çevresel spiral içinde 
savaş ve evren figürleri: 
karakterler epik 
duruşlardadır. 

Tanrıların savaşı, Ragnarok (kıyamet) temasına uygun 
biçimde çok karakterli, kaotik ve hiyerarşik bir mitolojik 
tablo gibi kurgulanmıştır. 

Kompozisyon Merkezde dikey hiyerarşi: 
altta destekleyici figürler, 
ortada Thor, üstte Hela 
ve Hulk. Spiral desenlerle 
çevrelenmiş dairesel 
kompozisyon yapısı. 

Spiral ve merkezkaç yapı, görsel hareket hissi yaratır. 
Dairesel kompozisyon ise kozmosu ve mitolojik düzeni 
çağrıştırır; kaosun içindeki düzen fikrini verir. 
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Şekil 10. Thor Ragnarok film afişi (IMDB, 2017) 

Afiş, maksimalist tasarım anlayışını nasıl etkili biçimde kullandığını açıkça ortaya koyar. Renk kullanımındaki 
yüksek kontrast ve doygunluk, spiral ve renk geçişli arka plan desenleriyle birleşerek izleyiciye yoğun, enerjik 
ve kaotik bir atmosfer sunar bu da filmin mitolojik yıkım temasıyla örtüşür. Tabloya göre karakterlerin 
katmanlı yerleşimi ve sayıca fazlalığı, maksimalist yaklaşımın figür zenginliği ve görsel doluluk ilkelerine 
uygundur. Afişteki her öge, karakterler, efektler, simgeler ve tipografi boşluk bırakmadan yerleştirilmiş ve 
görsel olarak birbirini destekler biçimde yapılandırılmıştır. Özellikle spiral kompozisyonun hareket hissi 
yaratması, izleyicinin bakışını sürekli yönlendirerek tasarımın kontrol edilmiş bir karmaşa sunmasını sağlar. 
Tipografinin hacimli, metalik ve dikkat çekici biçimi de bu yoğun görsel yapı içinde baskın bir odak noktası 
oluşturarak afişin maksimalist bütünlüğünü tamamlar (Şekil 10). 

SONUÇ 

Bu araştırma kapsamında yapılan analizler, minimal ve maksimal tasarım yaklaşımlarının film afişlerinde 
yalnızca estetik tercihler olarak değil aynı zamanda farklı anlatım biçimlerine, izleyiciyle kurulan ilişki düzeyine 
ve görsel algı stratejilerine dayanan bilinçli tasarım kararları olduğunu göstermektedir. Elde edilen bulgular, 
her iki yaklaşımın film afişlerinde nasıl temsil edildiğine dair anlamlı karşıtlıklar sunduğu kadar bu zıtlığın grafik 
tasarım açısından tamamlayıcı bir işlev de gördüğünü ortaya koymuştur. 

Minimalist afişlerde; sınırlı renk kullanımı, geniş negatif alanlar, sade tipografi ve sembolik metaforlar 
aracılığıyla anlam üretimi yapılmakta ve izleyiciye daha fazla düşünsel katılım alanı sunulmaktadır. Bu tasarım 
dili özellikle bağımsız, psikolojik ve dramatik sahnelere ait yapımlarda tercih edilmekte; filmdeki içsel 
çatışmalar ya da bireysel çözülmeler gibi tematik yönler görsel sadelik yoluyla aktarılmaktadır. ‘The Lobster’ 
ve ‘Our Father’ gibi örneklerde afişler, filmin tonunu ve ruhunu sessizlikle, boşlukla ve simgesel gerilimle 
yansıtmakta; izleyiciyi hikâyeye dolaylı ama derin bir bağ ile dâhil etmektedir. 

Maksimalist afişler ise çok sayıda görsel unsurun katmanlı biçimde sunulduğu, hareket ve enerji hissi yaratan 
kompozisyonlara, doygun renk paletlerine ve güçlü tipografik vurgulara dayanmaktadır. ‘Black Panther’, ‘Thor 
Ragnarok’ ve ‘The Avengers’ gibi örneklerde görüldüğü üzere, bu afişler izleyiciyle daha hızlı ve doğrudan bir 
etkileşim kurmayı hedeflemektedir. Bu yönüyle maksimalist yaklaşım; film evreninin hacmini, aksiyon 
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düzeyini ve karakter çeşitliliğini ön plana çıkarmaktadır. Bu tür afişlerde görsel aşırılık, sadece dikkat çekme 
aracı olarak değil aynı zamanda filmin sunduğu enerjik anlatımın bir yansıması olarak da kullanılmaktadır.  

Tasarım ögeleri açısından her iki yaklaşım arasında dikkat çeken farklar olduğu kadar ortak noktalar da 
gözlemlenmiştir. Her iki türde de tipografi, yalnızca bilgi verme değil; duygu aktarma ve anlatı kimliği 
oluşturma aracı olarak kullanılmaktadır. Renk kullanımı, minimal tasarımlarda daha çok sembolik ve duygusal 
tonlar taşırken; maksimal tasarımlarda dramatik kontrastlarla dikkat çekme işlevi görmektedir. Kompozisyon 
yapıları ise minimal afişlerde merkez dışı ve boşlukla dengelenmiş düzenlere dayanırken; maksimal afişlerde 
simetri, spiral ve katmanlı yapıların dinamik gücünden yararlanılmaktadır. Bu bağlamda, araştırmanın temel 
varsayımı olan ‘minimal ve maksimal tasarım yaklaşımlarının yalnızca biçimsel değil, anlam kurucu farklar 
taşıdığı’ hipotezi desteklenmiş ve her iki yaklaşımın film afişlerinde özgün görsel anlatılar oluşturduğu 
bulgularla ortaya konmuştur. Bu durum, grafik tasarımın sinema ile kurduğu anlatı odaklı bütünleyici ilişkiyi 
de gözler önüne sermektedir. Film afişi tasarımı, yalnızca görsel bir tanıtım aracı değil aynı zamanda izleyiciyle 
kurulan ilk duygusal ve anlamsal temasın biçimidir. Minimalizm ile maksimalizm, bu temasın nasıl 
kurulacağına dair iki farklı strateji sunmaktadır. Bunlardan ilki izleyiciyi görsel sadelikle düşünmeye çağırırken 
diğeri ise görsel yoğunlukla büyüler ve ikna eder. 

Araştırma, grafik tasarımın sinema sanatına sunduğu anlatı gücünü daha iyi anlamak ve bu iki karşıt yaklaşımın 
estetik ve iletişimsel işlevlerini karşılaştırmalı olarak değerlendirmek açısından önemli bir çerçeve 
sunmaktadır. Tasarımcılar için bu yaklaşımlar; filmin türüne, anlatı formuna ve hedef kitlesine göre doğru 
stratejiyi belirleyebilmek adına önemli referans noktalarıdır. Gelecekte yapılacak çalışmalarda bu 
yaklaşımların dijital afiş tasarımlarındaki etkileri veya kültürel bağlamdaki değişimleri üzerine odaklanılması, 
grafik tasarımın evrilen rolünü daha derinlemesine analiz etme imkânı sağlayacaktır.  
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