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Ozet

Bu galisma, film afislerinde kullanilan zit tasarim yaklasimlarindan minimalizm ile maksimalizmi karsilastirmali olarak ele almakta ve
bu iki tasarim anlayisinin gorsel iletisimde nasil anlam kurucu bir rol Ustlendigini incelemektedir. Film afisleri, yalnizca bir tanitim araci
olmanin otesinde; filmin atmosferini, temasini ve duygusal tonunu izleyiciye ilk anda aktaran gorsel metinler olarak dnemli bir islev
Ustlenmektedir. Bu nedenle afis tasariminda tercih edilen gorsel stratejiler, hedef kitleyle kurulacak bagin niteligini dogrudan
etkilemektedir. Arastirmada, amagl 6rnekleme yontemiyle segilen bes minimal ve bes maksimal olmak tzere toplam on film afisi,
gorsel icerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Renk, tipografi, metafor kullanimi ve kompozisyon gibi temel gorsel unsurlar,
sistematik bir bigimde analiz edilmistir. Bulgular, minimalist afislerin sadelesmis semboller, bosluk kullanimi ve sinirli gorsel 6gelerle
izleyicide derin diigsiince ve duygu uyandirma amaci tasidigini; maksimalist afislerin ise yogun gorsel 6geler, anlati zenginligi ve dikkat
cekici tasarim unsurlariyla glcli bir etki olusturdugunu géstermektedir. Calisma, her iki yaklasimin da film afislerinde tematik aktarimi
destekleyen etkili gorsel stratejiler sundugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda, tasarimcilar ve arastirmacilar igin zit gorsel anlatim
bicimlerinin olanaklari konusunda yeni agilimlar sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Film afis tasarimi, Minimal, Maksimal, Gorsel dil, Grafik tasarim.
Abstract

This study examines two opposing design approaches, minimalism and maximalism, in a comparative framework, exploring how each
functions as a meaning-making strategy in visual communication through film posters. Film posters serve not merely as promotional
tools, but as visual texts that immediately convey a film’s atmosphere, theme, and emotional tone to the viewer. Therefore, the
visual strategies employed in poster design significantly influence the quality of the connection established with the target audience.
In this research, a total of ten film posters, five minimalist and five maximalist, were selected using purposive sampling and analyzed
through visual content analysis. Core visual components such as color, typography, metaphor, and composition were systematically
examined. The findings reveal that minimalist posters utilize simplified symbols, negative space, and limited visual elements to evoke
deep emotional and intellectual responses in viewers, whereas maximalist posters employ visually rich elements, narrative density,
and attention-grabbing design features to generate strong visual impact. The study demonstrates that both approaches provide
effective visual strategies for thematic expression in film posters. In this context, the research offers new insights into the expressive
possibilities of contrasting visual narratives for designers and scholars alike.
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Extended Abstract

Introduction: Movie posters are important graphic design products that shape the first contact a film establishes with the viewer and
function as an environmental (paratextual) extension of the cinematic narrative. Beyond being mere promotional material, posters
should be considered as narrative objects that visually intensify the thematic tone, emotional atmosphere, and narrative identity of
the film. This visual intensification aims to establish strong communication in just a few seconds in order to create interaction with
the viewer on both cognitive and emotional levels. Therefore, poster design requires the conscious and strategic application of
graphic principles such as composition, color, typography and use of symbolic imagery. In this context, minimalism and maximalism,
two opposing but complementary aesthetic approaches that stand out in poster design, stand out as two separate design languages
that create meaning in today's visual communication. While minimalism offers a narrative style that prioritizes simplicity and concise
expression, maximalism aims to create a strong impact through richness, density and visual exuberance. This study aims to examine
how both approaches operate not only as formal preferences but also as semiotic systems that produce meaning.

Purpose: The main purpose of the research is to reveal how minimalist and maximalist poster designs contribute to the cinematic
narrative and to evaluate the interaction these approaches establish with the audience. In particular, how basic visual elements such
as color, typography, composition and metaphor are used in these two different design approaches is analyzed. In addition, the
relationship between these designs and the film genre, narrative structure and target audience is examined, aiming to provide
designers and researchers with new perspectives in terms of visual narrative.

Method: Visual content analysis, a qualitative research method, was applied within the scope of the study. A total of ten movie
posters, five minimalist and five maximalist, belonging to different genres and periods were selected with the purposeful sampling
method. Each poster was analyzed according to four basic criteria: use of color, typography, metaphorical elements and composition.
The layered meaning structure of signs and symbols was interpreted within the framework of Roland Barthes' semiotic theory;
comparative analysis was carried out following individual examinations.

Findings: Research findings show that minimalism and maximalism are not only aesthetic preferences but also conscious
communication strategies. Minimalist posters are characterized by negative space, limited color palette, simple typography and
metaphorical imagery. Posters such as The Lobster, Baby Driver and Our Father aim to engage the viewer with thought and emotion
through visual simplicity. Such posters are generally preferred in independent, psychological or artistic films; they aim to make the
viewer sense the inner layers of the narrative. In contrast, maximalist posters stand out with elements such as intense visual
composition, vivid color contrasts, multi-layered imagery and striking typography. In examples such as Black Panther, The Avengers,
Thor: Ragnarok and 500 Days of Summer, visual density and detailed narration establish a more direct connection with the viewer.
Such posters offer designs that reflect the narrative volume, emotional intensity and character diversity of action, science fiction and
fantasy films. In both approaches, typography and color selection are aimed at functional purposes. While typography is generally
plain and neutral in minimalist designs, striking, voluminous and metallic fonts are preferred in maximalist designs. Similarly, the use
of color carries emotional or symbolic meanings in minimalists, while dramatic effects and attention-grabbing are at the forefront in
maximalists. While the composition is shaped in an asymmetrical and balanced order with spaces in minimalist posters, visual density
is provided with symmetry, spiral or pyramidal structures in maximalist posters.

Conclusion: The data obtained show that minimalism and maximalism offer two separate visual languages, not only formal but also
semantic and narrative. While minimalist designs prompt the viewer to think through symbolic associations, maximalist designs aim
to convey the narrative strongly and directly through intense visuals. In this respect, both approaches offer different communication
opportunities for certain genres and audience profiles. The research reveals that movie posters do not only serve promotional
purposes; they are also a narrative-focused bridge established between cinema and graphic design. It is emphasized that designers
should think not only aesthetically but also thematically, emotionally and culturally when creating the visual language. The visual
message carried by the poster is actually the first scene of the film's story. Future studies can provide more in-depth data on the
evolving nature of graphic narrative by examining the effects of these two approaches on digital posters, moving images, or poster
designs that differ according to cultural contexts. In conclusion, this study evaluates the visual narrative power of graphic design
through minimalist and maximalist approaches, revealing the aesthetic, semantic, and strategic dimensions of movie posters from a
holistic perspective. Considering these two approaches together offers new areas of discussion on the relationship between cinema
and graphic design and contributes to the field.

Keywords: Film poster design, Minimal, Maximal, Visual language, Graphic design.
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GIRIS

Gorsel tasarimlar, izleyiciyi etkilemek ve iletmek istenilen mesaji net bir sekilde ifade edebilmek igin estetik
gorsel dil ozelliklerinden yararlanan dinamik bir alan olarak farkli anlatim bigimlerini igerisinde
barindirmaktadir. Grafik tasarim bakis agisiyla minimal ve maksimal yaklasimlar birer estetik tercih degil ayni
zamanda hedef kitleyle kurulan goérsel iletisimin birer stratejisi olarak degerlendirilmektedir. Film afisleri, bu
iki yaklasimin en iyi 6rneklerini sunan bir mecra olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel tasarim diinyasinda zithklarin etkileyici bir uyum sergiledigi minimal ve maksimal yaklagimlar, grafik
tasarim ve glizel sanatlarin 6nemli estetik tercihleri arasinda yer almaktadir. Film afisleri 6zelinde bu iki farkli
anlatim bigimi, izleyiciye farkli deneyimler sunarak filmin ruhuna ve temalarina dair ilk ipuglarini vermeyi
amaclamaktadir. Minimalist tasarimlar, sadelik ilkesine dayanarak yalnizca en temel ve vurucu unsurlari 6n plana
cikarmaktadir. Bu yaklasim, izleyiciye filmin 6ziini sembolik ve 6zIU bir sekilde aktarmayi hedeflemektedir.
Buna karsilik maksimalist tasarimlar, ayrintilarin ve renklerin zenginligiyle filmin enerjisini, karakterlerini veya
olay orgisiinii detayli bir bicimde sunarak izleyiciye yogun bir gorsel deneyim yasatmaktadir.

Grafik tasarim, gorsel unsurlarin diizenlenmesi yoluyla mesajlarin etkili bir sekilde iletilmesini amaglayan bir
disiplindir (Jobling ve Crowly, 1996, s. 2). Afis tasarimlari ise genellikle kisa ve 6z bir mesaji gorsel olarak
sunan bir iletisim aracidir. Cekiciligi ve mesajinin netligi ile hedef kitlenin dikkatini kisa slirede ¢ekmek igin
tasarlanir. Afislerin amaci; belirli bir bilgi, trtn, etkinlik ya da fikir hakkinda farkindalik yaratma ve ilgiyi
amagclamanin yani sira (Delen vd., 2002, s. 80) toplumun sosyo-kiiltiirel 6zelliklerini ve sergilenecegi cevrenin
dinamiklerini temel alan bir yapiya sahiptir (Dagtas, 2002, s. 28). Afisler; bilgi verme, propaganda veya reklam
amaciyla hazirlanan ve ‘sokaktaki insana en yakin sanat’ olarak nitelendirilebilecek gorsel iletisim araglaridir
(Akgiin ve Bulduk, 2015, s. 58). Bulunduklari tlkenin kiltirel kimligini ve karakterini yansitarak o toplumun
yapisi ve yasam tarzi hakkinda énemli ipuglari sunar. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte grafik tasarim, yalnizca
basili materyalleri degil ayni zamanda filmle perdeye yansitilan, videoyla ekranlara tasinan ve bilgisayar
destekli Uretilen gorsel materyalleri de kapsamina almistir (Becer, 2013, s. 33). Bu baglamda afis tasarimi,
grafik tasarimin en dikkat gekici ve islevsel alanlarindan biri olarak 6ne gikmaktadir. Afisler; sosyal, kiltirel
ve reklam afisleri olarak kategorize edilmektedir. Sosyal afisler, toplumsal diizen igerisinde insanlari
bilgilendirici ve egitici icerikli afisler olarak sekillenmektedir. Kiltiirel afisler ise sosyal hayatin devamhlig
acisindan kiltlrel etkinlikler Gzerine (sergi, film afisi, tiyatro afisi vb.) tasarlanan afisler olarak
tanimlanmaktadir. Reklam afisleri de ticari faaliyet icinde yer alan kurum ve kuruluslarin menfaatleri
dogrultusunda hazirlanan tasarimlardir.

Grafik tasarimin temelinde iletisim yer alir. Bir grafik tasarimci, karsilastigl sorunu ¢ozerken birden fazla
yaklasim benimseyebilir ve bu siirecte, mesaji en etkili sekilde iletecek yontemi tercih etmelidir (Kahraman
ve Adam, 2019, s. 19). Bu sebeple afislerin kullanim alanlari ve izlenme siirecleri, tasarim asamasinda dikkate
alinmasi gereken énemli unsurlar arasinda yer almaktadir (incearik, 2015, s. 33).

Film afisleri, kalttrel afis kategorisinde yer almaktadir. Bir film afisi belirli bir poster kategorisine ait olup,
cesitli sanatsal ifade bicimlerini kullanarak iki boyutlu bir ylizeyde film tanitimini amaclayan bir tasarim
GrGnadar (Zhao, 2023, s. 133). Afisler; film ve Grln tanitimi, reklam iceriklerinin sunumu ve verilmek istenen
bilginin aktarimi gibi cesitli alanlarda etkili bir iletisim araci olarak kullanilabilmektedir (Jun, 2011). Film
tanitimlari, baslangicta sinema salonlarinin éniinde kullanilan sinema fenerleriyle yapilirken zamanla bu
yontem yerini film afislerine birakmistir. Sanat ve iletisim odakli hazirlanan bu afisler, filmin igerigi hakkinda
bilgi vererek, duyurulmasini ve daha gekici hale gelmesini saglamistir. Senaryo, mekan, dénem, onemli
sahneler ve oyuncular gibi unsurlarin bir araya getirilmesiyle tasarlanan film afisleri, her filmin kendine 6zgii
dilini ve tarzini yansitan énemli bir iletisim araci haline gelmistir (Acar ve Yagbasan, 2014, s. 206).
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Gorsel tasarimlar, resimsel anlatim teknikleriyle ifadeyi gériiniir kilar. lyi bir tasarim, tasarim égelerinin bilingli
ve dogru kullanimiyla sekillenir. Grafik tasarim, gorsel dili olusturan temel 6gelerle estetigi okuma diline
ekleyerek bilimsel bir yaklasim sunar (Eken, 2015, s. 13). Afislerde gorsel bir dil olarak karsimiza ¢ikan minimal
ve maksimal tasarim o6zellikleri, izleyicilerini farkh agilardan yakalamayi hedeflemektedir. Minimal ve
maksimal tasarim, birbirine zit gibi gériinen ancak tasarim diinyasinda farkli ihtiyaglara ve hedeflere hizmet
eden iki temel yaklasimi temsil etmektedir. Minimalizm, sadelesme ve nesnelligi merkeze alan bir yaklasim
olarak asiri tiketim kiltirine karsi bir durus sergiler. Bu anlayis, sadece somut nesnelerin azaltilmasini degil,
ayni zamanda zihinsel ve duygusal dengeyi saglamayi ve disiinceleri sadelestirmeyi de kapsayan bir yasam
tarzini tesvik eder (Selvi ve Geng, 2023, s. 260). Minimal tasarim, mesajin net anlasilmasini saglamak i¢in sade
ve yalin bir Gslup sunar. Bu yaklasim, problem ¢oéziimiinde rehberlik eden etkili bir yéntemdir (Avci, 2022, s.
88). Hegel'e gore minimalizm, sade ve yalin bir glizellik anlayisini; Kant'a gore ise saf akilla haz alinan bir
estetigi temsil eder (Islakoglu, 2006, s. 4). Buna karsilik maksimal tasarim ise tam tersine, zengin detaylarla
ifade gliclini artirmayi hedeflemektedir. Maksimalizm, grafik tasarim dahil bircok alanda minimalizme karsit
bir Gslup olarak asirihgl ve zenginligi temsil eder. Minimalist anlayisin sade 6zelliklerine tepki olarak ortaya
¢cikmis ve farkl bir estetik yaklasimi benimsemistir (Eker ve Kizgindemir, 2022, s. 119). Maksimalizm; abarti,
gorsel ihtisam ve kaos Uzerinden hedef kitlede duygu uyandirmayi ve farkh deneyimler olusturmayi
amaclayan bir tasarim yaklasimidir. Grafik tasarimda maksimalizm, kdkenbilim acisindan Viktorya Dénemi?
reklam tasarimlarinin baslangicina dayanmaktadir (inanli ve Yazar, 2023, s. 18). Renkler, desenler, tipografi
ve diger grafik unsurlar, daha karmasik ve yogun bir gorsel dil olusturmak icin bir araya gelir. Maksimal
tasarim; sinirlari zorlayan, abartili estetik zenginlik ve ifade gesitliligiyle karakterize bir goriniim sunmaktadir.
Minimal ve maksimal yaklasim da grafik tasarimin genis ifade yelpazesini temsil eder ve tasarimin amacina,
hedef kitlesine ve baglamina gére dogru secildiginde glicli bir iletisim araci haline gelmektedir.

Aragtirmanin Problemi ve Amaci

Bu ¢alismanin amaci, film afislerindeki minimal ve maksimal yaklasimlarin gorsel tasarimda nasil anlamlar
insa ettigini ve izleyici Gzerindeki etkilerini ¢6zimlemektir. Grafik tasarim ¢cergevesinde, bu iki zit estetik tarzin
izleyiciye filmin tirl, tonu veya hikdyesi hakkinda nasil mesajlar verdigini anlamak hedeflenmektedir.
Calisma, minimal ve maksimal tasarimlarin farkh tirlerdeki film afislerine uygulanis bicimlerini ele alarak
afislerdeki gorsel 6gelerin renk, tipografi, metafor kullanimi ve kompozisyon agisindan sinematografik
anlatima katkilarini arastirmayi amaglamaktadir. Minimalist bir film afisi, izleyiciye sembolik bir yol haritasi
sunarken; maksimalist bir afis, hikayenin tim gorsel zenginligini detayli bir sekilde sergileyebilir. Bu baglamda,
minimal ve maksimal tasarimlarin grafik tasarim diinyasinda nasil anlamlar yarattigini ve izleyiciler Gzerindeki
etkilerini anlamanin hem estetik tercihler hem de iletisim stratejileri agisindan 6nemli bir analiz alani olarak
sunulacagi disinilmektedir. Zit kutuplarda yer alan bu iki yaklasim, gorsel anlatimda derinlik kazandiran
glcli araglar olarak tasarimcilarin elinde vazgecilmez bir 6neme sahiptir.

Arastirmanin Sorulari/Hipotezleri

Bu arastirma, minimal ve maksimal tasarim yaklasimlarinin film afislerinde nasil temsil edildigini ve bu
yaklasimlarin anlam kurma siireglerindeki rollerini ortaya koymayi amaglamaktadir. Bu dogrultuda ¢alismada
su sorulara yanit aranmaktadir: Film afislerinde minimal ve maksimal tasarim anlayislari hangi gorsel
stratejilerle ifade edilmektedir? Renk, tipografi, metafor kullanimi ve kompozisyon gibi temel tasarim ogeleri
bu iki yaklasimda nasil farklilasmaktadir? Secilen afislerde kullanilan gorsel 6geler, film icerikleriyle nasil bir
anlamsal iliski kurmaktadir? Her iki yaklasimin izleyiciye ilettigi mesajlar arasinda anlam agisindan ne tir
benzerlikler ya da karsithklar s6z konusudur? Bu sorular dogrultusunda g¢alismanin temel varsayimi, minimal

2 Victorian Style, 1837-1901 yillari arasinda Kralige Victoria doneminde gelisen ve adini bu dénemden alan bir tasarim stilidir. Sanayilesme ve
teknolojik yeniliklerin etkisiyle hizla degisen toplumu yansitirken gegmisin zengin ve susli estetigini koruma gabasi da tasir. Grafik tasarimda ise bu
stil zengin slslemeler, karmasik desenler ve abartili tipografi ile 6ne gikmaktadir (Kursun, 2025).
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ve maksimal tasarimlarin yalnizca bigimsel farkliliklara degil, ayni zamanda farkli anlam uretim bigimlerine
dayandigi ve film afislerinde 6zglin gorsel anlatilar olusturdugu yoniindedir.

YONTEM

Bu ¢alismada nitel arastirma yontemlerinden biri olan gorsel icerik analizi teknigi kullanilmistir. Arastirmanin
temel amaci, minimal ve maksimal tasarim yaklasimlarinin film afisleri Gzerinden nasil anlam Urettigini gorsel
gostergeler yoluyla incelemektir. Gorsel icerik analizi, 6zellikle sembolik anlatim bicimlerinin ¢c6ziimlemesine
imkan tanidigi igin tercih edilmistir. Calisma kapsaminda amagh érnekleme yontemi kullanilarak farkh tir ve
doénemlerden segilmis toplam on film afisi analiz edilmistir. Bu afislerin besi minimal, besi ise maksimal
tasarim yaklagimini temsil etmektedir. Orneklem seciminde; afislerin ait oldugu filmlerin kiiltiirel bilinirligi,
tir cesitliligi, gorsel agidan temsil glicli ve analiz edilebilirlik potansiyeli gibi kriterler esas alinmistir. Analiz
sirecinde, her afis dort ana gorsel unsur lzerinden degerlendirilmistir: renk kullanimi, tipografi, metaforik
Ogeler ve kompozisyon dizeni. Bu unsurlar dogrultusunda her afis icin ayri ayri gostergeler kodlanmis ve
benzerlik/gorsel tutarlihk temelinde kategorilere ayrilmistir. Kodlama siirecinde her bir afis bagimsiz olarak
incelenmis, ardindan karsilastirmali analiz yontemiyle minimal ve maksimal tasarimlar arasindaki farkliliklar
ve ortak noktalar belirlenmistir. Céziimleme siirecinde Barthes’in gostergebilimsel yaklasimi temel alinarak
her bir afisin gorsel dili ve temsil ettigi anlam katmanlari yorumlanmistir. Bu inceleme, bir anlamlandirma
edimi olarak degerlendirilebilir. Gostergebilimsel ¢oziimleme; gostergelerin dizge icindeki tirlerini, islevlerini
ve aralarindaki iliskileri inceleyerek biitlini olusturan pargalarin nasil anlaml bir yapi olusturdugunu ortaya
koymaktadir (Kalelioglu, 2021, s. 190). Ayrica yorumlarin 6znel degerlendirmelere indirgenmemesi adina,
gorsel verilerden elde edilen bulgular sistematik bir cercevede sunulmustur.

BULGULAR
Our Father Film Afisi

Filmin icerigine paralel olarak afisin derin bir metaforik yapi ve minimalist tasarim anlayisiyla olusturuldugu
anlasiilmaktadir. Tablo 1’e gore afiste yer alan en dikkat cekici gorsel metafor, iki farkli ylizde olusan ve ortasi
yirtilmig gibi gériinen alanin iginde beliren silik baba figlridir. Bu gorsel yapi, karakterler arasindaki kirilmis
iliskileri ve gegmise gomilu bir baba figlriiniin bellekteki yerini simgelemektedir. Baba figliriiniin net degil
siliet halinde sunulmasi, onun hem merkezi bir eksiklik hem de bastiriimis bir gergeklik olarak algilandigini
distndirmektedir. Mektup zarfi ve agiimis kagit figiirleri, bu gorsel kirllmanin altina yerlestirilerek gegmisle
yuzlesme, aciklanamayan bir durum ya da ¢6ziilmemis bir aile meselesine génderme yapmaktadir.
Kompozisyonun yukaridan asagiya yonli akisi; bolinmus yizler, aralarindaki siliiet ve asagidaki mektup,
hikdyede duygusal ¢o6zilmenin ve yilzlesmenin zaman iginde katman katman ortaya cikisina isaret
etmektedir. Renk kullanimindaki nétr ve soluk tonlar, bu i¢sel ¢catismayi bastiriimis bir duygusal diinya ile
iliskilendirmektedir. Tipografideki bozulmus harf yapisi ise pargalanmis aidiyet ve duygusal eksikligi
yansitmaktadir (Tablo 1).

Tablo 1. Our Father film afisi gostergebilimsel analizi

Analiz Kategorisi Gozlenen Unsurlar Anlam Katmanlari

Renk Kullanimi Yumusak bej ve Minimalist bir atmosfer yaratilarak duygusal gerilim ve i¢sel
kahverengi tonlar, golgeli catisma vurgulanmistir. Renkler huzurla huzursuzluk
modellemeler; az sayida arasinda bir duygu gecisi yaratir.

renk kullanilmistir.
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Analiz Kategorisi

Gozlenen Unsurlar

Anlam Katmanlari

Tipografi

Metaforik Ogeler

Kompozisyon

‘OUR FATHER’ bashg:;
biyuk, seyrek aralkli,
harf yapisi hafif deforme
modern bir yazi
karakteriyle Ustte
konumlanmistir.

iki ayri yiizden olusan ve
ortasi yirtilmig gibi duran
bolimde bir baba figlir
belirmektedir; zeminde
ise bir mektup zarfi ve
icinden ¢ikan bir mektup
kagidi yer almaktadir.

Merkezde simetrik olarak
yer alan bolinmus yiz
figlirQ, aralarinda
ylkselen siltet ve alt
merkezde disey
yerlesimli nesneler (zarf
ve kagit).

Harf araliklari ve bozulmus tipografik yapi, pargalanmighk
ve yabancilagsma duygusunu gorsel olarak destekler.

Ortadan yirtilmig gibi duran yiiz formunun arasinda golgeli
bir baba sillieti gériinmekte ve bu figiir; aile igindeki
kirilmayi, bastirilmis ge¢misi ve iki bireyin ortak travmasini
simgelemektedir. Baba figrinln karanhkta kalmasi hem
yokluk hem de bellekteki silik varlikla iliskilidir. Zemindeki
mektup ve acilmis kagit ise gegmisle ylzlesme, hesaplasma
ya da agiklanmamis bir gercege dair sembolik bir gonderme
niteligindedir.

Simetrik ama pargalanmis yapi, bir travmanin iki kiside
farkli tezahiriini yansitir. Baba figlriiniin ortada
yukselmesi, hikayenin merkezindeki eksikligi ve iki tarafi
birbirinden ayiran sessiz mesafeyi temsil etmektedir.

FATHER

Sekil 1. Our Father film afisi (Beyazperde, 2022)

Kompozisyon, iki profilden olusan yiiz formunun ortasinda bir baba silleti olusturarak izleyiciye ilk bakista
hem gorsel bitinlik hem de duygusal kirllma hissi vermektedir. Bu negatif alanla olusturulmus figir,
tasarimda boslukla form Gretmenin basarili bir uygulamasi olarak nitelendirilebilir. Dingin bej zemin, gorsel
sadeligi desteklerken duygusal bir atmosfer yaratmaktadir. Bu sayede dikkat, ylziin yariklari ve silGet
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etrafindaki metaforik yapiya yogunlasmaktadir. Tipografi, afisin lst kisminda genis aralikli, modern bir
karakterle kullanilarak sessizlige, mesafeye ve kopusa atifta bulunmaktadir. Alt bolimdeki agik mektup ve
zarf figlirleri hem anlatiyl hem de gorsel dengeyi tamamlamaktadir. Tim bu unsurlar bir araya geldiginde afis,
karmasik bir aile travmasini sade grafik kararlarla anlatabilen, bicimsel olarak sade ama anlamca derin bir
gorsel iletisim basarisi sergilemektedir (Sekil 1).

Baby Driver Film Afisi

Minimalist tasarimin gii¢li orneklerinden biri olan ‘Baby Driver’ film afisi, sinirl ama dikkat ¢ekici gorsel
unsurlar araciligiyla hem filmin tarzint hem de temasini simgesel bicimde yansitmaktadir. Film; sug
diinyasinda yer alan geng bir araba siirliclisiiniin, miizikle senkronize yasam bicimi ve suctan kacis hikayesini
anlatmaktadir. Afis, bu anlatiyi metaforik bir gorsel kompozisyonla sunmakta; sade tasarim diliyle izleyicide
glclu bir etki birakmayi hedeflemektedir. Kirmizi arka plan kullanimi, dinamik ve carpici bir etki olustururken
filmin ylksek temposunu ve gerilim dolu hikayesini temsil etmektedir. Kirmizi, baskaldirinin ve devrimin rengi
olarak elestirel bir anlam da tasir (Boztunal, 2016, s. 95). Ozellikle tabancadan yiikselen ses dalgalarini
andiran gizgiler ve bu cizgilerin Ustliinde duran arabanin goérsel metaforuyla filmdeki ‘muzik-temelli aksiyon’
temasina dogrudan génderme yapilmaktadir (Tablo 2).

Tablo 2. Baby Driver film afisi gostergebilimsel analizi

Analiz Kategorisi Gozlenen Unsurlar Anlam Katmanlan
Renk Kullanimi Yogun kirmizi arka plan, Kirmizi, gerilim ve aksiyon duygusu yaratirken dikkat
siyah ve beyaz kontrast. cekiciligi artinir. Siyah tabanca ve beyaz ses dalgasi zithgi,

iyi-koti/tehlike-masumiyet karsithgini ima eder.

Tipografi ‘BABY DRIVER’ kalin, Tipografi, modern ve geng bir etki birakir; mazik temal
geometrik, blylk hareketliligi yansitir. Alt sloganda yer alan renkli vurgular,
puntolu, beyaz. dikkat ¢ekici ve dinamiktir.

Metaforik Ogeler Tabanca namlusundan Tabanca: sug ve tehlike; ses dalgasi: mizik ve tempo;
cikan ses cizgileri, araba: 6zglrlik ve kagis. Tium gorsel, karakterin yasami
gizgilerin sonunda giden mizikle yonlendirmesi temasini simgeler.
araba.

Kompozisyon Dikey akigh; odak Dikey kompozisyon, hareket hissi yaratmaktadir. Gorsel
asagidan yukariya dogru dikkat yukari dogru yonlendirilir; bu yénelim kacis,
namludan araca. yukselme, 6zglrlik temalarini destekler. Az sayida 6geyle

glcli anlatim hedeflenmistir.
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Sekil 2. Baby Driver film afisi (IMP Awards, 2017)

Afis tasariminda giicli gérsel metaforlar ve semboller araciligiyla izleyici filme dair bir fikir edinmeye tesvik
edilmektedir. Afisin genel tasarimi minimalist tasarim unsurlariyla bezenmesine ragmen derin bir hikaye
anlatimi sunmaktadir. Tabancanin yol metaforu hem gorsel agcidan hem de tematik bir derinlik katarak
izleyiciye filmin aksiyon, gerilim ve muzikle ici ice gecmis dinamiklerini hissettirmektedir. Tercih edilen renk
kullanimlari, sembolik unsurlar ve tipografisi bir arada galisarak filmin temposunu, gerilimini ve stilize edilmis
diinyasini etkili bir sekilde aktarabilmektedir. Bu yaklasimla ‘Baby Driver’ film afis tasarimi, minimalist bir
gorsel ifade bicimi kullanilarak ana mesaji acik ve giclii bir sekilde ifade etmeyi basarmaktadir (Sekil 2).

The Lobster Film Afisi

Filmlerin tematik alt katmanlarini izleyiciye 6nceden sezdiren glicll birer gorsel anlatim aracina donistugi
‘The Lobster’ film afisi, minimalist tasarim anlayisi ¢ergevesinde degerlendirildiginde, bicimsel sadeligiyle
derin anlam igerikleri sunan nitelikli bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir. En az ile en ¢ogun derinlemesine
anlatiminda etkili bir yontem olarak kullanilan minimalist yaklasim, bu ¢alismayi sekillendirmektedir (Tablo 3).

Tablo 3. The Lobster film afisi gbstergebilimsel analizi

Analiz Kategorisi Gozlenen Unsurlar Anlam Katmanlari

Renk Kullanimi Siyah-beyaz monokrom Duygusal bosluk, yabancilasma ve toplumsal baski
palet, genis negatif alan temalarini destekleyen bir minimal yaklasim. Renk sinirliligi
kullanimi. ile bireyin bastirilmishgi vurgulanmistir.

Tipografi Kalin Sans serif font, siyah Tipografik hiyerarsi araciligiyla odak ‘THE LOBSTER’
renk, orta alt konumda ifadesine yonlendirilmistir. Sert ve sade yazi karakteri,
merkezlenmistir. Oyuncu filmin tematik sertligini desteklemektedir.

isimleri daha kiguk
puntolarla siralanmustir.
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Analiz Kategorisi Gozlenen Unsurlar Anlam Katmanlari

Metaforik Ogeler Kucaklama aninda iliski baskisina karsi bireysel yalnizlik, gériinmezlik, eksik
yalnizca bir kisinin yazi birliktelikler gibi temalar sembolik diizeyde temsil
gorinmekte, diger kisi edilmistir.

silik ama belirgin.

Kompozisyon Figlr dikey eksende izleyicinin dogrudan yiizle karsilasmasini saglayarak
merkezde, simetrik duygusal bir yakinlik yaratir. Kompozisyonun sadeligi,
bosluk kullanimi ve minimalist formun bilingli bir stratejisini gosterir.

dengeli eller yerlesimi.

Sekil 3. The Lobster film afisi (Beyazperde, 2015)

Karakterin kollari arasindaki belirsiz figtir; filmdeki karakterlerin ask, iliski ve bireysellik Gzerine olan yasam
kosullarina atifta bulunmaktadir. Dengesi bozulmus bir diinyada bireylerin yalniz kalmalarina izin verilmedigi
ve bir partner bulmalarinin zorunlu kilindigi bir hikayede bu goértinmez hayali figlir; duygusal boslugu, sevgiye
duyulan arzuyu ve kimlik kaybini sembolize etmektedir. Karakterin sarilma eylemi, duygusal bir bag kurma
¢abasini ifade ederken bu bagin eksikligi veya gegciciligi afiste gelistirilen gorsel konsept ile vurgulanmaktadir.

Afiste arka planin beyaz boslugu, minimalist yaklasimin 6nemli bir 6zelligi olarak hem gorsel sadelik hem de
karakterlerin iginde bulundugu yalnizlik ve soyutlanmishk duygusunu ifade edebilmeyi amaglamaktadir.
Negatif alan kullanimi, bununla birlikte izleyicinin dikkatini gorselin merkezine odaklanmasini
saglayabilmektedir. Bosluk, formun algilanmasinda énemli bir role sahiptir ¢clinkli form ancak g¢evresindeki
boslukla birlikte fark edilir (Arslan, 2021, s. 129). Ana karakterin siyah beyaz renklerle kullanimi, posterin
duygusal yogunluguna katki saglamaktadir. Afiste siyah, kayip ve bilinmeyenlerle iliskilendirilmekte beyaz
bosluk ise umudu ve belirsizligi simgelemektedir. Bu zithk, filmin hikayesindeki melankoliyi ve karakterlerin
icinde bulundugu durumu da destekler nitelikte ifade edilmektedir (Sekil 3).
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| Love My Dad Film Afisi

‘I Love My Dad’ film afis tasarimi, izleyiciyi merkeze yerlestirilmis ana karaktere yodnlendirerek gorsel
hiyerarsik etkiyi ustaca kullanmaktadir. G6z, 6nce balik oltasina takilan karakteri fark eder ardindan telefon
ekranindan c¢ikan kirmizi kalpler boyunca hareketini devam ettirir. Bu gorsel akis, film afisinin ana fikrini etkili
bir sekilde izleyiciye tasimaktadir. Oltanin lstte yer almasi ve karakterin asagl dogru sarkmasi, kontrol ve
manipulasyonun fiziksel ve duygusal bir metaforunu olusturmaktadir. Konseptteki bu yerlesim, tasarimda
denge ve odaklanma ilkelerini basaril bir sekilde uygulamakla birlikte izleyicide bir gerilim hissi de
uyandirmaktadir. Tasarimda tipografi, sade ve modern bir font segimiyle ilgi toplamaktadir. Filmin ismi ‘Il Love
My Dad’ ifadesinde kullanilan miniskdl harfler, samimi ve dogal bir akis (Asan Yiksel ve Kilickaya Bog, 2018,
s. 1159) yaratirken tipografinin kirmizi renk ile kullaniimasi, gorsel vurguya dikkat kesilmesine katki
saglamaktadir (Tablo 4).

Tablo 4. | Love My Dad film afisi gostergebilimsel analizi

Analiz Kategorisi Gozlenen Unsurlar Anlam Katmanlan

Renk Kullanimi Pastel sari zemin Sari zemin, sicakhk ve saflik izlenimi sunarken; siyah figir,
Uzerinde siyah sillet, yalnizlik ve tehlikeyi ¢agristirir. Kalpler ve yazilar, aldatici
kirmizi-pembe kalpler ve dijital ilgiyi temsil eder.

yazi vurgulari.

Tipografi ‘I love my dad’ ifadesi Kk harf kullanimi, ictenlik ve samimiyet izlenimi
tamamen kicguk harflerle, verirken; renk se¢imi, duygusalligi ve romantik beklentileri
kirmizi ve pembe renkte, cagristirir.
sans serif yazi tipiyle
yazilmis.

Metaforik Ogeler Karakterin telefona ‘Oltaya gelme’, yani ‘catfishing” metaforu giicli sekilde
odaklanmig hali, kalp islenmistir. Oltaya takilmak, dijital diinyada aldatiimayt;
emoijileri ve dev bir balik figlirin konumu da kurban psikolojisini simgeler.

oltasina takilmis figlr.

Kompozisyon Dikey hiyerarsi: listte Goziin yukaridan asagiya yonlendirilmesini saglar. Oltanin
elestirmen yorumlari, yukaridan inmesiyle tehlikenin yukaridan geldigi vurgulanir;
ortada figlir ve metafor, anlati hiyerarsik olarak insa edilmistir.
altta baslik ve oyuncu
isimleri.
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Sekil 4. | Love My Dad film afisi (Cinematerial, 2022)

Ozellikle gérsel metaforlar, afisin anlatimini derinlestiren en gii¢lii minimalist grafik elemanlarin basinda
gelmektedir. Burada kullanilan balik oltasi metaforu hem azlik hem de tuzak ogelerinin bir arada
kullanilmasina olanak saglamaktadir. Oltaya takilan figlir, manipilasyonun gliclini gorsel olarak ifade
ederken ayni zamanda karakterin kendi segimleri ve kirilganhgl arasinda sikisip kaldigini yansitmaktadir.
Telefon ekraninda gikan kalpler, dijital diinyanin yarattigi sahte yakinlik hissine vurgu yaparken telefonun
bagimlilik yaratan dogasinin da temsil gliclinii ifade etmektedir.

Minimalist yaklasim iceren afis tasarimlarinin ortak 6zelliklerinden en 6nemlisi olan negatif alan kullanimi, bu
calismada da etkili bir sekilde kullanilmaktadir. Afis tasariminin blyik bir kisminin bos birakilmasi,
odaklanmayi ana unsurlara yonlendirmektedir. Ayni zamanda bu boslukla yalnizlik hissinin de agiga ¢ikmasini
saglamaktadir. Negatif alan, ayni zamanda manipilasyonun ve dijital etkilesimlerin yaninda; insan iliskilerini
nasil boslukta biraktigini gérsel olarak da yansitilmasina katki saglamaktadir. Afis tasariminda grafik tasarim
unsurlarinin timd, filmin temasi ve anlatimiyla bittinlesmis bir sekilde kullanilmaktadir (Sekil 4).

Little Miss Sunshine Film Afisi

‘Little Miss Sunshine’ film afisi, maksimalist bir tasarim anlayisindan cok, sade ama enerjik bir gorsel yapi
sunar. Renk - 6zellikle genis sari alan- kullanimi hem dikkat cekici bir fonksiyon goriir hem de tematik olarak
pozitiflik, umut ve gocukluk ¢agrisimlari yapar. Bu tercih, filmin karanlik alt metinlerine ragmen tasidigi iyimser
tonla dogrudan iliskilidir. Film afisi tasariminda géze ¢arpan unsurlarin basinda, arka plana atfedilen sari renk
gelmektedir. Sari renk genellikle nese, enerji ve iyimserlikle iliskilendirilmektedir. Ancak bati kiiltiriinde, dogu
kiltirindn aksine, sari genellikle olumsuz anlamlarla iliskilendiriimektedir (Soygtider, 2013, s. 186).

Afisteki en gliclii metaforik unsur, hareket halindeki minibiis ve ona dogru kosan aile bireyleridir. Bu durum,
ailenin hem bireysel hem de kolektif olarak yasadigi krizleri birlikte asma ¢abasini simgeler. Afisin gorsel dili,
karakterlerin birlikte hareket ederken her birinin farkli mizaca sahip oldugunu da acikga yansitir; bu da filmin
¢ok sesli anlatim yapisina uyumludur. Tipografi kullanimiyla da duygusal bir odak olusturulmustur.
‘SUNSHINE’ kelimesi kalin ve dikkat gekici bicimde yazilarak yalnizca film adini degil ayni zamanda filmdeki
umut temasini da temsil eder. Ust béliimdeki sari bosluk ise hem izleyiciye ferah bir alan birakmakta hem de
hareketli alt kompozisyonun etkisini dengelemektedir. Bu negatif alan, minimalizmle maksimalizm arasinda

344



+ - ARASTIRMA MAKALESI
| M M?DUL - Cilt 8, Sayi 2, 2025, 334-357
«/ YN

DOI: 10.59389/modular.1621345
dengeli bir gorsel atmosfer yaratir. Filmdeki karakter ¢atismalarini, yolculuk temasini ve duygusal inis gikislari
sembolik olarak yansitirken, izleyiciye hem anlati hakkinda fikir vermekte hem de duygusal bir hazirlik
sunmaktadir (Tablo 5).

Tablo 5. Little Miss Sunshine film afisi gbstergebilimsel analizi

Analiz Kategorisi Gozlenen Unsurlar Anlam Katmanlari

Renk Kullanimi Afisin tamami canli sar Sari renk mutluluk, iyimserlik ve cocuklugu temsil ederken,
renge barinmistir; ayni zamanda karakterlerin kaotik ama sicak aile yapisini ve
minibis ve yazilar da sari filmin tonunu simgeler.

tonlariyla uyumludur.

Tipografi ‘Little Miss’ ince ve sade “SUNSHINE” kelimesinin vurgulanmasi, filmin ana
fontla, ‘SUNSHINE’ ise karakterine (kguk kiz) ve genel pozitif duygusuna isaret
daha kalin, buyuk puntolu eder. Tipografik kontrast dikkat cekiciligi artirir.

serif fontla yazilmistir.

Metaforik Ogeler Tim aile tyeleri kosarak Afis, aile Uyelerinin bir hedefe ulagsmak icin birlikte ¢caba
sari miniblse ulasmaya gostermesini, yolculuk ve degisim metaforunu isler.
calismakta; arag hareket Minibs, birlikte yola ¢ikma ve ¢dziim arama simgesidir.

halinde, kapisi agik.

Kompozisyon Afisin alt kismi figiratif ve Ustteki bosluk, alt kismin dinamizmini vurgular. Hareket ve
hareketli, Gst kismi ise yon hissi soldan saga dogru olusturularak klasik anlati
tamamen bos akisina uygun bigimde goz yonlendirmesi saglar.
(monokrom sari)
birakilmistir.

ot sreve 00 o ey s s
KINNEAR CARELL COLLETTE DANO BRESLIN ARKIN

vrre Miss SUNSHINE

N THEATRES TH R

Sekil 5. Little Miss Sunshine film afisi (IMP Awards, 2006)
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Minimal gérsel anlatimin sesiz ama gligli bir dili olan negatif alan, afiste en 6nemli gorsel paya sahiptir. Afisin
Ust kismindaki biiyuk bosluk izleyicinin dikkatini hem alttaki sahneye hem de baslik ve slogan gibi metinsel
unsurlara yonlendirmektedir. Bu minimalist tasarim anlayisinin dramatik bir etki yaratabilecegini gosteren
basaril bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Little Miss Sunshine’ film afisi, grafik tasarim unsurlarinin bir
hikdye anlatim araci olarak kullanildigi gli¢lG bir 6rnek olarak tasarlanmistir. Renk, kompozisyon, tipografi ve
metaforlar, izleyicinin henilz filmi izlemeden afis sayesinde bir bag kurmasini saglamaktadir. Boylelikle hem
filmin mizahi ve neseli yonlerini hem de karakterlerin igcsel ¢atismalarini ustalikla dengeleyen bir gorsel
anlatim diliyle karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 5).

The Grand Budapest Hotel Film Afisi

‘The Grand Budapest Hotel’ afisi, yonetmen Wes Anderson’un gorsel diline 6zgl asiri diizenli ve simetrik
yapisiyla (Kanibelli, 2025) hem estetik hem de tematik diizeyde ¢ok katmanli bir anlatim sunmaktadir. Afisin
merkezinde yer alan pembe otel binasi, gorsel olarak yapay ve teatral bir gerceklik olusturmaktadir. Bu bina,
filmin gectigi zaman dilimlerinin ruhunu yansittigi kadar karakterlerin kagis ve barinma arzusunun da simgesel
temsilidir. Arka plandaki doga unsurlari (daglar, geyik, selale) ile insan eliyle yapilmis gosterisli otel arasinda
kurulan tezat, dogallik ve yapaylik arasindaki ikileme gonderme yapar. Renk kullanimi ise bu anlatinin
duygusal yonini sekillendirir. Pastel tonlar, nostaljik ve romantik bir atmosfer olustururken, altin yaz tipleri
ile oyuncu adlarinin teatral sunumu, izleyiciye masalsi bir anlati evrenine dahil olma duygusu verir. Tipografi
yerlesimi, bastan sona hiyerarsik olarak diizenlenmis; Ozellikle kemer formundaki bashk, mimariyle
bltlnlesmis sekilde hem dekoratif hem ydnlendirici bir islev Ustlenmistir. Kompozisyonun asiri simetrik
yapisi, Anderson’un sinema estetigine sadik bir bicimde, diizen, kontrol ve bicimsel miikemmeliyet arzusunu
yansitir. Bu dizenlilik, aslinda filmdeki karakterlerin igsel daginikhgina ve diinyanin siyasi ¢alkantilarina ironik
bir karsilik niteligi tasir. Afis, yalnizca filmin adini ve oyuncularini tanitmakla kalmaz, ayni zamanda izleyiciye
stilize bir dlinyanin kapisini aralayarak hem estetik hem de anlamsal diizeyde zengin bir gorsel anlatim sunar
(Tablo 6).

Tablo 6. The Grand Budapest Hotel film afisi gostergebilimsel analizi

Analiz Kategorisi Gozlenen Unsurlar Anlam Katmanlari

Renk Kullanimi Afisin ana gorseli pembe- Pastel renkler, nostalji ve masalsi bir hava yaratirken;
beyaz tonlarinda detayli pembe bina, yapaylik ve incelikli bir estetik hissi uyandirir.
bir otel binasidir; arka Altin yazilar, klasik zarafeti ve ihtisami simgeler.

planda daglar, kahverengi
tonlar, altin yazilar yer

alir.

Tipografi Otelin adi yukarida buyik Kemer formundaki baslik, yapi estetigine uyumludur.
kemer biciminde altin Oyuncu isimlerinin renkli ve farkh yerlesimi, cok karakterli
harflerle, oyuncu adlari ve zengin bir anlati diinyasini temsil eder.

ise farkh renklerde ve
siral bigimde afisin Ust
kisminda yer alir.

Metaforik Ogeler Pembe otel binasi abartili Otel, hikayedeki toplumsal ve bireysel karmasanin sembolii
detaylara sahip, olarak durur. Dogal ¢evreyle tezat olusturan mimari,
gergekisti bir modernite ile nostalji arasindaki catismayi simgeler.

goriinimdedir. Arka
plandaki dag, geyik
figlri, selale ise
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Analiz Kategorisi Gozlenen Unsurlar Anlam Katmanlari

manzaraya masalsi bir
atmosfer katar.

Kompozisyon Simetrik ve katmanli Simetri, Wes Anderson’un sinemasina 6zgl gorsel dengeyi
yerlesim: alt merkezde ve diizen takintisini yansitir. Tum figlirlerin ortalanmasi,
otel, Ustte yay seklinde izleyiciyi tam merkeze odaklamayi amaglar.

baslk, ¢cok katmanli arka
plan manzarasi ve
ortalanmig dikey derinlik.
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Sekil 6. The Grand Budapest Hotel film afisi (IMP Awards, 2014)

‘The Grand Budapest Hotel’ film afisi, senaryonun ana mekani Blyik Budapeste Oteli'ni odak noktasina
alarak hikayenin gegmisten gelen nostaljik zarafetini gorsellestirmektedir. Genel olarak filme bakildiginda, iki
farkl zaman diliminde gecgen bir anlati sunulmaktadir. Bu zaman katmanlari, gegmisin ihtisami ve gliniim{ziin
sadelesmis gercegiyle yan yana islenmektedir. Tasarim da 6zellikle otelin gegmisteki altin ¢gagina odaklanarak
izleyiciyi bu nostaljik diinyaya davet etmektedir.

Maksimalist tasarim anlayisi ile sekillenen afis tasarimi, sadece estetik bir tercih degil ayni zamanda filmin
hikayesini, atmosferini ve tarihini gorsellestiren bir arag olarak bicimlendirilmistir. Her detay, filmin mizahi ve
dramatik tonuna atifta bulunurken izleyiciye otelin bliyileyici diinyasini kesfetme firsati da sunmaktadir. Bu
acidan bakildiginda afis tasariminda segilen gorsel anlatim dili, sadece bir gorsel tanitim araci olarak degil,
ayni zamanda filmin ruhunu ve zamanini da hedefine koyan bir yaklasim olarak sergilenmektedir (Sekil 6).

The Avengers Film Afisi

‘The Avengers’ film afisi, sliper kahraman yaklasimina 6zgli maksimalist tasarim anlayisini gligli bir sekilde
temsil eder. Gorsel yogunluk, karakter bollugu ve detayli arka plan ile afis; izleyiciyi dogrudan aksiyonun icine
ceker. Renk kullanimi dikkatle planlanmis olup arka plandaki soguk tonlar ve dumanli atmosfer, felaketin
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esigindeki bir diinyayi simgelerken; kahramanlar kontrast olusturarak umut ve direnisin sembolii olarak 6ne
cikar. Ozellikle Iron Man’in ileriye déniik el hareketi, liderlik ve ¢6ziim odakl durusun metaforudur.

Tipografi tasarimi da bu atmosferi destekler niteliktedir. Bashgin metalik goriniimi hem sertligi hem de
teknolojik ¢agrisimlari iginde barindirir. Marvel logosu ise izleyiciye ait oldugu evrenin glivencesini verir.
Kahramanlar yatayda siralansa da yerlestiriimeleri dikkatle katmanlandiriimistir. Gli¢ dengesini temsil eden
Hulk ve Thor gibi karakterler kdselere yerlestirilmis, boylece gorsel agirlik merkezi dengelenmistir. Bu afisteki
temel anlatim stratejisi, sliper kahramanlarin bireysel giiclerini degil kolektif varoluslarini ve tehdit karsisinda
olusturduklari birlikteligi vurgulamaktir. Bu baglamda afis, sadece bir tanitim araci degil ayni zamanda filmin
temel degerlerini ve dramatik tonunu gorsel diizlemde ileten bitlnliukli bir anlati nesnesidir (Tablo 7).

Tablo 7. The Avengers film afisi gbstergebilimsel analizi

Analiz Kategorisi

Gozlenen Unsurlar

Anlam Katmanlari

Renk Kullanimi

Tipografi

Metaforik Ogeler

Kompozisyon

Mavi, gri ve metalik
tonlar hakim; arka planda
sehir harabesi ve duman
efektleri; patlama
bolgelerinde sicak renkler
(turuncu, kirmizi).

‘AVENGERS’ basligi blaylk
puntolarla, metalik ve
keskin gizgilerle yazilmis;
Marvel logosu stte,
oyuncu isimleri Ust
bantta siralanmig

Kahramanlar pozisyonel
olarak merkeze
yerlestirilmis; Iron Man
elini ileri uzatiyor, Hulk
arka planda gigli
goriinim sergiliyor.

Dinamik bir Giggen
olusturulmus: Iron Man
merkezde, Hulk ve Thor
uglarda; derinlikli sehir
arka plani ve yukari yonli
patlamalarla dikey
hareket algisi vardir.

Soguk tonlar tehdit, kaos ve felaket atmosferi yaratirken;
sicak tonlar aksiyonun yogunlugunu ve tehlikeyi artirir.
Kahramanlar renk olarak arka plandan net bigimde ayrilir.

Baslik tipi glic ve saglamlik hissi verir. Metalik yazi karakteri
siiper kahraman temasina ve teknolojik boyuta génderme
yapar. Hiyerarsik tipografi dikkat yonlendirmesi saglar.

Kahramanlarin viicut dilleri tehdit karsisinda birlik ve gli¢
temasini sembolize eder. Iron Man’in ileriye uzanan eli
liderlik ve miidahale simgesidir.

Simetrik olmayan ama dengeli yerlesim, kaos icinde diizen
temasi kurar. Kompozisyon, izleyicinin gézlinii karakterler
arasinda dolastiracak sekilde yapilandiriimistir.
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Sekil 7. The Avengers film afisi (IMP Awards, 2012)

‘The Avengers’ film afisi gorsel bir batinlik icinde karakterlerin bireysel 6zelliklerini ve filmin kolektif
anlatisini maksimal gorsel dil 6zellikleriyle basariyla yansitmaktadir. Afis, izleyicide heyecan ve merak
uyandirmay! basaran bir kompozisyonla sekillenmistir. Bununla birlikte aksiyon, kahramanlik ve birlik
temalarinin gorsel olarak giiglendirilmesi, filmin senaryosuna uygun bir icerik olusturmaktadir (Sekil 7).

Black Panther Film Afisi

‘Black Panther’ afisi, yalnizca bir stiper kahraman hikayesinin degil ayni zamanda kiiltirel, teknolojik ve politik
bir anlatinin da tasiyicisi olarak islev gérmektedir. Afisin kompozisyonu, merkezdeki T'Challa karakterini
gorkemli bir bicimde sunarak kahraman figliriiniin yalnizca fiziksel degil ayni zamanda ideolojik ve sembolik
glcini de izleyiciye aktarmaktadir. Cevresindeki karakterlerin savasci pozisyonlari, gicli kadin figlirlerin 6n
plana cikarilmasi ve arka plandaki Wakanda sehir manzarasi hem kilturel cesitliligi hem de kolektif
dayanismay! yansitir. Renk tercihleri hem geleneksel Afrikali motifleri hem de ileri teknolojili bir diinya
gorlsuni birlestirerek Wakanda’nin ¢ift katmanli kimligini temsil etmektedir. Gegmisin koklerine bagli ama
gelecege yonelik bir vizyon anlatisi hakimdir. Altin yazilar, sadece estetik bir vurgu degil ayni zamanda
Wakanda’nin zenginligi, asaleti ve Gsttnliguyle de iliskilidir.

Afisteki tipografi ve grafik diizenlemeler, Afrika sanatinin stilize edilmis formunu tasirken modern sinema
estetigiyle uyum icindedir. Bu da filmin anlatisal icerigiyle uyumlu bir gérsel kimlik yaratir. Ozellikle ‘LONG
LIVE THE KING’ slogani hem T’Challa’nin kisisel yolculugunu hem de halkinin ona olan inancini dramatik bir
sekilde yansitir (Tablo 8).

Tablo 8. Black Panther film afisi gbstergebilimsel analizi

Analiz Kategorisi Gozlenen Unsurlar Anlam Katmanlari

Renk Kullanimi Mavi, gri, siyah ve altin Mavi ve gri tonlar teknolojik bir gelecek algisi yaratirken;
tonlari agirhiktadir. altin ve siyah, asalet, giic ve Afrikali kimlik temsilini 6ne
Karakterler parlayan ¢ikarir. Renkler tematik zenginligi yansitir.
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Analiz Kategorisi Gozlenen Unsurlar

Anlam Katmanlari

zirhlar ve geleneksel
giysilerle vurgulanmigtir.

Tipografi ‘BLACK PANTHER’ bashgi;
biyak, altin yaldizh ve
sert hatli fontla
yazilmistir. Marvel logosu
Ustte kiuglk, slogan altta
‘LONG LIVE THE KING’
seklinde verilmistir.

Metaforik Ogeler Merkezde buyik
portreyle T'Challa (Black
Panther), ¢evresinde
karakterler gli¢
pozlarinda. Wakanda
sehri, panter heykelleri,
mavi enerji ve geleneksel
cizgiler 6n planda.

Kompozisyon Uggen hiyerarsiyle
yapilandiriimistir: T'Challa
istte, diger karakterler
¢apraz dizilisle
cevresinde; fon sehri
merkezler.

Tipografi, Afrika killtirel estetigine uygun stilize edilmistir.
Altin yazi glicli, kraliyet temasini ve Wakanda'nin prestijini
temsil eder. Slogan da kahramanlastirma igeriklidir.

Wakanda: teknoloji ile gelenek arasinda bir Gtopya. Panter
heykelleri koruyucu ruhu; karakter yerlesimi ise kral ve halk
iliskisini sembolize eder.

Uggen kompozisyon liderligi vurgular. Merkezi simetri,
diizen, otorite ve ideal toplum mesaji verir. Arka plan ve
figlrler birlikte gelecegin gli¢li vizyonunu sunar.

Sekil 8. Black Panther film afisi (The Movie Database [TMDB], 2018)
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‘Black Panther’ (2018) film afisi, maksimalist yaklasima 6rnek olusturan glicli bir gérsel yapiya sahiptir. Afisin
merkezinde yer alan T’'Challa karakteri, simetrik ve lcgen kompozisyon icinde Ust hiyerarsik dizeyde
konumlandiriimigtir. Bu diizenleme, yalnizca estetik denge yaratmakla kalmaz; ayni zamanda filmdeki liderlik
ve iktidar temasini dogrudan yansitir. Maksimalist tasarim anlayisinin karakteristik 6zelliklerinden olan figir
yogunlugu, detay zenginligi ve gorsel katmanlasma, afisin bitliniine hakimdir (Sekil 8).

500 Days Summer Film Afisi

‘500 Days of Summer’ afisi, filmdeki dogrusal olmayan anlati yapisini ve bas karakterin i¢csel diinyasini basarili
bicimde gorsellestiren, maksimalist estetikle duygusal temsili birlestiren 6zgiin bir tasarimdir. Afiste ylzlerce
kiiclik fotograf karesiyle olusturulmus gorsel kolaj, Summer karakterinin Tom’un zihninde nasil bir hafiza
imgesi haline geldigini metaforik diizlemde agikca ifade eder. Bu kolajin merkezden yayillmasi ve tim afisi
kaplamasi, filmdeki ‘takintili agsk’ temasinin baskinligini da vurgular. Her bir kiigik karede Summer’in farkli bir
duygusal hali yer almakta, bu da izleyiciye karakterin idealize edilmis halini Tom’un gbéziinden sunmaktadir.
Afisin alt kisminda yer alan Tom figlriniln g¢izgisel ve yalniz birakilmis formu; onun yasadigi ice kapanikhgi,
melankoliyi ve Summer’a olan duygusal bagimliligi simgelemektedir. Bu cizgisel yaklasim, afisin tst kismindaki
fotograf kolajinin yogunluguyla bilingli bir kontrast olusturur; gérsel olarak izleyicinin dikkatini yukaridan
asaglya dogru yonlendirerek iliskideki psikolojik kirllmayr somutlastirir. Renk kullanimi da bu duygusal
gecisleri pekistirmektedir. Mavi tonlar Summer’in soguk, mesafeli yonini ve Tom’un hayal kirikligini; sari
tonlar ise hatirlanan mutlu anlari, yaz mevsiminin sicakligini ve gegmisin nostaljik etkisini ¢agristirmaktadir.
Bu anlamda renkler, karakterlerin duygu durumlarini ve iliski slirecini betimleyen sembolik bir ara¢ olarak
gorev yapmaktadir. Tipografi secimi, afisin merkezinde yer alan filmin ismi ile daha grafik, dikkat gekici bir
tavir sergilerken; alt kisimdaki el yazisi slogan ‘This is not a love story. This is a story about love.’, filmin anlati
bicimine dair izleyiciye dogrudan ipucu vermektedir. Bu ayrim, filmin geleneksel romantik komedi
formdillerine uymadigini vurgulayan énemli bir metinsel géstergedir (Tablo 9).

Tablo 9. 500 Days of Summer film afisi gbstergebilimsel analizi

Analiz Kategorisi

Gozlenen Unsurlar

Anlam Katmanlari

Renk Kullanimi

Tipografi

Metaforik Ogeler

Mavi ve sari tonlar
agirhktadir. Soluk pastel
gecislerle sicak ve soguk
duygular arasinda
kontrast kurulmustur.

Filmin adi blyik
puntolarla, merkezde ve
dikkat ¢ekici bicimde
yerlestirilmistir. El yazisi
fontla yazilmis tagline
(‘“This is not a love
story...”) alt kisimdadir.

Poster, Summer
karakterinin ytziinden
olusan yuzlerce kii¢lik
kareyle kolajlanmis; Tom
karakteri asagida cizgi

Mavi tonlar hiiziin, melankoli ve mesafe duygusunu temsil
ederken; sari sicaklik, nostalji ve umut duygusunu
cagristirir. Duygusal inis cikislar renk tizerinden
kodlanmistir.

Baslik sert ve grafiksel bir etki birakirken, el yazisi basligina
daha duygusal ve kisisel bir ton yaratir. Bu, filmdeki anlatici
bakis agisini yansitir.

Kolaj, Tom’un zihninde sirekli donen anilari metaforlastirir.
Summer’in fragmanlar halinde bellekte yeniden
canlandirilmasi, kirik bir askin zihinsel strekliligini simgeler.
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Analiz Kategorisi Gozlenen Unsurlar Anlam Katmanlari

stilinde oturur halde
tasvir edilmistir.

Kompozisyon Gorsel agirlik merkezde Kompozisyon, iliskideki dengesizligi ve Tom’un Summer’a
ve Ust kisimdadir. duygusal olarak bagimliligini gosterir. Afisin yukaridan
Summer’in kolaj yiizi asaglya akan yapisi, bir ‘ani haritasi’ etkisi yaratir.

afisin tamamini
kaplarken, Tom figlirt
asaglya izole sekilde
yerlestirilmistir.

Sekil 9. 500 Days of Summer film afisi (IMDB, 2009)

‘500 Days of Summer’ afisi, grafik tasarimda maksimalist yaklasimin duygusal ve anlatisal bir islevle
kullanildig1 6zguin bir 6rnektir. Afisin tamami, Summer karakterinin yizlerce kiicik kareden olusan kolajiyla
kaplanmistir ve bu yapi, pargalanmis hafiza temasiyla dogrudan iliskilidir. Maksimalist tasarima 6zgi gorsel
yogunluk ve katmanlilik, karakterin zihinsel etkisini yansitirken ayni zamanda izleyicide nostaljik bir duygu
yaratir. Renklerdeki mavi ve sari gegisler, iliski stirecinin duygusal inis ¢ikiglarini simgeler. Tipografi, bliylik
puntolu baslikla dikkat cekerken; el yazisi slogan, afise kisisel bir anlatim tonu kazandirir (Sekil 9).

Thor Ragnarok Film Afisi

‘Thor Ragnarok’ afisi, grafik tasarim acisindan maksimalist estetigin tiim karakteristiklerini tasiyan, gorsel
acidan yogun ve tematik olarak gicli bir kompozisyondur. Afisin tamami, canli ve doygun renklerin birlikte
kullanildig! bir patlama etkisiyle sunulmustur; yesil, turuncu ve sari gibi enerjik renklerin arka planda spiral
dizenle birlestirilmesi ile izleyiciye hareket, gerilim ve epik bir savasin yaklasmakta oldugunu sezdirir. Bu da
tasarimda duygusal kodlama ve gorsel yonlendirme agisindan bilingli bir tercihtir. Karakter yerlesimi, mitolojik
bir tablonun ¢agdas versiyonu gibidir. Thor merkezde, yukarida antagonist Hela ve savascl Hulk, asagida ise
yan karakterlerle gevrili bir bicimde sunulmustur. Bu dikey hiyerarsik kompozisyon, anlatidaki giic iliskilerini
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dogrudan yansitir. Ayni zamanda spiral yapi, Marvel evrenine ait ‘cok katmanli evrenler’ temasini grafiksel
olarak somutlastirir. Tipografide tercih edilen hacimli, metalik ve fltlristik yazi stili hem aksiyon vurgusunu
artirir hem de Marvel cizgi roman estetigini slirdirerek tiirsel strekliligi saglar. ‘/RAGNAROK’ kelimesinin
biyik ve gigli yerlestirilmesi, filmin temel temasi olan kiyameti ve mitolojik ¢catismayi vurgular (Tablo10).

Tablo 10. Thor Ragnarok film afisi géstergebilimsel analizi

Analiz Kategorisi

Gozlenen Unsurlar

Anlam Katmanlari

Renk Kullanimi

Tipografi

Metaforik Ogeler

Kompozisyon

Yogun ve kontrastli renk
paleti: turuncu, yesil, sari,
mavi; tamamlayici
renklerin gcarpici gegisleri
ve spiral etki veren arka
plan desenleri.

‘THOR RAGNAROK’
bashgi, metalik, hacimli
ve fltaristik fontla, alt
kisimda gliclu bir sekilde
konumlanmigtir. Marvel
logosu Ustte klasik
bigimiyle yer alir.

Afis merkezinde Thor,
yukarida Hulk ve Hela;
cevresel spiral icinde
savas ve evren figirleri:
karakterler epik
duruslardadir.

Merkezde dikey hiyerarsi:
altta destekleyici figurler,
ortada Thor, Ustte Hela
ve Hulk. Spiral desenlerle
cevrelenmis dairesel
kompozisyon yapisi.

Renkler enerjiyi, kaosu ve kozmik savas atmosferini temsil
eder. Mitolojik evrenin fantastik ve ¢izgi roman estetigini
yansitarak dikkat ¢ekicilik saglar.

Tipografi hem bilimkurgu hem de retro-¢izgi roman estetigi
tasir. Baslik hacimli ve baskin bicimde kullanilarak serinin
marka degeri vurgulanmistir.

Tanrilarin savasi, Ragnarok (kiyamet) temasina uygun
bicimde ¢ok karakterli, kaotik ve hiyerarsik bir mitolojik
tablo gibi kurgulanmistir.

Spiral ve merkezkag yapi, gorsel hareket hissi yaratir.
Dairesel kompozisyon ise kozmosu ve mitolojik diizeni
cagristirir; kaosun icindeki dizen fikrini verir.
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Sekil 10. Thor Ragnarok film afisi (IMDB, 2017)

Afis, maksimalist tasarim anlayisini nasil etkili bicimde kullandigini agik¢a ortaya koyar. Renk kullanimindaki
yiksek kontrast ve doygunluk, spiral ve renk gecisli arka plan desenleriyle birleserek izleyiciye yogun, enerjik
ve kaotik bir atmosfer sunar bu da filmin mitolojik yikim temasiyla ortisir. Tabloya gore karakterlerin
katmanli yerlesimi ve sayica fazlaligi, maksimalist yaklasimin figlir zenginligi ve gorsel doluluk ilkelerine
uygundur. Afisteki her dge, karakterler, efektler, simgeler ve tipografi bosluk birakmadan yerlestirilmis ve
gorsel olarak birbirini destekler bicimde yapilandiriimistir. Ozellikle spiral kompozisyonun hareket hissi
yaratmasi, izleyicinin bakisini siirekli yonlendirerek tasarimin kontrol edilmis bir karmasa sunmasini saglar.
Tipografinin hacimli, metalik ve dikkat ¢ekici bicimi de bu yogun gorsel yapi icinde baskin bir odak noktasi
olusturarak afisin maksimalist biitinlGgini tamamlar (Sekil 10).

SONUC

Bu arastirma kapsaminda yapilan analizler, minimal ve maksimal tasarim yaklasimlarinin film afislerinde
yalnizca estetik tercihler olarak degil ayni zamanda farkli anlatim bicimlerine, izleyiciyle kurulan iliski diizeyine
ve gorsel algl stratejilerine dayanan bilingli tasarim kararlari oldugunu géstermektedir. Elde edilen bulgular,
her iki yaklasimin film afislerinde nasil temsil edildigine dair anlaml karsithklar sundugu kadar bu zithigin grafik
tasarim acgisindan tamamlayici bir islev de gérdiglinii ortaya koymustur.

Minimalist afislerde; sinirh renk kullanimi, genis negatif alanlar, sade tipografi ve sembolik metaforlar
aracihgiyla anlam Uretimi yapilmakta ve izleyiciye daha fazla distinsel katilim alani sunulmaktadir. Bu tasarim
dili 6zellikle bagimsiz, psikolojik ve dramatik sahnelere ait yapimlarda tercih edilmekte; filmdeki icsel
catismalar ya da bireysel ¢ozlilmeler gibi tematik yonler gorsel sadelik yoluyla aktariimaktadir. ‘The Lobster’
ve ‘Our Father’ gibi 6rneklerde afisler, filmin tonunu ve ruhunu sessizlikle, boslukla ve simgesel gerilimle
yansitmakta; izleyiciyi hikayeye dolayli ama derin bir bag ile dahil etmektedir.

Maksimalist afisler ise cok sayida gorsel unsurun katmanl bicimde sunuldugu, hareket ve enerji hissi yaratan
kompozisyonlara, doygun renk paletlerine ve glicli tipografik vurgulara dayanmaktadir. ‘Black Panther’, “Thor
Ragnarok’ ve ‘The Avengers’ gibi drneklerde goruldigu lGzere, bu afisler izleyiciyle daha hizli ve dogrudan bir
etkilesim kurmayi hedeflemektedir. Bu yonilyle maksimalist yaklasim; film evreninin hacmini, aksiyon
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diizeyini ve karakter gesitliligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu tiir afislerde gorsel asirilik, sadece dikkat cekme
araci olarak degil ayni zamanda filmin sundugu enerjik anlatimin bir yansimasi olarak da kullaniimaktadir.

Tasarim Ogeleri agisindan her iki yaklasim arasinda dikkat ceken farklar oldugu kadar ortak noktalar da
gozlemlenmistir. Her iki tiirde de tipografi, yalnizca bilgi verme degil; duygu aktarma ve anlati kimligi
olusturma araci olarak kullanilmaktadir. Renk kullanimi, minimal tasarimlarda daha ¢ok sembolik ve duygusal
tonlar tasirken; maksimal tasarimlarda dramatik kontrastlarla dikkat cekme islevi grmektedir. Kompozisyon
yapilari ise minimal afislerde merkez disi ve boslukla dengelenmis diizenlere dayanirken; maksimal afislerde
simetri, spiral ve katmanl yapilarin dinamik glicinden yararlaniimaktadir. Bu baglamda, arastirmanin temel
varsayimi olan ‘minimal ve maksimal tasarim yaklasimlarinin yalnizca bicimsel degil, anlam kurucu farklar
tasidigl’ hipotezi desteklenmis ve her iki yaklasimin film afislerinde 6zgin gorsel anlatilar olusturdugu
bulgularla ortaya konmustur. Bu durum, grafik tasarimin sinema ile kurdugu anlati odakli bittnleyici iliskiyi
de gozler 6niine sermektedir. Film afisi tasarimi, yalnizca gorsel bir tanitim araci degil ayni zamanda izleyiciyle
kurulan ilk duygusal ve anlamsal temasin bicimidir. Minimalizm ile maksimalizm, bu temasin nasil
kurulacagina dair iki farkli strateji sunmaktadir. Bunlardan ilki izleyiciyi gorsel sadelikle diisinmeye cagirirken
digeri ise gorsel yogunlukla biyiler ve ikna eder.

Arastirma, grafik tasarimin sinema sanatina sundugu anlati glicinli daha iyi anlamak ve bu iki karsit yaklagimin
estetik ve iletisimsel islevlerini karsilastirmali olarak degerlendirmek agisindan onemli bir ¢erceve
sunmaktadir. Tasarimcilar icin bu yaklasimlar; filmin tirine, anlati formuna ve hedef kitlesine gore dogru
stratejiyi belirleyebilmek adina ©6nemli referans noktalaridir. Gelecekte yapilacak c¢alismalarda bu
yaklasimlarin dijital afis tasarimlarindaki etkileri veya kiltirel baglamdaki degisimleri Gizerine odaklanilmasi,
grafik tasarimin evrilen roliinii daha derinlemesine analiz etme imkani saglayacaktir.

Yazar Katki Beyani

Sira | AdiSoyadi ORCID Yaziya katkisi*

1 Yasin AVCI 0000-0002-0589-6921 1,2,3,4,5

*Katki bolimune ilgili agiklamanin karsiligina gelen rakam(lar) yazilmistir.

1. Galismanin tasarlanmasi

2. Verilerin toplanmasi

3. Verilerin analizi ve yorumu
4. Yazinin yazilmasi

5. Kritik revizyon

Cikar Catismasi Beyani

Galisma kapsaminda herhangi bir kisisel ve/veya finansal ¢ikar catismasi yoktur.

KAYNAKCA

Asan Yiiksel, O. ve Kilickaya Bog, E. E. (2018). Cagdas seramik sanatinda alternatif bir yaklasim olarak tipografi
kullanimi. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 22(2), 1157-1169.

Acar, M. ve Yagbasan, M. (2014). Minimalist sanat akimina dayali olarak yavuz turgul filmleri ve afis dnerileri.
Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 24(2), 205—220. https://doi.org/10.18069/fusbed.50568

355


https://doi.org/10.18069/fusbed.50568

+ - ARASTIRMA MAKALESI
| M NRUDUL N Cilt 8, Sayi1 2, 2025, 334-357
«J WYHIINIAIS

DOI: 10.59389/modular.1621345
Akgiin, B. ve Bulduk, E. O. (2015). Afis sanati ve grafikte Henri De Toulouse-Lautrec etkisi. Uluslararasi
Hakemli Tasarim ve Mimarlik Dergisi, 6, 58—66.

Arslan, S. (2021). Postmodern sanatta negatif alan. Tykhe, 6(11), 127-140.
https://doi.org/10.55004/tykhe.999675

Avcl, Y. (2022). Toplumlar Gzerine etki eden illiistrastyonlarda minimal yaklasimlar. Diisiince ve Toplum
Dergisi, 4(2), 86—105. https://doi.org/10.55796/dusuncevetoplum.1159733

Becer, E. (2013). iletisim ve grafik tasarim. Dost Kitabevi.

Beyazperde. (2015). The Lobster  [Film  afisi]. https://www.beyazperde.com/filmler/film-
224882/fotolar/detay/?cmediafile=22037762

Beyazperde. (2022). Our  Father  [Film afisi]. https://www.beyazperde.com/filmler/film-
291360/fotolar/detay/?cmediafile=21810619

Boztunali, Z. S. (2016). Resim sanatinda kirmizi rengin seriiveni. Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisi, 6(1), 90-114. https://doi.org/10.20488/www-std-anadolu-edu-tr.291239

Cinematerial. (2022). I Love My Dad [Film afisi]. https://www.cinematerial.com/movies/i-love-my-dad-
i14935966/p/ullch7u2

Dagtas, B. (2002). Reklami okumak. Utopya.

Delen, J. V., Gubbels, H., Engel, C. ve Mfenyana, K. (2002). Effective poster design. Education for Health, 79—
83. https://doi.org/10.1080/13576280110108241

Eken, S. (2015). Grafik tasarimda gérsel okuma dili (Yayin No. 424974). [Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Arel
Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi Veri Tabani.

Eker, C. ve Kizgindemir, C. (2022). Grafik tasarim alanindaki etkileri baglaminda 21. yiizyilda yeni bir tasarim
Uslubu olarak maksimalizm. Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 12(1), 117-136.
https://doi.org/10.20488/sanattasarim.1133806

inanli, A. ve Yazar, T. (2023). Minimalizme karsi yeni bir slup olarak maksimalizm ve tipografi. Uluslararasi
Sanat ve Estetik Dergisi, 6(12), 15-31. http://dx.doi.org/10.29228/usved.73380

incearik, M. E. (2015). Grafik tasarim rehberi. Kodlab Yayin Dagitim.

IMDB. (2009). 500 Days of Summer [Film afisi]. https://www.imdb.com/title/tt1022603

IMDB. (2017). Thor: Ragnarok [Film afisi].
https://www.imdb.com/title/tt3501632/mediaviewer/rm1413491712

IMP Awards. (2017). Baby Driver [Film afisi]. http://www.impawards.com/2017/baby driver.html|

IMP Awards. (2006). Little Miss Sunshine [Film afisi].
http://www.impawards.com/2006/little miss sunshine ver4.html

IMP Awards. (2012). The Avengers [Film afisi]. http://www.impawards.com/2012/avengers ver14.html

IMP Awards. (2014). The Grand Budapest Hotel [Film afisi].
http://www.impawards.com/2014/grand budapest hotel.html

356


https://doi.org/10.55004/tykhe.999675
https://doi.org/10.55796/dusuncevetoplum.1159733
https://www.beyazperde.com/filmler/film-224882/fotolar/detay/?cmediafile=22037762
https://www.beyazperde.com/filmler/film-224882/fotolar/detay/?cmediafile=22037762
https://www.beyazperde.com/filmler/film-291360/fotolar/detay/?cmediafile=21810619
https://www.beyazperde.com/filmler/film-291360/fotolar/detay/?cmediafile=21810619
https://doi.org/10.20488/www-std-anadolu-edu-tr.291239
https://www.cinematerial.com/movies/i-love-my-dad-i14935966/p/u1lch7u2
https://www.cinematerial.com/movies/i-love-my-dad-i14935966/p/u1lch7u2
https://doi.org/10.1080/13576280110108241
https://doi.org/10.20488/sanattasarim.1133806
http://dx.doi.org/10.29228/usved.73380
https://www.imdb.com/title/tt1022603
https://www.imdb.com/title/tt3501632/mediaviewer/rm1413491712
http://www.impawards.com/2017/baby_driver.html
http://www.impawards.com/2006/little_miss_sunshine_ver4.html
http://www.impawards.com/2012/avengers_ver14.html
http://www.impawards.com/2014/grand_budapest_hotel.html

+ - ARASTIRMA MAKALESi
| M NRUDUL %) ’J ‘ Cilt 8, Sayi1 2, 2025, 334-357
SUUNINIA

| DOI: 10.59389/modular.1621345

Islakoglu, P. M. (2006). Minimalizm kavrami ve mimarhkta minimalist yaklasimlar (Yayin No. 202502).
[Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi Veri Tabani.

Jobling, P. ve Crowly, D. (1996). Graphic design: Reproduction and representation since 1800. Manchester
University Press.

Jun, J. (2011). How climate change organizations utilize websites for public relations. Public Relations Review,
37(3), 245-249.

Kahraman, A. D. ve Adam, H. (2019). Afis tasariminda dikkat edilmesi gereken unsurlarin afisler izerinde
incelenmesi. The Journal of Social Science, 33, 16-31. http://dx.doi.org/10.16990/SOBIDER.4749

Kalelioglu, M. (2021). Gostergebilimin genel bir degerlendirmesi, Tirkiye'deki yeri ve 6nemi. Séylem Filoloji
Dergisi, 189-200. https://doi.org/10.29110/soylemdergi.875738

Kanibelli, A. (2025, Mayis 24). Simetri Ustasi: Wes Anderson. gg.com.tr: https://gq.com.tr/gg-loves/simetri-
ustasi-wes-anderson

Kursun, u. (2025, Ocak 14). Victorian Style Grafik Tasarim. Ugurkursun.
https://www.ugurkursun.com/post/victorian-style-grafik-tasarim-1837-1901

Selvi, S. ve Geng, M. (2023). Minimalizm baglaminda Sarikegili Yoriiklerindeki gb¢ olgusunun belgesel sinema
ile degerlendirilmesi. Siileyman Demirel Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi,
59, 256-271.

Soyglider, S. (2013). Bir dil olarak sari rengin anlami ve sari basin neden sari. E-Journal of New World Sciences
Academy, 184-206.

The Movie Database [TMDB]. (2018). Black Panther [Film afisi].
https://www.themoviedb.org/movie/284054-black-
panther/images/posters?image language=uk&language=tr

Zhao, W. (2023). Literature Review of Research on the Innovative Application of Calligraphic Fonts in Movie
Poster Designs. Highlights in Art and Design, 4(1), 133-135.
https://doi.org/10.54097/hiaad.v4i1.12106

YAZAR BiYOGRAFiSI

Yasin AVCI

2008’de Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim Béliimiinden mezun oldu. Yiiksek
lisansini Beykent Universitesi, sanatta yeterlik derecesini istanbul Aydin Universitesinde tamamladi. Reklam

ajanslarinda grafik tasarimci olarak calisti. Halen Bandirma Onyedi Eyliil Universitesinde Dr. Ogretim Uyesi
olup grafik tasarim, gorsel iletisim ve yeni medya lzerine ¢alismalarini siirdlirmektedir.

357


http://dx.doi.org/10.16990/SOBIDER.4749
https://doi.org/10.29110/soylemdergi.875738
https://gq.com.tr/gq-loves/simetri-ustasi-wes-anderson
https://gq.com.tr/gq-loves/simetri-ustasi-wes-anderson
https://www.ugurkursun.com/post/victorian-style-grafik-tasarım-1837-1901r
https://www.themoviedb.org/movie/284054-black-panther/images/posters?image_language=uk&language=tr
https://www.themoviedb.org/movie/284054-black-panther/images/posters?image_language=uk&language=tr
https://doi.org/10.54097/hiaad.v4i1.12106

