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Sinemada Sehir Temsili: Kars
Mimarisinin Bir Film Mekani Olarak
Incelenmesi

Representation of the City in Cinema: An Analysis
of Kars Architecture as a Film Setting

oz

Sinemanin mimarlidi bir gekim mekani olarak kullanmasi nedeniyle bu iki disiplin arasinda gelisen
isbirligi; sehirlerin sahip oldugu tarihsel mirasin beyaz perdeye yansimasina, bu da gok sayida in-
sanin bu sehirleri sinema yoluyla kolayca tanimasina sebep olmustur. Kars’in sinir sehri olmasi ve
yillarigerisinde ¢ok sayida isgale ugramasi sebebiyle sehrin mimarisi, tarihi ve kiltird zenginliklerle
doludur. Bu zenginlikler ginimuzde ¢ok sayida ydonetmen ve senarist tarafindan ilgi ¢ekici bulun-
mus ve sehir dederli bircok filmde adeta bir bagrol oyuncusu gibi yer almistir. Bu ¢alismada, sine-
ma sanatinin sahip oldugu gorseli ve anlatiyi bir araya getirme becerisi; Kars sehrinin sinemadaki
temsili Gzerinden okunmustur. Kars'in sinemadaki temsiliyetini gok yonli inceleyebilmek ve karsi-
lastirabilir veri elde edebilmek adina; rastgele 6rnekleme yontemiyle segilen g film tzerinden sah-
ne-icerik analizi yapilmis ve film mekanlari gostergebilimsel olarak incelenmistir. Segili filmlerdeki
bu mekanlarin gorsel ve sembolik anlamlari, Kars'in sinema sanatindaki temsili Gizerinden okunarak
yillarigerisinde sehirle nasil bir etkilesimde bulundugu irdelenmistir. Sonugta dolayli olarak seyirci-
ye hissettirilen 6geler géstergebilimin temelini olustururken seyircinin aslinda ne anlama geldigini
zamanla kavradigi kodlari meydana getirmektedir. Filmler ile verilen bu kodlar sehre ve topluma ait
dogru veya kurgulanmis bir ortak bilingalti olusturmaktadir. Neticede sinemanin gekildigi mekan
olumlu veya olumsuz anlamda pazarlanmis olmaktadir. incelenen filmlerde Kars sehri icin kirsal bir
anlatim dilinin ortak olarak tespit edildigi ve sehrin sinema mekani olarak gergek degil, kurgusal
olarak kullanildigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kars, tarihi mekanlar, sinemada mekéan, sehir ve mimari, elestirel tasarim

ABSTRACT

Due to cinema’s utilization of architecture as a filming location, the collaboration that has developed
between these two disciplines has enabled the historical heritage of cities to be reflected on the
silver screen. In this way, large audiences have become familiar with these cities through cinematic
representation. As a border city that has experienced numerous occupations over time, Kars pos-
sesses a rich architectural, historical, and cultural background. These features have attracted the
attention of many directors and screenwriters, and the city has taken on an almost leading role in
several significant films. In this study, the ability of cinema to combine visuality and narrative has
been examined through the spatial representation of the city of Kars in film. To analyze Kars’s cinema-
tic representation from a multifaceted perspective and to obtain comparable data, a scene-content
analysis was conducted on three films selected via a random sampling method. The spatial settings
in these selected films were analyzed semiotically, focusing on their visual and symbolic meanings.
Through this approach, the interaction between the city and its cinematic representation over time
has been explored. Ultimately, the elements conveyed indirectly to the viewer constitute the founda-
tion of semiotics, forming codes whose meanings are gradually interpreted by the audience. These
codes, as presented through the films, contribute to the construction of a collective subconscious
that reflects either an authentic or fictionalized image of the city and its society. As a result, the
locations where films are shot are marketed either positively or negatively, intentionally or uninten-
tionally. The findings of the analysis reveal that in the selected films, Kars is commonly represented
through a rural narrative framework and is employed not as a realistic urban setting but rather as a
fictionalized cinematic space.

Keywords: Kars, historical spaces, space in cinema, city and architecture, critical design
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Giris

Deleuze (1995)a gore nasil bir diiglinceyi yaratmanin yolu 6zgtin bir
zaman ve mekan imgesini yaratmaktan gegiyorsa, bir tasarimci igin
de bireyler Gizerinde bir algl yaratmak yine zaman ve mekan iligkisi
ile meydana gelmektedir (Ozginar, 2010). Hig kuskusuzdur ki “an-
lam” kavrami dailetisimin mihenk tasini olusturmakta ve toplumsal
yasamda her sey “anlami” gelistirme hatta anlami anlamlandirma
lizerine tasarlanmaktadir. Bu nedenle bir anlam bitinind olustu-
ran her unsur, diger unsurlarla olan iligkisi ve bittn icindeki yeri ba-
kimindan deger kazanmaktadir (Yildiz, 2005). Bu baglamda bireyin
yasadigi gevreyi anlamasi igin zaman ve mekan olgularina ihtiyaci
vardir. Zaman ve mekan ise tarihsel slreg icerisinde veya kiltirel
farklilikta degisim gosterebilen parametrelerdir. Clinkd bu 6geler
bireylere algl, dil ve distince yolu ile 6nceden &gretilmekte; top-
lumlarin tarihsel ve kiltrel degisimleriyle farkllik gostermektedir.
Bu kavramlar sinema mekani olusturabilen ve seyirci tarafindan
izlenenlerin anlamli olabilmesini saglamaktadir. Tum bu 6geler ise
ancak bir arada oldugunda anlamli bir bitin olusturabilir, mekani
tanimlayabilir ve seyirci/kullanici Gzerinde etki yaratabilirler. Meka-
nin sahip oldugu 6geler iki kisimda incelenebilir. ilk olarak kiiltir, ta-
rih ve sosyal gevre gibi fiziki dlinyaya ait olanlar, digeri ise dilsel olup
anlam dinyasina ait 6gelerdir. Bu sebeptendir ki mekanin sadece
ylizeysel imgelerden degil bitlin duygularin es zamanhginda be-
densel oldugu dislnilmektedir. Yani, anlam ve form, islevsel slireg
ile duygusal-diustinsel davranisin bir araya gelerek bigimlenmesiyle
bir btlnl olusturulabilir (Aydinli, 2000).

Sinemada her film sahnesi, pek ¢ok sifreden olusmakta ve izleyiciye
ulastirmak istenilenler bu sekilde aktariimaktadir. Bu sifre ve sem-
bollerle olusturulan imgeler sinema sanati araciligi ile bir kez kul-
lanilmaya baglandiginda belli bir dénlistim, degisim ve baskalagim
gecirmektedir (Kahraman, 2002). Bu sifreler/semboller film seyri
boyunca diizanlam veya yan anlamlarla anlatilir. Diiz anlamda seyir-
ciye verilmek istenilen mesaj dogrudan iletilirken yan anlamda ise,
sahnelerde agikga sdylenmeyen fakat, bir sekilde sembol veya ima-
larla gosterilmektedir. Bu anlamlar kilttrden kiltire degisebilecedi
gibi tekrar yolu ile seyircisine benimsetilmektedir. Film sahnelerin-
de kullanilan diiz anlam konu ile ifade edilmek istenen gergek anlam
iken yan anlam, bazen bir konuda sonuca ulagsmada basarinin hep
engellere takildigi gibi mecazi bir sembol tagimaktadir (Yildiz, 2007).
Sahneleri anlamli kilan bu imge, kod ve géstergeler bazi distincele-
re gore ise birey Uizerinde gorselligin getirdigi bir zorlamadir ve birey
kendisini bir kusatma icinde hissetmektedir. Ayrica edilgin ve tike-
tici oldugu konumda, Ustline boca edilen binlerce imgenin yarattigi
bir zihinsel yonlendirme yasamaktadir (Kahraman, 1995). Kulttrel
olarak tiretilmis ve pek ¢ok sanatin paylastigi bu tekrar yoluyla 6§-
retilenler, sahneyi anlamamizi hizlandirip kolaylastirmaktadir. Bu da
sahne felsefesinin zihinlerde yerlesmesi igin dnemli bir yere sahip-
tir (Monaco, 2005, ss. 172-173). Film ve film sahneleri, ait olduklari
toplumlarin estetik, sosyal konum ve statllerinden etkilenmekte
ve ortak bir bilingalti yaratmaktadir (Yildiz, 2007, s. 273). Kiltlrden
kiltire farkl manalara gelen kodlar, sahneleri anlamamizi kolaylag-
tirip hizlandirirken, yanhs veya eksik yapilmis ya da seyircisine ula-
samayan kodlar, tim sahnenin mahvina da sebep olabilmektedir.

Yontem

Mekanlarinsa edildikleri donemin kdlttrl ve kosullarini bize anlatan
bir iletisim fonksiyonuna sahiptir. Bu iletisim fonksiyonu sundugu
gorsel imkanlar sayesinde sinema i¢in uygun ortamlar saglamak-
tadir (Olger Kanbur, 2023, s. 1). Sahnelerdeki hareketli gorsellerle
algilanan zaman ve mekan bir araya gelerek, bir zaman ve mekan
sanati olugturmaktadir. Kayit altina alinan bu sahneler ise mimarlik,
sosyoloji ve tarih gibi alanlar igin arsiv niteligi sayilabilecek kaynak
olusturmaktadir. Sinema ve mimarlik arasindaki iligki ise ilk cekilmis
olan filmden itibaren birbirlerini besleyerek var olmus ve gelismistir.

Bir sehri tanimlarken ilk akla gelenler o sehrin yapilari, sokaklari ve
fiziksel 6zellikleridir. Sinemada ¢ok rastlanan sehir gérintdleri tani-
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tici ve izleyiciye sehir hakkinda fikir verici etkilere sahiptir. Filmlerin
cekildigi mekanlar filmin omurgasini olustururken sehri, sokaklar
veya yaply! ilgi merkezi haline getirebilmektedir. Sehirleri bir cazibe
merkezi haline getiren bu yapimlar aslinda hem sehirlerin hem de
o sehrin sahip oldugu kdlttrel miraslarin reklamini yapar hale gel-
mistir. Ulke veya sehirler icin seyircilerin hafizalarinda beliren sine-
ma sahneleri vardir. Bu sehirlere hi¢ gitmemis biri bile ekrana Eyfel
Kulesi ¢iktiginda Paris'te olduklarini veya Bogaz Koprist gordik-
lerinde hikayenin Istanbul'da gectigdini anlayabilmektedir. Sinema
bu yontemle izleyicide heniiz gitmedikleri yerler hakkinda bir hafiza
olusturmakta ve hikayenin gegmis oldugu cografya ve kilttr gibi
yerel verileri seyirciye iletmektedir (Giingor ve ark, 2023; Ors, 2019).

Ornek filmler tizerinden sinema sanatinin Kars sehri ile ilgili sundu-
gu verilere varmadan once sehir ile ilgili sinemaya yansiyan genel
ozelliklerden s6z etmek gerekmektedir. Kars, Turkiye'nin dogusun-
da yer alan zengin tarihi ve kiltlrel mirasiyla 6ne gikan bir sehir ola-
rak sinema duinyasinda da énemli bir rol oynamistir. Kars'in tarihi
evleri, sokaklari ve diger mimari 6zellikleri, filmlerde karakterlerin
ve olaylarin gectigi atmosferi olusturmak igin kiymetli katkilar sag-
lamistir. Bir sinir sehri olan Kars birgok savagin merkezinde yer al-
mis ve birgok kiltlre de ev sahipligi yapmistir. Glinimuze ulasan
Kars'taki onemli mimari miraslarin bir kismi 1877-1878 yillarinda
gerceklesen Osmanli-Rus Savasi (93 Harbi) sonucunda sehri isgal
eden Rus yonetiminden kalmistir. Ruslar burada yeni bir yerlesim
alani kurarak 1zgara plan sistemi icinde tag malzemeden gosterigli
yapilaringa etmislerdir. Bu yapilarin bir kismiyok olurken gok dnemli
birkismi giinimuzde varligini stirdirmektedir. Kimi yapilar hala ayni
islevlerde kullanilirken kimiler ise farkli islevlerde kullaniimaktadir.
(Erdogan, 2018; Fesci, 2022; Oztiirk, 2024).

Bu calismada Kars'in sehirsel ve mimari dokusu géstergebilim Uize-
rinden okumalar ile dederlendirilmistir. Kars'ta gekilen filmler ara-
sindan rastgele 6rnekleme yontemiyle segilen Ug film olan ‘Deli Deli
Olma, Kosmos ve Mucize’ lzerinden sahne-icerik analizi yapiimistir.
Filmlerin konusu, yiiklenen yan anlamlar, verilmek istenen mesaj,
film sahnelerindeki kiltirel kodlar Gizerinden okunmustur. Bu kap-
samda her bir film igin sahnelerindeki veriler;

1. Filmin Konusu
2. Sehir Dokusu ve Mimari
3. ¢ Mekan Tasarimi ve Orgiitlenmesi

basliklarr altinda toplanarak mekan kultir etkilesiminin giktilarinin
film sahnesi olarak kullaniminda ytklendigi yan anlamlar degerlen-
dirilmistir.

Bulgular
Deli Deli Olma: Hemdem Bir Kiiltiiriin insasi

Tablo 1:
Deli Deli Olma Film Kiinyesi

.. o | ARIK AKAN SERIF SEZER
Onetmen  |Murat Saragoglu
Senaryo Hazel Sevim Unsal
Gorlintl
Snetmeni Mustafa Kusgu
apimcl Tolga Aydin
apim Yili 2009
TUr Dram, Tarih
Siire 100 dk.
izyona Girig 1704.2009
Tarihi -
oyuncu Tarik Akan, Serif Sezer, DELI DELT OLMA
Kadrosu Zuhal Topal, Levent
TUlek, Murat Aydin, ...
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Konusu

Film 93 harbi ile Anadolu’ya go¢ eden Malakan’lardan biri olan
Miska (Tarik Akan) ve onunla ¢ekigsmeli bir iligkisi olan Popug¢’un
(Serif Sezer) arasinda gegen miinakasali ve bir o kadar da duygu-
sal hikayeyi anlatmaktadir. Bu ikili arasinda yillar boyu stirmus bu
serlivene Papug’un Miska'yl dedesi gibi seven torunu Alma’nin da
dahil olmasi ile hikayenin sac ayaklari oturmus ve perde de artik
sadece eski bir agk hikayesi dedil; iki kiltir arasindaki mekan, mu-
zik, gelenek hatta sofra farkliliklari gdzlemlenebilir hale gelmistir.
Monaco’ya gore “sinemanin yan anlamlarina dair duyumumuzun
secilmis goruntllerle dnceleyen ve sonra gelen gortintilerin var-
sayilan iliskilerine bagli olmasi gibi kilttrel yan anlamlara dair
duyumumuz da parganin bittnle ve iligkili ayrintilarin idealarla
varsayilan iligkilerine baglidir” (Monaco, 2005, s.164). Yani aslinda
bahsedilen anlam bizim duyup goérdiklerimizin 6tesinde devam
etmekte olan iligkiler bitlnindedir.

Rusca sUt icenler anlamina gelen Malakan (Molokon) kelimesi bir
irka verilen isim degil ayni inang sistemine sahip topluluga veri-
len ad olarak tanimlanmaktadir (Akga ve Kiyang, 2017, s. 24). Genel
olarak savas karsiti bir inan¢ sistemine sahip olan Malakanlar, 19.
yy. sonlarina dogru kilisenin halki Hristiyanliga zorlamasi, vergile-
rin agirhgr hatta zorla yapilmak istenilen vaftiz térenleri ile tetik-
lenmis 1877-1878 yillari arasinda yasanan Osmanli-Rus savagl ile
de Anadolu topraklarina ozellikle de Kars bdlgesine yerlesmisler-
dir. Savas karsiti olmalari pek ¢cok kez Kazim Karabekir'in notla-
rinda da belirtilmis olan Malakanlar, Karabekir tarafindan nakliye
islerinde kullaniimig; tarim, aricilik, peynir yapimi ve benzeri konu-
lardaki meziyetleri nedeni ile de ismet inéni’'niin dikkatini ceken
halka bolgedeki verimli topraklarin verildigine dair bilgiler kaynak-
larda mevcuttur. Ancak anayasanin savas durumunda Tirk vatan-
dasindan zorunlu katilim beklemesi maddesinin Malakanlar igin
problem teskil etmesi sebebi ile ikamet ettikleri Anadolu toprak-
larini 40 sene sonra terk etmis ve anayurtlarina geri donmuslerdir
(Aykutalp, 2015, ss. 22-18).

Sehir Dokusu ve Mimari

Malakanlarin Kars bdlgesinde yerlesmis olduklari kdylere bakildi-
ginda mevcut koylerdeki yerlesimlerden farklari dikkat cekicidir.
Malakanlarin Ug ana baglik altinda ele aldidi yerlesik hayati, sehir
olgegi, konut dig geperi ve i¢ mekan olmak Uzere ayirdiklar agik-
¢a gozlemlenebilmektedir. Tim bdlgeyi Rus mimarisinde de sikga
gorilen i1zgara sistemi ile bolen Malakanlar bu i1zgara sisteminde
yollarin her iki yanina genis bosluklar birakmakta ve hayvanlarinin
gececegi yerleri de belirleyebilmek adina her 7 evde bir ‘Ara’ de-
nilen yollar yapmaktadir. Ayrica her konutun gevresinde o konuta
bagl olarak diigtinilen bostan ismi verilen alanlar bulunmaktadir.
(Bu alanlari mevsimine gore sebze, meyve, gicek yetistirmek igin
kullanmaktadirlar.) Bu bostanlar yeterli gelmeyecedi icin de bagka
bir bolgeye “Napizar” adini verdikleri tarlalarini konumlandirmak-
tadirlar. Ayrica hemen her Malakan konutunda gézlemlenen yesil
catilar ile toprakla bittinlesik bir konut tipi tasarlamaktadirlar (Or-
han, 2021, s. 46). Yapilarda ise yliksek tavan ve bu yliksek tavanla-
ra uyumlu sekilde yerlestirilen ylksek pencereler bulunmaktadir.
Yiksek pencerelerle amaglanan iklim kontroli kendini 680 cm ka-
linhdindaki duvarlarda ve bu duvarlarin iginde borularla yayilan bir
Isitma sistemi olan Pec¢’te de gézlemlenmektedir. Bununla birlikte
mobilyalarindaki agag ve renk se¢iminde daha rustik bir stil iginde
olduklari agikga anlagilmaktadir (Akga ve Kiyang, 2017)

2009 yapimi Deli Deli Olma filmi Gorsel 1'deki Ani harabeleri sah-
neleriyle baglayarak once seyircisine gogliin ne oldugu betimle-
mekte ardindan ise Hristiyan ve Misliman halkin bir araya gelis
Oyklsunl anlatmaya baslamaktadir. Seyirciye Ani harabeleriyle
bir girizgah yapilarak sehir 6lgeginde Rus mimarisi hakkinda ipucu
verilip ilerleyen sahnelerde diger mimarilerle kiyas yapabilmemizi
de saglamaktadir.

Gorsel 1.
Ani Harabeleri, Saracoglu, 2009

Filmin ilerleyen sahnelerinde gortlen takvime dikkat ettigimizde
yilin 2008 oldugu agikga gortilmektedir. Bu tarihe ragmen film-
de gerek yerlesim gerek ulasim gerekse de saglk konusunda ¢ok
daha geri bir tarihteymis gibi gorsel algi olusturulmaktadir. Zaman
her ne kadar 2008 tarihi tzerinden ilerliyor olsa da 93 harbi done-
mi ve 1900’lerin ilk yarisina denk gelen i donem geri donis sah-
neleriile (flashbacklerle) anlatilmaktadir. Koy sahnelerinde mekan-
sal olarak bu iki halk arasindaki farkliliklar her dénemde bir sekilde
gézlemlenmektedir. Oncelikle Esmeyazi kdyiinin icinde bir izgara
sisteminin varligindan s6z etmek oldukga glictir ve Gorsel 2'deki
gibi son derece daginik bir yerlesme oldugu agikca gorilmektedir.

Gorsel 2.
Esmeyazi Koy, Saragoglu, 2009

lestirilerek kurgulanmasi ile olustugu igin Gorsel 3'deki Miska’nin
(Tarik Akan) yasadigi ev olan degdirmen aslinda Egsmeyazi kdyln-
deymis gibi gosterilse de Miska’'nin evi sehir merkezinde Kars ka-
lesinin eteklerinde konumlanmaktadir.

Gorsel 3.
Miska’nin evi (Degirmen), Saracoglu, 2009
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Gorsel 4a’ da Popuc’un (Serif Sezer) yasadigi kdy evine bakildiginda
ise disaridan sinirlari tariflenmemis, kapisindan dogrudan i¢ meka-
na agllan bir konut girisi vardir. ic mekanda hemen her hanede bu-
lunan basamaklar evin icindeki mekanlari kot farklilklari ile ayirdik-
larini goéstermektedir. Konut icindeki mekanlar arasinda olan bu kot
farkhliklari diginda bir ayiricidan bahsedilemez. Bu mekanda renkler
daha canli, duvar ve pencere ylkseklikleri daha algaktir. Yatak odasl,
yemek odasl, yagsam alani gibi mekanlar sadece kullanilacagi zaman
olusturulmaktadir. (Yer yataginin aksamlari agiimasi, yemek vakti
yer sofrasinin agiimasi, kullanilan yorganlarin yiklikte olmasi, soba-
nin kisin kurulmasi vb.) Buna karsin evde ekmek pisirmek icin (ocak
icin) olusturulmus ayri bir mekan bulunmaktadir.

Gorsel 4.
Popug’un Geleneksel K6y Evi, Saragoglu, 2009

Miska’nin (Tarik Akan) evine (degirmen) bakildiginda ise arka bah-
gesinde Kars gayi ile olan sinirlarinin belirlendigi hatta bahge igin-
de bir bostanin oldugu anlagiimaktadir. Mekanin igine girildiginde
ise Gorsel 5'de goriuldligu Gzere ylksek bir tavan ve ylksek pen-
cereler karsiladigi gibi diger evlerde goriilmeyen esyalar da goze
carpmaktadir. (Berjer koltuk, karyola, duvar iginde nis olusturula-
rak yapiimig kitaplik, dolap, konsol vb.) Renk ve doku olarak bakil-
diginda Migka'nin evi diger evler kadar parlak renklere ve desenlere
sahip degildir; kullanilan renkler ve ahsap segimi diger Malakan ev-
lerinde oldugu gibi koyu rustik stildedir.

Gorsel 5.
Migka’'nin Evi, Saragoglu, 2009

Konut disinda Papug karakterinin bakkali incelendiginde Gorsel
6'da anlasildigi Uzere bakkalin i¢ ve dig mekani aslinda herhangi bir
Anadolu koylinden farksiz bir gorsel cizmekte; cevresel diizenleme-
lerden yana eksiklikleri olan, mekana yonelis degerlendirildiginde
ise bakkala ulagim yollarinin gok da dizenli olmadigi, ic mekandan
incelendiginde kategorilerine gére ayrilmamisg drlinlerin ayni mekan
icerisinde 6zensiz bir pazarlama anlayisi ile satildigi gortilmektedir.

Gorsel 6.
Koy Dlikkéani, Saragoglu, 2009
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Film boyunca Turk ve Malakan kultlrd arasindaki farklar perdeye
paralel olarak yansitilmistir. Gerek dini bayram gelenekleri gerek
yemek kilttiri gerek mimarideki mekan kullanimi gerekse de mii-
zik kiiltlrt bakiminda filmde paralel bir kurgu ile anlatilan bu fark-
lar, bu kltlrlere sahip olan bireylerin stireg igerisinde nasil hem-
dem oldugunu aglkga seyirciye gosterebildigi gibi; hikdyenin tam
merkezine konumlandiriimis olan piyano da simdiye kadar sozli
bir agiklik geleneginden gelmis muzikle ige ice olan gdgebe Tirk
toplumuile bir mekan tarifleyerek bir yere kdk salmayi temsil eden
piyanonun varh§r seyirciyi yagsam kultlrd Uzerinde dislinmeye
yonlendirmektedir (Metin Basat, 2017). Asik Mahmut Karatag'in
da misafir oyuncu olarak yer aldidi filmde asiklik gelenegine 6zgu
bir gecede kahvehaneyi sahne dizenine getirerek sandalyeleri
aslklara dogru gevirmislerdir. Toplu bir izleme sekli s6z konusudur.
Ancak piyanoya ¢ok da aligik olmayan bu kulttir onun da toplu se-
kilde dinlenebilecedine hentiz hakim degildir. Seyirci piyano dinle-
tilerini film boyunca birkag kisi esliginde seyreder. Bunlarla birlikte
iki kUltur arasindaki diger gelenek ve kiltur farkliliklari da film bo-
yunca gdze carpar. Oliim seremonisindeki, taziye, bayram ve pas-
kalya konusundaki gelenek farkliliklari; yemek kilttrinde de Rus
ekmegi veya hingel vb. yemeklerle kendini gosterir.

iki kiiltiir arasindaki farkliliklar zaman icerisinde teke inerek hem-
dem bir kiltlir meydana getirmistir. Ancak bu kiltlrin insasinda
daha anlayigl ve uyum gostermesi gereken taraf Kars’a sonradan
goc¢ etmis olan Malakan halki olmustur. Filmde de ¢ok acik sekilde
Miska karakteri Uzerinden tarif edilen bu durum; tim gelenekler-
de Migka’nin onlara uyum saglamasi ancak halkin onun gelenekleri
karsisinda basta bocalamasina hatta glilismelere sebep olmakta-
dir. (ikram ettigi yemek, kutladigi bayram, cenaze seremonisi, vb.)

Degerlendirme

Film Kars'in bu gok kiltlrlaligini ve halklarin birbirleri ile olan
iliskilerindeki dengesini en dogru sekilde vermeyi basarmis olsa
da; mekansal olarak okundugunda sehrin sahip oldugu kdltirel
miras son derece geri planda kalmis ve sadece Turkiye'nin en so-
guk iklimine sahip, yokluk icindeki bir ili gibi resmedilmistir. Hal-
buki filmde seyirci ile paylagilan mekanlar UNESCO tarafindan
dlinya mirasi listesine alinmis veya sehre gidildiginde gorilmesi
gereken yerler listesinde yer almaktadir. Nasil gelecek ongortli
filmlerde var olan sehirlerin gelecekleri gosterildiginde (Moskova
2045, Londra 3050 yilivb.) tasarlanmig bu mekanlar artik o sehrin
gelecedi oymus gibi bir hafiza yaratabiliyorsa; glinimuz sehirleri
icin de filmlerde yapilan bu isaretlemeler seyirci hafizasinda dog-
ru/gergek olarak kabul gérebilmektedir.

Kosmos
Tablo 2:
Kosmos Film Kiinyesi
Yénetmen | Reha Erdem
Senaryo Reha Erdem
Gortintu
Yénetmeni Florent Herry
Yapimcl Omer Atay
Yapim Yili 2009
Tur Dram
Sire 122 dk.
Vizyona
Girig Tarihi 2010
Sermet Yesil, Tlr-
ki Turan, Hakan
Oyuncu Altuntas, Sabahat
Kadrosu Doganyilmaz,
Korel Kubilay, Akin
Anli,...
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Konusu

Film, karli bir tepenin arkasindan kosarak kiguk bir sinir sehri olan
Kars'a gelen Kosmos'un (Sermet Yesil) ortasindan nehir gegen bu
sehri kusbakisi olarak gormesi ile Gorsel 7'deki sahne ile agiimistir. Bir
¢Iglik sesiyle nehirde bodulan ¢cocugu fark eden Kosmos'un hikaye-
si, bu gocugu kurtarmasi ile baslar. Kosmos baslangicta sifa dagitan
meziyetleri, derviglere benzeyen tavri, hayata ve sozlerine yansiyan
i¢ huzuru sayesinde yore halki tarafindan olumlu karsilanmis olsa da
zaman igerisinde hem halkin hem de otorite figlrlerinin dikkatini ce-
kerek elestirilmistir. Tim film boyunca agaclara tirmanan, kuslar gibi
Oten Kosmos, Neptin (Turkd Turan) ile tanisip agki da tanimasiyla
yeni duygular kesfetmis bu da yeteneklerine gli¢ katmistir. Ancak
Kosmos'un sehre yeni gelmis olan bir 6gretmenle yasadiklari, 6gret-
menin Olim, sehirde yasanan kiglk hirsizlik olaylari, bir gocugun
olimi gibi yasanan olumsuz olaylar onun sifa yetenegini glin gec-
tikge yok etmistir. O da kaybetmis oldugu bu becerilerinin telasi ve
acistyla aglayarak bu sehirden geldigi gibi kosarak ayrilmistir.

Gorsel 7.

Kars kugbakigi, Erdem,

, 2009

Sehir Dokusu ve Mimari

Yukarida konusu verilen filmin baslangi¢ sahnesi olan Gorsel 7'de
sehir kusbakisi bir aglyla gérilmektedir. Bu gorintiyle amag, fil-
min mekani olan sehri gosterirken genel duygu durumunu seyir-
ciye yan anlamlarla aktarabilmektir. (Kars sillietinin gosterildigi
bu sahnede iginden nehir gegen, soduk ve zor hava kosullariyla
micadele eden bir yerlesim alani verilmistir. Sahnede yerlesimin
topografyadan etkilendigi de agikga gorilmektedir. Bu gorsel yan
anlami incelendiginde disa kapalilik olarak yorumlanabilir. Filmde
sehrin mimarisi hakkinda ipucu veren ikinci sahne Goérsel 8'de ve-
rilmistir. Gorsel daglik bir alanda eski bir tag kdpri ve nehrin kena-
rinda terkedilmis hamamlardan olusmaktadir. Sahne Kosmos'un
nehrin kenarina sakladigi parayi aramasi igin kurgulanmis bir gegis
sahnesidir. Kosmos’un geldigi yerlesim yerini tarifleyen bir gorin-
tl olan sahnede mimari malzeme olarak kesme ve moloz tas kul-
lanimi gortlmektedir. Terkedilmis yapilarda seyirciye aktariimak
istenen ise endise, karamsarlik ve melankoli gibi duygularin tasviri
olarak gorilmektedir. Ayrica genel gergevede sisli bir hava iginde
sunulan sehir gorselleri, fonda kullanilan sesler ile de desteklene-
rek seyircide korku ve terk edilmislik hislerini uyandirmaktadir.

Gorsel 8.
Tas képrii ve Hamamlar, Erdem, 2009

Gorsel 9a'da dikkat geken Dogu Garnizonu binasi etrafinda go-
rinen diger yapilardan oldukga farkl ve etkileyici tasarlanmistir.
Gorsel 9b'de yapinin i¢ mekaninda buyk bir toplanti salonu ve ¢ok
sayida sandalye oldugu gorilmektedir. Kliglk bir sehir oldugu yan
anlamlarla verilmek istenen yerlesim alaninda, otoritenin gliciini
sembolize etmek adina Dogu Garnizonu’nun oldukga heybetli ve
biyuk bir yapi olarak segilmesi anlatiyi gliclendirmektedir.

Gorsel 9.

Rus Dénemi Yapisi, Erdem, 2009

Gorsel 10a ve 10bde gorildigu Gzere soguk bir havaya sahip olan
Kars'ta bireylerin toplanip glinlik konulari veya ortak problemleri-
ni (sinirn acilip agilmamasi vb. glindemdeki konulari) konustugu
sosyal bir alanlari vardir. Halkin toplanma alanlari, birliktelik ve da-
yanisma gibi kiltirel kodlari yansitan yan anlamlar tasimaktadir.

Gorsel 10.
Rus Dénemi Yapisi, Erdem, 2009

|

e i i

Gorsel 11'de sehrin meydani gosterilmistir. Bu gorselde Rus done-
mi yapisi ve yakin gegmise ait olan bir yapi ayni karede verilmistir.
Aradaki fark gorselde net bir sekilde gortilmektedir. Rus donemi
yapisinda kullanilan kesme tag malzeme, cephede siyah ve bej tag
rengi farkhhgiyla verilen hareketlilik pencerelerin dizeni gozlem-
lenmektedir. Karsisinda ise Rus yapisina kiyasla benzer yikseklik-
te, farkli renk ve malzemeler ile ingsa edilmis eski hastane binasi
mevcuttur. Rus yapisinda tasarim kaygilari belirgin sekilde hisse-
dilirken eski hastane yapisinda igleve yonelik bir strateji izlendigi
ve estetik bir kayg! giidiilmedigi agikga ortadadir. iki ayr milletin
iki ayri dénemine referans olan bu yapilar dénemlerinin mimari di-
line, kiltlrine ve ekonomik kosullarina da igik tutmaktadir.

Gorsel 11.
Rus Dénemi Yapisi ve Modern Yapi, Erdem, 2009

heleri veya i¢ mekanlari sahne olarak segilmistir. Rus donemi ya-
pilari haricindeki sehrin diger yapilari ise daha ilkel ve harabe gibi
gosterilmistir. Tas isciligi ile sinif, statl ve ekonomik durum gibi
cagrisimlar yapilirken sehrin garpik gortintist sehri gelismekte
olan bir kasaba gibi gostermektedir.
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Gorsel 12.
Kosmos Rus Yapilari Sahneleri, Erdem, 2009

(TR - T

ic Mekan Tasarimi ve Orgiitlenmesi

Kosmos filminin ic mekan sahneleri incelendiginde filmin gene-
linde olan kasvetli durum ayni sekilde i¢ mekanlarda da izlenmek-
tedir. Gorsel 13'de filmin gekildigi donemdeki tren gar binasinin
bekleme salonu gorilmektedir. Filmin duygusal durumunu des-
tekleyen ortam yalin ve yalnizca tefriglerden olugsmaktadir. Meka-
nin ruhu ve yasanmiglik hissi yonlerinden noksan goziikmektedir.
Bu durum ise karamsar ve tedirginlik yaratan bir mekan olustur-
mustur.

Gorsel 13.
Kosmos i¢ mekan sahneleri, Erdem, 2009

Gorsel 14'de gorilen konut i¢ mekaninda duvarlar rutubetli ve ha-
rabe bir izlenim mevcuttur. Yoksulluk durumunu seyirciye aktar-
mak igin mekani kullanan bir yontem secilmistir. Resim 14b'de ¢ift
acilir genis bir kapi ve pencerelerin ytiksek boylari dikkat gekmek-
tedir. Kars'taki Rus dénemiyapilarinin 6zelliklerini gostermektedir.

Gorsel 14.
Kosmos i¢c mekan sahneleri, Erdem, 2009

Degerlendirme

Genel anlamda sahne zamani Kars'in kis mevsimi olarak segilen
bu filmin felsefi altyapisi dislinildliglnde seyirciye aktarilmak
istenen duygular mekanin atmosferi vasitasiyla dogrudan geg-
mistir. Kars getin kig kosullariyla bilinen bir sehirdir ve bulutlu, sisli
bir gorinti seyircide korku, kaygi hislerini uyandirmakta basarih
olmustur. Filmde Kars'daki Rus doneminden kalan mimari miras-
larin birgogu sahne olarak kullanilarak gozler dniine serilmistir.
Sehrin bu zengin mimari altyapisi kurgulanarak terkedilmis ve Is-
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sizlik hissi vermesi igin kullanilmistir. Filmin cekildidi tarihte bir-
gogu konut ve kamu iglevleriyle kullanilan Rus yapilari ginimuze
kadar olan surecte restorasyon gegirerek turizme kazandiriimistir.

Mucize
Tablo 3:
Mucize Film Kinyesi
Yonetmen Mahsun K|rm|Z|gU| BULUT TURAK KIRMIZIGL YENER YIEDIZ FEKIN TOSUN S CETINKYA SORME] DEMIROZ
Senaryo Mahsun Kirmizigdl
Gorlntu Soykut Turan
Yonetmeni
Yapimcil Murat Tokat
Yapim Yili 2014
Tur Dram, Komedi
Slre 136 dk.
Vizyona 01.01.2015
Girig Tarihi
Oyuncu Mahsun Kirmizigdl,
Kadrosu Talat Bulut, Mert
Turak, Blsra Pekin,
Seda Tosun, Meral
Cetinkaya, Ali Str- . 5 o 8 ;
meli, Erdem Yener, ... | il w®:.. 10CAKTA SINEMALARDA = musas
Konusu

1960'h yillarin Turkiye’sinde Ege’den dogunun bir kdyline 6gret-
men olarak atanan Mahir Ogretmenin (Talat Bulut) ailesini birakip
kdye zorunlu gelisi ile baglayan film, halkla birlikte kdye okul yap-
tirma ve 6zel gereksinimli bir birey olan Aziz'e sefkatle (Mert Turak)
konusmayi ve okuma yazmayi 6gretme hikayesini anlatmistir.

Film izmir, Usak ve Kars'in farkl bélgelerinde cekilmis ve acilis
sahnesi olarak da gelismis ve neseli bir kasabadan dogunun dcra
bir kdsesine gidis sergilenmistir. Bir tarafta Ege’de deniz kenari tag
konaklardan, giizel yollardan olusan bir mimari ve zenginlik gos-
terilirken diger tarafta oldukga zor fiziki kosullar sahip ve kirsal bir
mimariden olusan bir kdy hikayeyi daha etkileyici kilmak igin mu-
balaga edilerek verilmistir (Gorsel 15). Gegmis bir tarihe atif yapilan
film igin Kars sehir merkezi sahip oldugu Rus dénemi yapilariyla
kurguyu destekleyecek bir mekan yaratmakta kolaylk saglamistir.

Gorsel 15.
Ege’nin miireffeh kasabasi, Kars'in kéyu, Kirmizigdil, 2015

Sehir Dokusu ve Mimari

Gorsel 16’da Kars sahnesi, hikayenin gectigi 1960 yillar disinU-
lerek diizenlenmistir. Rus donemi yapilariyla zengin bir mimariye
sahip sokagin kenar kisimlarina seyyar saticilar yerlestirilerek bir
pazar gortintUsi olusturulmustur. Siyah kesme tas malzemeden
yapilan Rus donemi yapilari iki kath ve tek kath olarak karsilkli si-
ralanan sokakta sehrin kalabalik bir bolgesi izlenimi verilmis fakat
diger taraftan ise az gelismislik gostergelerine de yer verilmistir.
Ornegin heybetli Rus yapilarinin aralarinda yipranmig dikkan ve
yapilar da yer almaktadir. Ayni gorselde sokagin sag kosesindeki
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iki katli Rus yapisinin 6n cephede kesme tas malzeme, yan ve gok
gozikmeyen cephesinde ise moloz tas ile insa edildigi gortlmek-
tedir. Bu da Kars'taki Rus donemi yapilarinin ortak bir 6zelligi ola-
rak kargimiza gikmaktadir (Oztiirk, 2024).

Gorsel 16.
Kars'tan sehir gériintisu, Kirmizigdl, 2015

Gorsel 17'de Kars sokaklarinin birlestidi alanda heybetli Rus do-
nemi eseri olan yapi diiz anlam olarak kullaniimig ve kavsak nok-
tasina bakan cephesindeki balkonu ve zengin cephe bezemeleri
ile 6ne c¢ikarak devletin guclni ihtisamli bir sekilde temsil et-
mektedir.

Gorsel 17.
Kars'tan mimariyapi, Kirmizigtil, 2015

Gorsel 18'deki sahnede Kars'in bir sokagi gortilmektedir. Sokakta
bitisik bir sekilde siralanmis Rus yapilarinin bazilarinda pencereler
metal parmaklikla kapali iken bazilarinda ise ahsap biyik panjur-
lar mevcuttur. Genis kaldirimli ve nizamli bir yol bulunan sokakta
hem liks bir arag hem de ot yUiklU bir at arabasi hareket etmekte-
dir. Dolayisiyla Ege kasabasinda gésterildigi gibi tamamen giizel-
lenmis bir sahne yerine, bir taraftan zenginlik gosterilirken diger
taraftan ise kirsal bolgeyi hatirlatan referanslara bagvurulmustur.

Gorsel 18.
Kars’tan sehir gérinttsu, Kirmizigdl, 2015

Gorsel 19'da diiz anlamda okul binasi olarak gériilen mimari yapi-
yI koy halki elbirligi ile tamamladid igin sehirde yardimlasmanin
oldugunu temsil ederken egitim 6gretime verilen 6nemi de vur-
gulamaktadir.

Gorsel 19.
Kars koy okulu, Kirmizigtil, 2015

il o # : ! 4 . ‘i.

ihtisamli Rus mimarisinin hemen fark edildigi Dahiliye Vekaleti bi-
nasl, 6nlindeki Arnavut kaldirnmli yol ve andezit tagindan yapilmig
kaldirim gorselinden olusan Goérsel 20, 1960 Turkiye'si igin gelis-
mis bir sehir gorseli ¢izmektedir. 1960 doneminin ruhunu yan-
sitabilmek ve devletin gliciini gosterebilmek adina diger devlet
binalari da yine Rus mimarisi 6rneklerinden secilmistir.

Gorsel 20.
Kars’tan sokak goérintisd, Kirmizigdl, 2015

ig: Mekan Tasarimi ve Orgiitlenmesi

Mucize filminde Kars'a dair i¢ mekanlar incelendiginde kdy evle-
rinde oturma amaciyla sedirler kullanildigi gérilmektedir. Gorsel
21de gorlldigu lUzere kalabalik bir toplanti halinde kadin ve er-
kekler icin iki farkl oda mevcuttur. Kiltirel gerekgelere dayandi-
rilan bu gelenek mekan orgitlenmesini de etkilemistir. Erkekler
icin daha kiglk bir oda gortlirken kadinlar igin blytk bir oda go-
rilmektedir. Her iki odada da misafir ve ailenin buyUkleri odanin
hakim noktasina yerlestirilmistir. Gérsel 21b’'de gortlen sedirler
aras! yukseklik farkiyla misafir ve ayni sekilde ailenin blyugu icin
gosterilen saygl temsil edilmistir. Gorsel 21a’da bir kisim misafi-
rin yer minderlerinde oturdugu gorilmektedir. Duvarlardaki hali-
lar dekoratif amagli gozlikse de bdlgenin zorlu hava kosullarindan
dolayi yalitim amagch da kullanildigi bilinmektedir.

Gorsel 21.
Kars’tan ic mekan gérintileri, Kirmizigdl, 2015

Gorsel 22'de genis bir oda gorilmektedir. Odada hem oturma
hem yatak bolimleri mevcuttur. Oturma birimleri hem yerden
hem de sedir seklindedir. Bakildiginda karma bir kullanim sek-
li olan oda oldugu sodylenebilir. Konutlarda glindiiz oturma odasi
olarak kullanilan mahallerin geceleri yatak odasina dénlismesinin
bir 6rnegidir. Gorlilen odada sabit yatak varken bircok mekanda
anin ihtiyacina yonelik kisa bir diizenleme ile iglev degisikligi go-
rilmektedir. Ornegin sedirlerin veya yer minderlerinin geceleri ya-
taga dontsmesi ve yer sofrasi kurularak yemek alanina dontismesi
gibi 6rnekler verilebilir.
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Gorsel 22.
Kars’tan ic mekan goruntdileri, Kirmizigdil, 2015

Degerlendirme

Mucize filminde seyirciye Kars'in iki farkli ylizi gosterilmistir. Birisi
kdylerindeki yerlesim alani, ikincisi ise Kars Merkez'deki gelismis
kent bolgesidir. Bu iki bambagka mimariye sahip mekanlarda ge-
kilmis bu filmde, birgok anlam ve simge bulunmaktadir. Hem ol-
dukea kirsal hem de tarihi sehir dokusuna ihtiyaci olan film igin
Kars basarili bir sekilde sahne mekani gorevini yerine getirmistir.
Kars'taki kiltlrel mirasi sergileme agisindan oldukg¢a comert olan
Mucize filmi sehir merkezindeki Rus yapilarinin birgogunu sahne
olarak kullanmis ve bu gorseller sinema sanatinin degerli argivine
kazandiriimistir. Film ayrica Kars'ta fiziki, ekonomik ve sosyal ola-
rak zorluklarla kargilagsan halkin bir arada dayanigsma igerisinde bir-
birlerine destek olma gabalarini da yansitarak Kars’taki toplumsal
dinamikleri filtresizce gdsterebilmistir.

Sonug¢

insan yasadigi gevreyi anlamlandirabilmesi icin zaman ve mekan
olgularina ihtiyag duymaktadir. Tarihsel slreg ve kilttrel farkli-
liklar iginde degdisim gosteren zaman ve mekan ise bireylere alg,
dil ve dislince yolu ile aktariimakta ve tekrar yolu ile de benimse-
tilmektedir. Bu 6geler ancak bir arada anlamli hale gelip sahneyi
olusturmakta ve seyirci lizerinde bir etki yaratabilmektedir. Seyir-
ciye sahneden iletilen ortak imgeler ise gostergebilimin temelini
olusturmaktadir. Dolayisiyla seyirciye iletilen bu ortak 6geleri kap-
sayan ve herkesin aslinda ne anlama geldigini zamanla 6grendigi
imgeler ve kodlar olusturmakta; bu sekilde de topluma ortak bir
bilingalti kazandirilmaktadir. Kilttrden kilture farkllik gosterebi-
len bu kodlar, iginde bulundugu toplumun sosyal, siyasi, tarihi vb.
ozellikleri hakkinda da bilgi verebilmektedir.

Ortak bilingaltini olusturan bu kodlar, sahneleri anlamamizi ko-
laylastirip hizlandirirken, yanlis veya eksik yapildiginda seyircinin
dikkatinin dagilmasina veya sahnenin psikolojik olarak begenil-
memesine yol agabilmektedir. Sahnenin mikemmeliyetinde ta-
sarim ve teknik elemanlardan ¢ok daha 6nemli bir yeri olan sahne
felsefesini olusturan kod, gosterge ve imgeler seyirci tarafindan
anlasilmadig takdirde sahneyi kott yonde etkilemekte ve filmin
sistematigini tamamen bozmaktadir.

Sehirler, sinemada gerekli mekani saglama agisindan énemli bir
yere sahiptir. Sinemanin elde etmek istedigi atmosferin saglan-
masinda mimarinin sahip oldugu iletisim 6zelligi sonucu birtakim
veriler seyirciye dolayli ve dolaysiz olarak aktarilmaktadir. Sahne-
nin nasil bir toplumda, ekonomik diizeyde, kiiltirde ¢ekildigi izle-
yiciye gogu zaman mekanla hissettirilmektedir. Dolayli olarak se-
yirciye hissettirilen 6geler gostergebilimin temelini olustururken
seyircinin aslinda ne anlama geldigini zamanla kavradigi kodlari
meydana getirmektedir. Cok sayida filmde veya bir filmde ¢ok sa-
yida verilen bu kodlar sehre ve topluma ait dogru veya kurgulan-
mis bir ortak bilingalti olusturmaktadir. Cok farkliamaclara hizmet
eden sinemanin burada pazarlama 6zelligi de 6n plana ¢ikmakta-
dir. Neticede kasitli veya kasitsiz bir sekilde sinemanin gekildigi
mekan olumlu veya olumsuz anlamda pazarlanmig olmaktadir.
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Kars sehri, incelenen filmlerde kentsel tasarimi ve mimari mirasiy-
la goriintyor olsa da bu potansiyelin sinematik anlatiya gercek bir
zenginlik olarak aksettirilmedigi tespit edilmistir. Kars filmlerde
¢ogunlukla mekansal bir figtiran seklinde gosterilmis ve yoksul-
luk, Ucra, tagralik vurgulariyla temsil edilmistir. Bu sebeple sehir,
bir sinema mekani olarak gergekliginden uzaklastiriimis ve kur-
gusal olarak kullaniimistir. Fakat Kars sadece fiziki yapisiyla degil,
bununla birlikte kiltirel dokusuyla da derinlemesine ele alinma-
ya agiktir. Sinema sadece bir anlati sanati olmayip ayni zamanda
mekansal bellegi olusturan ve sekillendiren basarili bir aragtir. iz-
leyici filmmde simgelesen yapilari gordigiinde o baglama yonelik
onceden bilinen veya medyatik temsillerle olusturulmus bir ¢ag-
risim sireci yasar. Bu sekilde gorsel isaretler ile gosterilen meka-
na gidilmemis olsa bile seyircide zihinsel harita olugsmasi saglanir.
Sinema yoluyla aktarilan mekansal kodlar, seyircinin zihninde sa-
dece fiziki bir cografya degil, ayni zamanda o bdlgeye dair kiiltlrel,
tarihi, sosyopolitik izlenimleri de meydana getirir. TUm bu sireg
yerel ozelliklerin, mimarinin ve yasam bigiminin kiresel anlamda
seyirciye aktariimasinda sinemanin rolinu belirlemektedir. Bura-
dan hareketle bu makalede incelenen filmlerde cogu zaman sark
konusuyla temsile blrliinen Kars sehrinin yalnizca belirli mitlere
hizmet eder sekilde kurgulandigini gorilmektedir. Kars'in kultu-
rel ve tarihsel arka plani ile bir sinema mekani olarak diistinilmesi
sehir ile ilgili olan dnyargilarin sorgulanmasina ve yeni anlati bi-
¢imlerinin olusturulmasina katki saglayacaktir. Bu baglamda seh-
rin marka dederini artirarak kiiresel diizeyde destinasyon imajinin
glclenmesi temin edilecektir.
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Structured Abstract

Each scene in cinema is constructed with various codes and symbols, and the messages intended to be given to the audience are
conveyed in this way. These codes are communicated either directly (denotative meaning) or indirectly (connotative meaning)
throughout the film. While denotative meanings are presented clearly and explicitly, connotative meanings are implied through symbols
and suggestions rather than being overtly stated. These meanings may differ from culture to culture and are adopted by the audience
through repetition. The spaces used as settings in cinema serve a communicative function, reflecting the cultural and social contexts
of the period in which they were built. This commmunicative function, enabled by the visual possibilities these spaces provide, creates a
suitable environment for cinematic expression. Film locations are not just decorative backdrops but the cornerstone of the story; they
can make cities, streets or buildings the focal point. Such productions can transform cities into centers of attraction and simultaneously
promote their cultural heritage. Certain cinematic scenes become closely associated with specific cities in the audience’s mind, for
instance, the Eiffel Tower evokes Paris, while the Bosphorus Bridge signifies Istanbul. In this way, cinema creates a memory of places
that viewers may have never visited and conveys local geographical and cultural elements to the audience.

In this study, the spatial representation of the city of Kars in cinema was examined through semiotic analysis methods. A scene and
content analysis was conducted on three films titled “Deli Deli Olma”, “Kosmos”, and “Mucize’, which were selected randomly from the
movies made in Kars. These films were analyzed in terms of their narratives, embedded connotative meanings, intended messages,
and the cultural codes presented in various scenes. The data obtained from each film were categorized under the headings of “subject
of the movie, urban texture and architectural features, interior space design and spatial organization” and were evaluated in terms
of the connotative meanings conveyed through the interaction between cinema and space. In addition, through these analyses, it
was emphasized how urban and architectural elements were integrated into the narrative structure and how cinematic narrative was
strengthened through spatial representations. Thus, it was discussed how the city of Kars was visualized through cinema and how it
contributed to cultural memory. The representation of Kars in the cinema was evaluated not only as an image of the city but also as a
world of memory carrying traces of the past. It was emphasized how the spatial representations conveyed in the films transformed the
perception of the city in the collective memory.

Cities playacrucial role in providing the necessary settings for cinematic production. Thanks to the communication power of architecture
in creating the atmosphere that cinema wants to create, some data is conveyed to the audience both directly and indirectly. The
elements perceived indirectly by the viewer form the basis of semiotics and turn into cultural codes that the audience interprets over
time. These codes, repeated in many films or in a single film, contribute to the formation of a real or fictional shared subconscious about
the city and society. The marketing function of cinema, which serves multifaceted purposes, is particularly prominent here. As a result,
the space used in a film is promoted in a positive or negative way, whether consciously or unconsciously.

Although the city of Kars gains visual presence in the examined films through its urban design and architectural heritage, it has been
determined that this potential has not been fully utilized as a rich component of cinematic narrative. In most cases, Kars is presented
merely as a spatial backdrop, often portrayed through themes of poverty, remoteness, and rural. This representation distances the city
from its authentic identity as a cinematic space, reducing it to a constructed fiction. However, Kars, beyond its physical characteristics,
also offers a rich cultural texture that is open to in-depth exploration. Cinema is not only a narrative art form but also a powerful
medium for constructing and shaping spatial memory. When viewers encounter iconic structures within a film, they experience a
process of association informed by prior knowledge or media representations. Even without having visited the place, the viewer forms
a mental map through these visual cues. This entire process highlights the significant role of cinema in conveying local characteristics,
architecture, and lifestyles to a global audience. Within the context of the analyzed films, it is observed that Kars is frequently represented
through an "orientalist" lens, shaped to serve specific cultural myths. Reconsidering Kars as a cinematic space in light of its historical
and cultural background would facilitate the questioning of preconceptions associated with the city and contribute to the development
of new narrative forms. Such an approach would enhance the city’s brand value and strengthen its destination image on a global scale.
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