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LOCURA DE MAXIMILIANO EN FORTUNATA Y JACINTA: UN ESTUDIO
PSICOANALITICO

Saliha Seniz COSKUN ADIGUZEL*
Resumen

El presente trabajo tiene como objetivo analizar el progresivo deterioro mental de Maximiliano Rubin,
uno de los personajes principales de la novela Fortunata y Jacinta de Benito Pérez Galdés, a la luz de la
critica psicoanalitica de lacaniana. El analisis se centra en la incapacidad de Maximiliano para construir su
subjetividad e integrarse en lo Simbdlico de Lacan. El objetivo de esta investigacién es descubrir las causas
de la locura de Maximiliano, refiriéndonos a sus relaciones con su familia y su entorno, sobre todo con las
mujeres (su madre, su tia, y Fortunata, su mujer), a su uso del lenguaje, a sus sueflos y presentar una

lectura basada en el psicoanalisis lacaniano.
Palabras Clave: Galdos, Fortunata y Jacinta, Maximiliano Rubin, Lacan, locura, psicoanalisis.

Al estrato consciente de Fortunata y Jacinta’, el amor no correspondido se presenta como la razén
principal del deterioro mental de Maximiliano. Sin embargo, se puede ofrecer que al estrato inconsciente
del texto el problema principal es falta de subjetividad de Maximiliano y su dificultad de integracién a lo

Simbdlico de Lacan.

Maximiliano es un personaje introducido con muchos elementos que dan paso a su detetioro
mental. Para empezar, en la sociedad en la que vive se considera importante guardar las apariencias.
Parecer digno cuenta mis que setlo. El narrador lo transmite a través de D. Evaristo, quien sirve de

mentor a Fortunata:

Guardando... las... apariencias, observando... las reglas... del respeto que
nos debemos los unos a los otros [...]se puede hacer todo lo que se
quiera. (111, pag.1020)

* Ars. Gor., Istanbul Universitesi, ispanyol Dili ve Edebiyatt A.B.D., senizcoskun@hotmail.com
! La novela fue publicada en 1887. En este trabajo se utiliza la edicion de la editorial Castalia con la introduccién de
Santiago Fortufio Llorens publicada en 2003.
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Hay que guardar en todo caso las santas [205] apariencias, y tributar a la
sociedad ese culto externo sin el cual volverfamos al estado salvaje. En
nuestras relaciones tienes un ejemplo de que cuando se quiere el secreto
se consigue. Es cuestioén de estilo y habilidad. Si yo tuviera tiempo ahora,
te contarfa infinitos casos de pecadillos cometidos con una reserva
absoluta, sin el menor escandalo, sin la menor ofensa del decoro que
todos nos debemos... Te pasmarfas. Oye bien lo que te digo, y
apréndetelo de memoria. Lo primero que tienes que hacer es sostener el
orden publico, quiero decir la paz del matrimonio, respetar a tu marido y
no consentir que pierda su dignidad de tal... (I11, pag.1051)

No es facil para Maximiliano vivir en una sociedad en la que no coincide lo que se hace con lo que
parece; le cuesta integrarse en su hipocrecia. Ademas, sus origenes familiares ya le colocan al margen de
ella. Se supone que Maxi deriva de una familia de origen judia, que se convirtié en el cristianismo después

de la expulsion, lo que deja a la familia en la periferia de una sociedad tradicional catdlica.

Sobre esta familia también cotre el rumor de que su tienda fue cerrada por la mala conducta de la
madre. Ella tiene mala reputacién por sus devaneos y trapisondas, estd dibujada como una mujer
indecente que no atendia bien a sus hijos, lo que nos lleva a pensar que Maxi viene de una familia
problematica y que —con el padre muerto y la madre sin atendetle- muy probablemente pasé su nifiez

desprovisto de amor y carifio.

Entonces se puede comentar que la indecencia de su madre explica el deseo de Maxi por casarse
con una mujer honrada, con una que no sea como su madre: “«Una honradal Que me quiera una
honradal». Tal era su ilusién...” (I, pdg.503) Sin embargo, en el avance de la novela su insistencia y
obsesién en Fortunata, a sabiendas de que ella le engafia, nos lleva al complejo de Edipo?. Segun Freud, el
deseo amaroso del nifio por la madre se resuelve con un pacto simbdlico que el nifio hace con el padre y
que impone dejar a la madre y identificarse con el padre con la esperanza de heredar el poder paternal y
encontrar una mujer que serd solo suya cuando es grande. En el caso de Maxi, Fortunata es la mujer que
sustituye a su madre, y la semejanza de las dos vale en este sentido: ambas eran bellas, fueron echadas de
casa algunas veces y se involucraron en muchos devaneos. Entonces, el deseo por la madre reprimido en
la nifiez sale a la superficie a través de la figura de Fortunata. La insistencia de Maxi en Fortunata se puede
justificar con su anhelo por satisfacer el reprimido deseo por la madre. También, Joan Connelly Ullman
and George H. Allison comentan que Maxi quiere a Fortunata insistentemente para corregir el trauma pre-

edipica de tener que renunciar a la madre: “[...] By persisting in the attempt to redeem Fortunata, Maxi

2 El complejo de Edipo constituye la base de la teotfa lacaniana sobre el orden Simbdlico. El padre interviene entre la
madre y el nifio, introduciendo la /ey de/ padre contra el incesto. De esta manera, el padre establece el orden Sinbilico,
que distingue entre los padres y el nifio, la madre y el padre, la hermana y el hermano. Es importante resaltar que
Lacan trata aqui de un padre simbélico; al que el nifio tiene miedo no es su padre corpoéreo, sino lo que representa el
padre. Lacan lo llama el nombre del padre, que representa el poder paternal y sus reglas. El lenguaje aparece por la
ausencia: el infante recurre a las palabras sélo cuando las cosas que quiere no son disponibles. El simbolo se
manifiesta como la muerte de la cosa y la muerte constituye en el infante la eternalizacion de su deseo (Lacan, 2001:
77). La aparicion del lenguaje marca el tercer plano lacaniano que se llama lo Simbélico.
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seeks both to ‘correct’ the original pre-Oedipal trauma and to sustain the state of bliss and competence he

experienced when he fell in love.” (Connelly Ullmann, H.Allison, 1974: 13).

Por otro lado, la insistencia de Maxi en Fortunata puede referir al deseo por el deseo de la madre.
En otros términos, Fortunata le aparece a Maxi como el medio que le va a servir para la construccién de
su subjetividad. En términos lacanianos, Maxi desea el poder del falo’. El falo, que es el primer significante
visto por el nifio en el plano imaginario*, emerge relacionado con su opuesto, la cosa que falta. El falo sélo
puede funcionar dependiendo del o#r0. Si Fortunata llega a desearlo, él podra construir su subjetividad. En
este contexto cabe mencionar el ejemplo en el que el narrador expresa lo mucho que quiere el amor de

Fortunata:

Una de las cosas a que Maximiliano daba mas importancia para poner en
ejecucion su plan redentorista era que Fortunata le amara, porque sin
esto la sublime obra iba a tener sus dificultades. Si Fortunata se prendaba
de €l, aunque se prendara por lo moral, que es la menor cantidad de
amor posible, no era tan dificil que ¢él la convirtiera al bien por la
atraccién de su alma. De esta necesidad de amor previo emanaba la
insistencia con que Maximiliano le preguntaba a su idolo si le queria ya

algo, si le iba queriendo. (II, pag.540)

Por necesitarla para la construcciéon de la subjetividad, encuentra alguna justificacién para los

momentos en los que duda el amor de Fortunata:

El corazén le decfa, como €l dice las cosas, a la calladita, que Fortunata le
habfa de querer de firme; y esperaba con paciencia el cumplimiento de
esta dulce profecia. Sin embargo, no las tenia todas consigo, porque
como se dan casos de que salga fallido lo que el corazén anuncia, pasaba
el pobre chico horas de verdadera angustia, y a solas en su casa, se metfa
en unos calculos muy hondos para averiguar el estado de los
sentimientos de su querida. Rdpidamente pasaba de la duda mas cruel a
las afirmaciones terminantes. Tan pronto pensaba que no le querfa ni
pizca, como que le empezaba a querer, y todo era discutir y analizar
palabras, gestos y actos de ella, interpretandolos de una manera o de otra.
«Por qué me dijo tal o cual cosa? ;Qué querria expresar con aquella
reticencia?... Y aquella carcajadita, ¢qué significaba?... Ayer, cuando me
abri6 la puerta, no me dijo nada... Pero cuando me marché dijome que
me abrigara bien». (II, pag.541)

Como Hiilya Durudogan sostiene al comentar sobre la teorfa lacaniana:

3 Segun Lacan, el falo es el pene simbélico. Es un significante cuyo significado no se puede alcanzar nunca. Este
significado queda para siempre como un deseo y falta. .o que representa el falo es el poder, ser querido y ser una
integridad. Para Lacan, la mujer es la falta o la carencia que se produce en el estado de espejo. La mujer es un deseo
creado por querer ser una integridad con la madre otra vez.

* Es la primera etapa de nuestra identidad de ego; cuando vemos a nuestra imagen en el espejo, la integridad del
primer plano se rompe. Alli empieza el tercer plano, en que entramos en el orden Simbélico.
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"La mujer es un deseo, un 'objeto a'> que emerge por los sentimientos
del hombre para ser una integridad con su madre, ser amado y querido
otra vez. En otras palabras, la mujer no es mas que una fantasfa, una
imaginacién: una imaginacién que nutre un deseo que nunca se podra
satisfacer (Durudogan, 2014: 57).

En el marco del deseo por el deseo de la madre, es posible que Maxi desee sustituir al padre (en
este caso a Juanito) ya que es el padre, no el hijo, el deseado por la madre. Esto encaja en el tridngulo
edipico también. Fortunata desea a Juanito y Maxi a Fortunata. Entonces, Fortunata forma parte del
triangulo en la figura de la madre, Juanito el padre y Maxi el hijo. El hecho de que a Maxi no le guste

Juanito o que quiera matatrlo implican la rivalidad entre el hijo y el padre, como supone el complejo de

Edipo.

Maxi cree que Juanito es una mala persona por lo que hizo a Fortunata (le hizo creer que se iba a
casar con ella, después la dej6 con un nifio y no la cuidd) pero se enfada mas al darse cuenta de que
Fortunata no puede maldecitle y sigue protegiendolo. En este marco, sale a la superficie la rivalidad en el

ejemplo siguiente:

El tal Juanito Santa Cruz era, pues, el hombre mas infame, mas execrable
y vil que se podia imaginar. Pero la misma ofendida no extremaba
mucho, como parecia natural, los anatemas contra el seductor, por cuya
razén tuvo Maximiliano que redoblar su furia contra él, llamandole
monstruo y otras cosas muy malas. Fortunata vefase forzada a repetirlo;
pero no habfa medio de que pronunciara la palabra monstruo. Se le
atravesaba como otras muchas, y al fin, después de mil tentativas que
parecian nduseas, la soltaba entre sus bonitisimos dientes y labios, como
si la escupiera. (11, pag.534)

Asimismo, el ejemplo de abajo oftrece la rivalidad edipica entre Maxi y Juanito, basado en el uso de

<«

expresiones como “antagonista”, “ladron”, “ratero”. Todas encajan en el complejo de Edipo, en el sentido

de lo que siente el hijo al tener que renunciar a la madre, quien en este caso es Fortunata.

No esperé Santa Cruz a ofr mas, ni su amor propio le permitia dar
explicaciones, y con un movimiento vigoroso de su brazo derecho
rechazé a su antagonista. Mas que bofetada fue un empujon; pero el
endeble esqueleto de Rubin no pudo resistitlo; puso un pie en falso al
retroceder y se cay6 al suelo, diciendo: «Te voy a matar... y a ella
tambiény». Revolcose en la tierra; se le vio un instante pataleando a gatas,
diciendo entre mugidos... «jladrén, ratero... veras!..». (11, pag.834)

En este contexto cabe mencionar también el deseo de Maxi por tener hijos de Fortunata [Deseaba
ardientemente tener hijos... (pag.1083)], que se puede explicar con el deseo del poder del falo. Tener un

hijo le sacarfa de Maxi de la posicion del nifio en el trfangulo edipico y lo colocaria en el del padre,

> Segun Lacan, el nifio desea volver al estado real (el primer plano en la psique del nifio), a la integtidad con la madre,
que no es posible. A este objeto de deseo imposible de encontrar que se va a buscar toda la vida lo denomina "el
objeto a".
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simbolicamente le darfa la oportunidad de vencer a Juanito; también, le serviria para que no estuviese visto

como un nifio por la gente alrededor suyo y lo haria literalmente un padre.

En cuanto a la incapacidad de Maxi para construir su subjetividad, cabe mencionar su aspecto
fisico y su caracter. Ambos tienen un papel importante en su detetioro mental ya que impiden que se tome
como un sujeto masculino. La pobre condicién fisica de Maxi ya impone que esté cuidado como un nifio.
Sufre de raquitis, jaquecas, su cuerpo esta muy debil. ““|...] La pereza y la debilidad le retenian en el lecho
por las mafianas més tiempo del regular [...]” (II, pag.496) Maxi carece de caractetisticas de un hombre
construido por la convencién social; no es un hombre fuerte: “Era de cuerpo pequefio y no bien
conformado, tan endeble que parecia que se lo iba a llevar el viento, la cabeza chata, el pelo lacio y ralo.”

(I1, pag.497)

Debido a sus malas condiciones de salud, su tfa Dofia Lupe, con la que vive Maxi, también lo
toma como un nifilo que no es autosuficiente, lo trata como un bebé propenso a peligros y lo manda en
todo. Maxi ni siquiera puede decidir qué comer. Aun la comida lo decide su tia. [“A Maxi le pones mafiana
dos huevitos pasados, ya sabes, y un sopicaldo. Los demds dias su chuletita con patatas fritas...” (II,
pag.793)] Fijese en el ejemplo para ver la forma que le trata la tfa al despertatlo, la que confirma su

naturaleza infantil también:

[...] v la pobre dofia Lupe pasaba la pena negra para sacarle de las
sabanas. Levantabase ella muy temprano, y se ponia a dar golpes con el
almirez junto a la misma cabeza del durmiente, que las mas de las veces
no se daba por entendido de tal estruendo. Luego le hacia cosquillas,
acostaba al gato con él, le retiraba las sdbanas con la debida precaucién
para que no se enfriase. (II, pag.497)

Ademids de su aspecto fisico, el autor confiere al personaje de Maxi un caracter y una actitud
infantil. Guarda el dinero en la hucha como nifios, “[...] y tenfa una hucha de barro en la cual iba
metiendo las monedas de plata y algin centén de oro que le daban sus hermanos cuando venian a
Madrid.” (II, pag.501), baja por las escaleras de manera infantil, “Maximiliano bajé la escalera como la baja

uno cuando tiene ocho afios y se le ha caido el juguete de la ventana al patio.” (II, pag.512).

Quiere utilizar el dinero ahorrado para formar una casa con Fortunata pero tiene miedo de su tia,

como un nifio tiene miedo de su madre al hacer algo que no debe hacer:

Cerr6 cuidadosamente la puerta y cogié la [40] hucha. Su primer impulso
fue estrellarla contra el suelo y romperla para sacar el dinero; y ya la tenia
en la mano para consumar tan antieconémico propédsito, cuando le
asaltaron temores de que su tia oyera el ruido y entrase y le armara un
cisco. (I, pag.516)

Todos estos ejemplos ofrecen que Maxi es un personaje inutil, siempre necesita una figura que le

cuida y le domina; mds que un hombre parece un nifio, que indica su incapacidad de construir la
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subjetividad masculina. En este contexto, hay que mencionar su relacién con Fortunata, que es una de
madre-hijo. La novela nos presenta muchos momentos en los que Maxi se pinta como un nifio y
Fortunata como la madre de ¢él. Ella se casa con €l pero le sirve de madre mds que de esposa. No se puede
hablar del amor reciproco entre los dos, la suya es una reunion para guardar las apariencias en la sociedad.
Cuando Maxi se abre a Fortunata, ella lo asemeja a un bicho raro (11, pag.514) y no le gusta nada
fisicamente. Cuando Maxi le hace la propuesta de matrimonio, en un principio la idea le atormenta a
Fortunata, después lo considera una segunda vez y lo acepta por ser una oportunidad de ganar honradez
en la sociedad. En realidad, ella no siente ni un minimo de atraccién por él como lo confirma el siguiente

ejemplo:

Levantose para volver a la cocina, y en ella su pensamiento se balanceé
en aquella idea del casorio, mientras maquinalmente echaba la sopa en la
sopera... «Casarme yol... jpa chasco...!; jy con este encanijado...] {Vivir
siempre, siempre con él, todos los dias... de dfa y de nochel... {Pero
calcula td, mujer... ser honrada, ser casada, seflora de Tal.. persona
decente...l». (I1, pags.550-551)

Fortunata no toma a Maxi como su verdadero hombre, lo expresa ella misma al contar el suefio

que tuvo antes del casamiento:

Fortunata estuvo muy desvelada aquella [365] noche. Lloraba a ratos
como una Magdalena, y ponfase luego a recordar cuanto le dijo el padre
Pintado y el remedio de la devocién a la Santisima Virgen. Durmiose al
fin rezando, y sofié que la Virgen la casaba, no con Maxi, sino con su
verdadero hombre, con el que era suyo a pesar de los pesares. (11, p785)

Después del casamiento, tampoco cambian los sentimientos de Fortunata: ella no lo ama si no es

que le tiene lastima. Como hemos mencionado arriba, él cumple el papel del hijo y ella el de la madre:

A la mafiana siguiente, Maxi estaba mejor, pero rendidisimo. Daba
lastima verle. Su palidez era como la de un muerto; tenfa la lengua
blanca, mucha debilidad y ningtn apetito. [384] Diéronle algo de comer,
y Fortunata opiné que debfa quedarse en la cama hasta la tarde. Esto no
le disgustaba a Maxi, porque sentia cierto alborozo infantil de verse en
aquel lecho tan grandén y rodar por él. La mujer le cuidaba como se
cuida a un nifio, y se habia borrado de su mente la idea de que era un
hombre. (II, pag.800)

Entonces, su relacion con Fortunata no le sirve a Maxi para la construccion de la subjetividad
masculina. Peor aun, ademas de los miembros de su familia, la gente en la sociedad en la que vive Maxi
tampoco lo considera como un hombre. A lo largo de la novela se dan descripciones que refieren a la falta
de su subjetividad masculina. Juanito, por ejemplo, al hablar a Jacinta sobre Maxi, no lo toma como un

hombre: “[...] la casan con un hombre que no es hombre, con un hombre que no puede ser marido de

nadie...”(I1I, pag.945).
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Basandonos en los ejemplos dados hasta ahora, podemos afirmar que Maxi no ha llegado a ser un

sujeto masculino. Ademas de ser descrito como un nifio, hay veces que se describe hasta como una mujer:
“Su piel era lustrosa, fina, cutis de nifio con transparencias de mujer desmedrada y clorética.” (11, pag.497);
“En la ropa era muy mirado, y gustaba de hacerse trajes baratos y de moda, que cuidaba como a las nifias

de sus ojos.” (11, pag.501)

Segun la teorfa de Lacan, la mujer se construye como el opuesto del hombre; los hombres se
consideran como "los que tienen el falo" si las mujeres se construyen como "las que carecen de ello” o “las
castradas”. La falta de bigote de Maxi implica una castracion simbolica y la indicacién de no poder
construir la subjetividad masculina. En este matco, el hecho de que suefie tener un bigote representa el
deseo de construirla. “Algunas noches, Maximiliano sofiaba que tenfa su tizona, bigote y uniforme |...]”
(I, pag.499) Aqui cabe mencionar también el papel simbdlico de “tizona” y “uniforme”. Estos son
utilizados por hombres y representan el poder. Asimismo, su interés por vigilar al grupo de alumnos que
van al ejercicio con su fusil al hombro se puede explicar con el deseo del poder del falo. Jennifer Brady
sostiene que Maxi crea espacios donde puede tener una identidad distinta de la que tiene él, o sea que
soflar es su manera de crear una identidad aceptada en la sociedad (Brady, 2010:106). En términos
lacanianos, esto indica el deseo del poder del falo. Este deseo se manifiesta a veces en forma de pensar que

es otra persona; una fuerte, popular, sana, atractiva:

Tenfa Maximiliano momentos en que se llegaba a convencer de que era
otro, esto siempre de noche y en la soledad vagabunda de sus paseos.
Bien era oficial de ejéreito y tenfa una cuarta mas de alto, nariz [25]
aguilefia, mucha fuerza muscular y una cabeza... una cabeza que no le
dolia nunca; o bien un paisano pudiente y muy galan, que hablaba por los
codos sin turbarse nunca, capaz de echarle una flor a la mujer mas arisca,
y que estaba en sociedad de mujeres como el pez en el agua. (II,

pags.503-504)

Maxi anhela los aspectos del género masculino que le faltan a él. Lo vemos en sus intentos de

ejercer la masculinidad a través de Fortunata:

Hizolo como lo pensé, y aquel dia pudo vencer un poco su timidez.
Feliciana le ayudaba, estimulandole con mafla, y asf logré Rubin decir a la
otra algunas cosas que por disimulo de sus sentimientos quiso que fueran
maliciosas. «Tardecillo vino usted anoche. A las once no habia vuelto
usted todaviar. (I, pdg.513)

Le trata con el poder dominante del estereotipo social del hombre tipico. Fortunata le podria

servir de medio para la construccién de la subjetividad, este deseo Maxi no puede superatlo:

No era ya el mismo hombre. La fe que llenaba su alma, aquella pasién
nacida en la inocencia y que se desarrollé en una noche como arbol
milagroso que surge de la tierra cargado de fruto, le removia y le
transfiguraba. Hasta la maldita timidez quedaba reducida a un fenémeno
puramente externo. Miré sin pestafiear a Fortunata, y cogiéndole una
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mano, le dijo con voz temblorosa: «Si usted me quiere querer, yo... la
querré mas que a mi vida». (II, pag.513)

iQué chico! Si parecia otro. El mismo notaba que algo se habfa abierto
dentro de si, como arca sellada que se rompe, soltando un mundo de
cosas, antes comprimidas y ahogadas. Era la crisis, que en otros es larga
0 poco acentuada, y allf fue violenta y explosiva. ;Si hasta le parecia que
tenfa talento...! (I, pag.515)

En su articulo sobre Maximiliano Rubin, E. Haddad habla de esta transformacién como algo
positivo en el caracter de Maxi; que confia mas en si mismo, se defiende, estd mas valiente, estd convertido
veraderamente en un individuo etc. (Haddad, 1957:102-103) Vale lo que dice hasta un cierto punto pero
hay que tener en cuenta también que es este enamorimiento el que lo lleva a perder la salud mental porque
la imagen de Fortunata en su mente es distinta de lo que es Fortunata en realidad. Maxi, a sabiendas que
ella no lo ama, forma una idea distinta de la realidad e insiste en ella por el mismo deseo mencionado

arriba:

Cuando el enamorado se iba a su casa, llevaba en si la impresién de
Fortunata transfigurada. Porque no ha habido princesa de cuento
oriental ni dama del teatro romantico que se ofreciera a la mente de un
caballero con atributos mds ideales ni con rasgos mas puros y nobles.
Dos Fortunatas existfan entonces, una [56] la de carne y hueso, otra la
que Maximiliano llevaba estampada en su mente. (II, pag.530)

El miedo que tiene él de no ser correspondido [«Pero ¢y si no me quiere? » -pensaba
desanimandose y cayendo a tierra con las alas rotas-. Es que me tendra que querer (II, pag.515)] se puede
explicar con el mismo deseo de ser un sujeto también, segin el psicoanalisis lacaniano. Como Fortunata
no corresponde al amor de Maxi, le quita la oportunidad de construir su subjetividad y poco a poco lo

lleva hasta la obsesion y locura.

Segun la teoria lacaniana, la participacion en el plano Simbdlico se realiza como resultado de
renunciar a la madre por el miedo de castracién y la aparicién de la necesidad de comunicacién. Es el
estado, en que comenzamos a usar el lenguaje para crear nuestra identidad como "yo" y "yo mismo".
Segin Lacan, el lenguaje es lo que nos identifica como sujetos genéricos. La adquisicién de la identidad y
subjetividad se realiza sélo cuando entramos en el lenguaje. Es este plano que define la integracion del
individuo al sistema social; define el uso de lenguaje, las normas, las reglas que forman la cultura y el
sistema social. Como Maxi no ha llegado a construir su subjetividad, tiene una relacién problematica con
el orden Simbodlico. Por no estar integrado en este orden, juzga el valor simbélico del lenguaje, que forma
el centro de ello. Refleja sobre el valor simbédlico del lenguaje y menciona la arbitrariedad entre el
signifacado y el significante llamando la atencién al hueco entre la realidad y la representacién simbélica de

ella:

Al despertar, en ese momento en que los juicios de la realidad se
confunden con las imagenes mentirosas del suefio y hay en el cerebro un
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crepusculo, una discusion vaga entre lo que es verdad y lo que no lo es,
el engafio persistia un rato, y Maximiliano hacfa por retenerlo, volviendo
a cerrar los ojos y atrayendo las imagenes que se dispersaban.
«Verdaderamente -decia él-, ¢por qué ha de ser una cosa mas real que la
otra? ;Por qué no ha de ser suefio lo del dia y vida efectiva lo de la
noche? Es cuestiéon de nombres y de que diéramos en llamar dormir a lo
que llamamos despertar, y acostarse al levantarse... (11, pags.504-505)

Tsuchiya define la funcién de Maxi en la novela como “el intérperte de signos y creador de
ficciones” (T'suchiya, 1988: 53). Otro ejemplo que trata el valor simbdlico del lenguaje es cuando Maxi

refleja sobre el verbo “amar” y afirma que este verbo no llega a expresar lo que siente por Fortunata:

Tratando de medir el carifio que sentfa por su amiga, Maximiliano
hallaba palida e inexpresiva la palabra querer, teniendo que recurrir a las
novelas y a la poesia en busca del verbo amar, tan usado en los ejercicios
gramaticales como olvidado en el lenguaje corriente. Y aun aquel verbo
le parecia desabrido para expresar la dulzura y ardor de su carifio.
Adorar, idolatrar y otros cumplian mejor su oficio de dar a conocer la
pasion exaltada de un joven enclenque de cuerpo y robusto de espiritu.

(11, pag.530)

A Maxi le cuesta integrarse en el orden Simbdlico de Lacan porque no ha podido construir su
subjetividad. El mismo menciona su “yo” problematico e inestable: “[...] Yo, ¢soy yo?... sme reconozco
como tal yo en todos mis actos?” (111, pag.1038) A lo largo de la novela, esta llevado poco a poco hacia el
margen de lo Simbélico. A partir de algun momento ya no se le entiende al hablar; su uso de lenguaje
seflala un problema con lo Simbdlico: “En el rato que estuvieron solos, antes de que entrara Papitos con el
servicio y la sopa, Maxi endilgd a su mujer algunas frases enteramente cefiidas al endiablado asunto que

constituia su demencia.” (IV, pag.1362)

Desde el inicio de la novela Maxi ya expresa que tiene problema con el uso del lenguaje, habla de
su incapacidad lingiiistica: “«Yo no sé defenderme con palabras; yo no puedo hablar, [...]” (I, pag.5906)
También, en su comentario sobre la musica diciendo que cura el alma, hace hincapié en el papel del
lenguaje afirmando: Sin el lenguaje, no existe el sujeto. [“Cuando desafinamos, el enfermo se muere” IV,
pag.1238)] La entrada en lo Simbdlico significa la entrada en el campo del lenguaje y llegar a ser un sujeto.
El ejemplo que sugiere semejanza entre Maxi y los nifios recien empezados a hablar es una manifestacion
del problema con lo Simbdlico en el sentido de que no ha llegado ser un sujeto todavia: “[...] y
ultimamente no se le entendfa una palabra de las muchas que de su boca soltaba atropelladamente,

pronunciandolas de un modo primitivo, como los chiquillos que empiezan a hablar.” IV, pag.1370)

Otro ejemplo referente al problema de Maxi con la integracion al orden Simbdlico es cuando
establece él una semejanza entre poetas y él mismo. El poema tiene un caracter subversivo en el sentido de
que no es el mismo lenguaje de lo Simbélico; no cumple con las reglas gramaticales, ni con el léxico que se

usa de acuerdo con la convencién social. El uso de lenguaje de Maxi tampoco estd de acuerdo con lo
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Simbolico. Lo confiesa él mismo: “Vaya, hasta poeta me estoy volviendo. Pero dejémonos de poesias; la

inspiracion poética es un estado insano. Logica, 16gica, y nada mas que 16gica.” (IV, pag.1422)

Ademas, su rechazo de comer y dormir es otro problema con lo Simbdlico como son actividades
vitales basicas. Maxi ya estd consciente de que no es el mismo hombre de siempre, €l también se da cuenta

de su relacién problematica con lo Simbélico, aunque no le parezca como un problema:

Desde que di con la tan rebuscada férmula, paréceme que soy otro...
Antes mi vida era un martirio, ahora no me cambio por nadie. No me
duele nada, me siento bien, y para colmo de felicidad no tengo ganas de
comer ni de dormir... (IV, pag.1266)

Lo que ¢l llama “f6rmula” no es nada mas de la muerte. Sherman Eoff afirma que para Maxi la
muerte es liberadora porque anhela escapar a un mundo donde pueda establecer su autoestima (Eoff,
1949:276). En términos lacanianos, la muerte indica salida total de lo Simbélico y simboliza volver al plano
real de Lacan. Por el anhelo de alcanzar la integridad que se siente en este plano, la muerte le parece
hermosa a Maxi “[...] que hermosa es la muerte.” (IV, pag.1274). El ser humano lleva una vida luchando
por alcanzar la integridad de su ser, que podria ser la explicacién por qué Maxi considera la muerte como
“liberacion”. Es que es el momento en el que uno se libera del orden Simbdlico, que para Maxi es tan
problematico, y asi cumple el deseo de ser una integridad: “La muerte es la liberacién, el indulto o sea la
vida verdadera.” (IV, pag.1264) Para Maxi, la muerte es el medio para ser “todo”, que ofrece la integridad
del ser: “[...] sentirse uno absolutamente puro, perteneciente a la sustancia divina; reconocerse uno parte

de ella, y todito con aquel gran todo...” (IV, pag.1364-1365).

El deterioro de salud mental de Maxi después de la muerte de Fortunata también encaja en la
funcién de ella para la construccién de la subjetividad de Maxi. Ya que ya no existe ella, tampoco existe la
oportunidad de construirse como sujeto masculino. Catrlos Roberto Saz-Parkinson interpreta la muerte de

Fortunata como “la muerte social de Maxi” (Saz-Parkinson, 84).

Maxi es un personaje que no llega a construir su subjetividad a lo largo de la novela, lo que le
presenta un problema de integracién en el orden Simbdlico. Por su fracaso en construirla a través de
Fortunata, le cuesta relacionarse con lo Simbélico. Con la muerte desea salir de ello y volver al estado de la
integridad. Su anhelo de salir de lo Simbélico y volver al plano real se cumple simbdlicamente al final de la

novela cuando lo encierren en el manicomio después de la muerte de Fortunata.
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