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Oz
Kiltiir, gecmisten gelecege toplumlarin tasidigt maddi ve manevi birikimlerin butiintdir.
Halk bilimi (folklor) maddi ve manevi birikimlerin icerdigi kiltlir driinlerini diger
disiplinlerin de yararlanabilecegi bir sekilde bilgiye ¢evirir. Halk biliminin 6nemli bir pargasi
olan sozlii kiiltiir, halk kiltiirliniin bireyden bireye toplumdan topluma aktarilmasin saglar.
XIII. yiizyllda Anadolu cografyasinda yagamis 6nemli sahsiyetlerden biri olan Nasreddin
Hoca, Tiirk killtiirtiniin ve sozlii gelenegin 6nemli bir parcasidir. Yasamu, fikralari, hikayeleri
ve insanliga mal olmus 6zellikleriyle evrensel bir kimlik kazanan Nasreddin Hoca, kitalar arasi
boyutta deger gormistiir. Nasreddin Hoca fikralariyla mizahi bir egitim araci olarak
kullanarak toplumun egitimine énemli 6l¢tide katki sunmustur. Fikralarin biyiik bolimi,
insanlar1 gtildiriirken distindlirtmekte ya da onlara ders vermektedir. Sézlii kiiltiir ve halk
bilimi diger disiplinlerle iligki i¢indedir. Sinema, halk kiltiiriiniin sagladigr imkéanlardan
yararlanan sanat dallarindandir. Tiirk sozli kiiltiiriintin parcast olan Nasreddin Hoca, Tiirk
sinemasi tarihi incelendiginde bes kez beyaz perdeye aktarilmis olsa da sinemacilar tarafindan
hak ettigi ilgiyi gdrememistir. Ulagilan filmler incelendiginde Hoca’ya ait degerlerin tam
olarak yansitilamadigi, filmlerin icerik agisindan ve teknik bakimdan bir yetkinlik
gosteremedigi dikkat ¢cekmistir. Caligmada sozlii kiiltiir ve sinema sanat1 iligkisi ekseninde
amaca yonelik drneklem cercevesinde Nasreddin Hoca’nin Tiirk sinemasindaki imgesinin ve
egitsel yoniiniin deskriptif (betimleyici) yontemle ele alinmas: amaclanmaktadir. Bu noktada
Emel Kog’un 16 maddelik egitim ilkeleri belirleyici olmustur. Incelenen iki filmde de
Nasreddin Hoca tiplemesinin egitsel yoniiniin yeterli diizeyde olmasa da 6n plana ¢ikarildig:
gorilmdistiir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, soz1i kiiltiir, Nasreddin Hoca, gorsel kiiltiir, egitim.

Abstract

Culture is defined as the totality of material and spiritual accumulations transmitted by societies
from past to future.Folklore, understood as traditional oral or written stories, plays a pivotal role
in the transmission of cultural products from one generation to the next. It serves as a conduit
for the dissemination of knowledge that can be utilised by other disciplines. Oral culture, a
significant component of folklore, facilitates the transmission of folk culture from individual to
individual and from society to society. Nasreddin Hodja, a prominent XIII-century Anatolian
figure, exemplifies this cultural legacy. His life, anecdotes, and features have transcended national
boundaries, garnering universal recognition. Utilising humour as an educational tool, Nasreddin
Hodja has made significant contributions to society. His jokes are characterised by a duality: they
provoke laughter while simultaneously imparting a lesson or thought.The relationship between
oral culture and folklore, on the one hand, and other disciplines, on the other, is well-documented.
Indeed, cinema, as a branch of the arts, has much to gain from the rich seam of folklore.Despite
this, however, it is a matter of some regret that, as far as is possible to ascertain from an
examination of the history of Turkish cinema, very few filmmakers have made any attempt to
capture the essence of Nasreddin Hodja, despite the fact that he has already appeared on screen
on no less than five occasions. A close examination of these films reveals that the values embodied
by Hodja are not fully reflected, and that the films demonstrate a lack of proficiency in terms of
content and technical competence. This study aims to examine the image and educational aspect
of Nasreddin Hodja in Turkish cinema through a descriptive method, within the framework of a
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purpose-oriented sample that explores the relationship between oral culture and cinematic art.
At this juncture, it is imperative to acknowledge the pivotal role of Emel Kog's 16-item
educational principles, which have emerged as a pivotal element in this study. A meticulous
examination of the two films under scrutiny reveals that the educational facet of Nasreddin Hodja
has been accorded a prominent position, albeit not to the extent that was originally intended.

Keywords: Cinema, oral culture, Nasreddin Hodja, visual culture, education.

Giris

XIII. yiizyll Anadolu cografyasinda yetigmis ya da goglerle Anadolu’ya gelmis olan 6nemli
sahsiyetler, Turk kaltirii ve diinya kiltiir mirasi tizerinde eserleri ve disiinceleri
araciligiyla 6nemli izler birakmiglardir. Mevlana, Haci Bektas Veli, Yunus Emre, Tapduk
Emre, Barak Baba gibi 6nemli isimler Anadolu’ya yerlesmeye baslayan konargocer
Tirkmen topluluklar arasinda taninarak kiiltiirel anlamda etkili olmusglardir. Bu tarihi
sahsiyetler, cevrelerindeki insanlardan ve i¢lerinde bulunduklar1 toplumdan baslayarak
evrensel ahlaki degerleri 6n plana ¢ikarmig ve kiiltlirel mirasa katki sunmuglardir. Tarihsel
degerlendirmeyle XIII. yiizyil, Anadolu Selcuklu Devletinin Mogol istilasina maruz
kalarak dagilma siirecine girdigi, Mogol istilasindan ka¢ip Anadolu’ya yerlesmeye calisan

Tirkmen topluluklarin Batr'ya dogru gog ettigi bir donem olarak karmagsik yapisiyla
dikkat ¢eker (Turan, 1996, s. 529-234; Koca, 2015, s. 45-53).

Tarih aragtirmacilarinin da ileri siirdiigli en genel degerlendirmeyle Tirklerin tarihi
acisindan XIII. yiizyil bir doniim noktast olusturur. Tirkler 6zellikle XIII. yiizyilin ilk
doneminde biiyiik bir ¢ikis yasamislardir. Ancak yiizyilin ikinci donemi Tiirkler agisindan
yuzyilin ilk déneminde oldugunun tam tersi sonuglar dogurmustur. Anadolu Selguklu
Devleti ikinci donem ile birlikte tarih sahnesinden silinmistir (Turan, 1996, s. 529).

Bu donemde Anadolu cografyasinda bulunan Tiirkmen topluluklarin iglerinde
yasadiklar1 gerilimler ve isyanlar dénemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sekillenmesinin
sebepleri arasinda da sayilabilir. Go¢ ve istila gibi dnemli toplumsal olaylarin etkisiyle
Anadolu’ya yerlesen Tiirkmen topluluklar i¢inde yetisen 6nemli sahsiyetlerden biri de
Nasreddin Hoca’dir. Tiirk halk kiiltiiriiniin ve sozlii aktarim geleneginin en 6nemli
isimlerinden birisi olan Nasreddin Hoca, XIII. yiizyllda Anadolu’da yagsamis olmasina
ragmen zaman sinirini agarak fikralarinin giiglii etkisiyle dilden dile, géniilden gonle farkls
zamanlarda ve cografyalarda anilir olmugstur. Nasreddin Hoca'nin bilge bir kisilik olarak
anilmasi toplum acisindan egitici bir kimlikte olmasini da beraberinde getirmistir.
Fikralar1 ve niikteleri ile toplumun doniisimiinde 6nemli katkilar saglamis, egitici
mesajlari ile insanlar1 sadece giildlirmemis ayni1 zamanda diisiinmelerini de saglamstir.
Hocanin fikralar1 basitmis gibi goériinse de iceriginde derin bir felsefi arka plan ve
pedagojik alt yap1 bulunmaktadir. Bu durum onun mizah yoluyla elestirel bir toplum
olusturmasini ayni zamanda toplum igindeki ¢arpikliklar: elestirmesini de saglamustir.

Anonim bir hiiviyet kazanarak basta Tiirk Cumbhuriyetleri olmak iizere birgok iilkede
isminden soz ettiren Nasreddin Hoca, Afrika’dan Orta Asya’ya Avrupa’ya kadar ti¢ kitada
anilan evrensel bir kisilik haline doniismiistiir. Fikralarinda igledigi insanliga dair temalar
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sebebiyle farkli {ilkelerde ya da bolgelerde Nasreddin Hoca tiplemesine benzeyen ya da
ona karsilik gelen bagka isimlerle anilan mitlesmis kisilere ve onlarin hikéyelerine
rastlanmaktadir. Béylelikle Ttrklerin disindaki toplumlar da kendi Nasreddin Hocalarini
yaratmuslardir. Bu yankilarla UNESCO 2013 yilinda gerekli aragtirmalar1 baglatarak
Nasreddin Hoca’y1 “Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi Temsili” listesine almug;
2022 yilinda da kabul etmistir. Bunun sebebi Hoca’ya ait fikralarin genis bir cografyada
stirdiiriilebilirlik ve yayginlik 6zelligi tasimasidir (Tan, 2013, s. 93).

Diinyanin verdigi degerle kiyaslandiginda, Nasreddin Hoca arastirmacilar: Saim Sakaoglu
ve Ali Berat Alptekin’in sordugu “diinya, Nasreddin Hoca fikralarindan ¢esitli yonleriyle
yararlanirken, ni¢in biz bu konuda geride kaldik? Ni¢in milli degerlerimize bagkalarindan
daha az sahip ¢ikiyoruz” (Sakaoglu ve Alptekin, 2009, s. 19) sorusu Nasreddin Hoca’nin
disiplinlerarasi baglar kurularak yeni bir gozle degerlendirilebilmesinin gerekliligini
vurgular. Cesitli disiplinler arasinda ilk olarak halk bilimine deginmek gerekir. Halk bilimi
Nasreddin Hoca gibi evrensel degerlerin de dahil oldugu soézli kiltirin
degerlendirilmesi, toplumsal bellek olusturulabilmesi i¢in 6nemli bir aktarim aracidir.
Ahmet Ozgiir Giiveng’in de belirttigi gibi bircok tanimdan yola ¢ikilarak varilan sonugla
folklor ya da halk bilimi, “bir milletin ya da toplumun ytizyillar icerisinde trettigi ve
lretmeye devam ettigi maddi-manevi kiltiirel birikimini tespit eden, derleyen,
siniflandiran, kayit altina alan, degerlendiren, yeri geldiginde farkl: disiplinlerle ortaklasa
calisan, ulastig1 sonugclar1 ya da elde ettigi verileri diger disiplinlerin yararlanabilecegi”
(Gliveng, 2020, s. 47) bicimde bilgiye dontistiiren bir bilimdir. Halk biliminin 6nde gelen
kuramcilarindan William Bascon, “Folklor'un Dért Islevi” adli makalesinde halk
biliminin; eglence, kiiltliriin onaylanmasy, ritiiellerin ve kurumlarin dogrulanmasi, kabul
edilen davranis oriintiilerini stirdiirmek ve egitim gibi islevlerinden bahseder. Boylelikle
halk bilimi; toplumsal degerlerin, torelerin 6zellikle de egitim ve kiiltliriin yiizyillar i¢cinde
kusaktan kusaga aktarilabilmesine olanak saglar (Bascom, 1954, s. 342-345). Cocuklarin
egitiminde pedagojik anlamda halk bilim olduk¢a Onemli bir isleve sahiptir. Halk
biliminden pek ¢ok disiplin faydalanabilmektedir ancak XX. yiizyiin sanati olan
sinemanin imkanlar1 halk biliminden faydalanabilmek igin ayrica olanak sunmaktadir.
Ozon’in de belirttigi gibi bilimsel aragtirmalarda veya uygulamali ve iretime dayali
aragtirmalarda sinemanin yerini bagka hicbir arastirma araci tutmaz (Akt: Giiveng, 2020,
s. 61; Ozon, 1984, s. 8). iki farkli disiplinin etkilesimi kaginilmazdir bu baglamda is
birlikleri folklor merkezli sinema yaklasiminin tanimlanmasini da beraberinde getirir.
Giiveng, bu yaklagimi ayrintilandirarak yonetmen, senarist, oyuncu, donem, akim, tiir,
tema gibi genel sinema degerlendirme 6l¢titlerine ek olarak “Giinliikk ve T6rensel Yasama
Dair Mevzular” ve “Anlatmaya ve Soylemeye Dayali Mevzular (Halk Edebiyat1)” gibi
halkbilimi élciitlerini de dahil etmistir. Iki disiplini yaklagim olarak “goriintii”, “ses” ve
“metin” merkezli olarak birlegtirmistir (Giiveng, 2020, s. 70). Bu dogrultuda halk edebiyati
orneklerinin sinemaya yansimasi sinemanin temel bilesenleri olan senaryo, goriintiileri
yansitmak icin kullanilan teknikler vs., ses ve miizik kullanimi gibi farkli alanlarda
yapilacak yorumlarla ele alinabilir.
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Calismanin da konusu olan folklor ve sinema sanati arasindaki iliskiler folklor merkezli
sinema yaklasimiyla Nasreddin Hoca’nin temsil ettigi degerleri ve onun fikralarinin
pedagojik yonini giiniimiiz topluma aktarabilmek i¢in de imkénlar sunmaktadir. Ancak
bir eksiklikle Tiirk sinemasinda, Anadolu cografyasindan tiim diinyaya yayilan sevgi,
hosgorii gibi degerleri iireten ve bahsedilen yiizyillarda yasamis olan pek ¢ok sahsiyetin
biyografilerine ya da eserlerine Nasreddin Hoca da dahil olmak iizere yeterince
deginilmemistir. Kiiltiirel ve diisiinsel arka planin eksikligi bu alanda yeterince film
Uretilememesinin  sebepleri arasinda gosterilebilir. Konuyu ele alan filmler
incelendigindeyse islenen konularin bir¢ogunun hikdye, masal ya da fikralarda
anlatildiklar1 hallerinden ¢ok uzak olduklari dikkat ceker. Sinema edebi ve kiltiirel
uyarlamalarda esneklik sunan bir sanat dalidir. Fakat tarihi kisiliklerin ve konularin
gercekliklerinden g¢arpitilarak ele alinmis ya da karikatiirize edilerek beyaz perdeye
yansitilmis olmalar1 olumsuz anlamda elestirel bir tutumla degerlendirilebilir. Bu
degerlendirme Battalgazi’den Ferhat ile Sirin’e, Kerem ile Asl’dan Keloglan’a, Incili
Cavug’tan Nasreddin Hoca’ya kadar pek ¢ok isim ve eserle drneklendirilebilir. Nasreddin
Hoca engin hosgoriili kimligi, kisiligi ve zekasiyla, felsefi ¢ikarimlar ve fikralariyla Tiirk
sinemasinda az sayida da olsa temsil sans1 bulmugstur. Cesitli animasyonlar, ¢izgi filmler,
televizyon dizileri ve televizyon filmleri haricinde Tiirk sinemasinda Nasreddin Hoca
uzun metraj sinema filmi olarak bes kez temsil edilmistir. 1940’ta Muhsin Ertugrul’un
cektigi “Nasreddin Hoca Diglinde” filminden baglayarak, 1950°li ve 60’1 yillarda
sinemasal anlamda temsili devam etmistir. Dikkate deger bir gozlemle 1971 sonrasi
donemde Nasreddin Hoca’nin Tirk sinemasinda yerini bulmadigi goriilmektedir.
Sonraki donemde ©nemli bir halk kahramani olan Nasreddin Hoca’nin sinemaya
uyarlanmamasi, Tirk sinemasinin Tirk halk kiltiiriine veya folkloruna yeteri kadar
6nem vermediginin gostergesi olabilir.

Galigmada Nasreddin Hoca’'nin fikralarindan yola ¢ikan iki film incelenmistir. ilki 1954
yapimi “Nasreddin Hoca ve Timurlenk” ikincisi ise 1971 yapimi “Nasreddin Hoca”
filmidir. Filmler deskriptif yontemle tarihsel ve sosyolojik anlamda degerlendirimis;
folklor ve sinema disiplinlerinin is birliginin yansimalariyla ele alinmistir. Halk kiltiiri
ve sozli kiiltlir kavramlar: ele alindiktan sonra Nasreddin Hoca’nin halk kiiltiiriindeki
yerine deginilmis ve Nasreddin Hoca’nin Tiirk sinemasindaki imgeleri egitsel yonii de
dahil edilerek ¢6ziimlenmistir.

1. Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Halk edebiyati dirlinlerinin Tiirk sinemasindaki uyarlamalar: icinde Nasreddin Hoca
imgesinin olduk¢a sinirli oldugu goriliir. Anlatilagelen binlerce Nasreddin Hoca fikras:
varken bu fikralardan belli bagh olanlar1 beyaz perdeye aktarilmistir. Fikralarin ya da
oykiilerin diizenli bir gekilde aktarilmadiklar: ve ticari bir amagla senaryolastirildiklar:
soylenilebilir. Bu noktada ¢alismada Nasreddin Hoca’nin fikralarinin egitsel islevlerinin
Tirk sinemasindaki yansimalarini ortaya koymak amaglanmaktadir. Amaca yonelik
orneklem gercevesinde ulasilabilen filmler arasindan secilen iki film (1954 - Nasreddin
Hoca ve Timurlenk ile 1971 - Nasreddin Hoca) deskriptif (betimleyici) yontem ile ele
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alinmistir. Nasreddin Hoca’nin Tiirk sinemasindaki temsili ve egitsel islevlerinin beyaz
perdedeki yansimasi akademik anlamda bir ¢aligmanin konusu olmamuistir. Bu durum
¢aligmanin dnemini ortaya koymaktadir.

Deskriptif yontemde incelenen olgunun durumu etraflica tanimlanir ve aragtirilir. Kat1 ya
da sinirlayici bir yapisi olmayan bu yontemde ele alinan konunun tarihsel arka planini da
g6z dntinde bulundurarak nesnel bir bi¢cimde degerlendirme yapmak esastir. Bu cergevede
William Bascom’un Folklorun Dért Islevi adli makalesinde belirttigi ve Emel Kog’un
“Mizah/Niikte ve Egitim: Bir Halk Egitimcisi Olarak Nasreddin Hoca” adli makalesinde
altini ¢izmis oldugu 16 maddelik egitim ilkeleri cercevesinde bir analiz yapilmistir.

2. Halk Kiiltiirii

Kiiltir tanimlanmasi en zor kavramlarin baginda gelir. Insanlik tarihi genel olarak
distintildiigiinde maddi ya da manevi olarak iiretmis oldugu her sey kiiltiiriin bir parcasi
olarak kabul edilir. Ge¢misten giinlimiize kadar gecirmis oldugu siiregte birikimlerinin bir
trin olarak tanimlamak mumkindir (Caliglar, 1983, s. 11). Kavramla ilgili ilk
tanimlamay1 yapanlardan birisi olan Tylor ise kiiltiir ve uygarlik kavramlarini birbirinden
ayrrmanustir. Tylor kavrami, “Kiiltiir ya da uygarlik, bir toplum {iyesi olarak insanoglunun
kazandig1 (iktisap ettigi) bilgi, sanat, ahlak, gelenekler ve benzeri diger yetenek ve
aligkanliklar1 kapsayan karmagsik bir biitindiir.” (Akt Giiveng, 1985, s. 22) seklinde ifade
etmistir. Serafettin Turan ise kiltlirdi, toplumsal 6genin herhangi bir parcasinda yer alan
doku (Turan, 1990, s. 13) olarak tanimlamuistir.

Kiltiirtin bircok tanimi oldugu gibi bircok da tiirii vardir. Kiltiir tiirleri icinde halk (folk)
kiltiird bityiik 6nem tagimaktadir. Clinkdl halk kiltiirdi bir toplumun kiltiirintiin en saf
halinin ifadesidir. Halk kiiltiirli, sanayi 6ncesi toplumlarin genel kiiltiirel yapisini ifade
etmek i¢in kullanilmistir ve halkin giindelik yasamina igaret etmektedir. Halkin ortaklasa
bir bigimde kiiltiirel birikiminin sonucu olarak ortaya konulmus eserler, ayn1 zamanda
halkin duygusal ve diistinsel ifade aracina doéntsiirler. Bu sayede ulusal kimliklerin
korunmasinda ve siirdiiriilmesinde ¢ok 6nemli bir rol oynarlar (Artun, 2005).

Kiiltiirel bir birikimin sonucu olarak ortaya ¢ikmis olan halk kiiltliriine ait triinler, ayni
zamanda belirli bir inang sistemi etrafinda diinyaya bakigin ya da yagami algilama bigiminin
de tirlinii haline gelirler. Bu gergevede anlatic1 ya da soyleyicilerin rolii 6n plana ¢ikar.
Cunki onlar halk kiiltliriine ait Griinlerinin ¢aglar 6tesine ulasmasina yardimer olurlar.
Genellikle halk kiiltiirtine ait triinler anonim olarak ifade edilir. Anonim bir bi¢imde
tretilmis tiriinleri, bireysellikleriyle birlikte topluma mal olmalar: ¢ergevesinde ele almak ve
degerlendirmek gerekir. Artun anonim {riinleri; “bireysel yasantinin toplumsal 6rnekleri”
olarak ifade eder. Anadolu 6zelinde halkin yasami algilayisi ya da dinyaya bakisiyla beraber
estetik algilar1 da halk kiiltiirii tirlinlerinde karsilik bulur. Kiiltiirel cevre degisime ugradikea,
sosyal normlar1 etkileyen derin farkliliklar ve degisiklikler halk kiltiiriinlin iriinlerinde
yavas yavas ortaya ¢ikar. Halk kiltiirdi, belirli bir bolgedeki kiiltiirel tiriinlerin tamamini
kapsar. Uluslararas: diger kiiltiirlerden ayiran kiiltiirel 6zelliklerin temeli halk kiiltiiriinde
yatmaktadir (Artun, 2008).
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2.1. Sozlii Kultir

Kiltiiriin, 6zellikle de halk kiiltiiriiniin tarihsel siirec i¢inde bireyden bireye ve toplumdan
topluma aktariminda sézlii kiiltiiriin 6nemi biiyiiktiir. Insanlar1 birbirlerine bilingli
igyapilar biciminde eklemleyen sozlii kiiltiiriin fiziki yapisi sesten olustugundan sdylenen
s6z insanin gercek halini temsil eder. “Konusmaci, bir topluluga seslenirken dinleyiciler
hem kendi aralarinda hem konusmaciyla biitiinlesirler. Agizdan ¢ikan s6ziin igsellestirici
glicli, 6zel bir sekilde varligin en yiiksek sorunu olan kutsallikla baglantilidir. Her dinde
sOylenen sdz, ayinlerin ve dualarin ayrilmaz pargasidir” (Ong, 2014, s. 93).

Walter J. Ong sozlii kiiltiirii iki doneme ayirarak incelemistir. Birincisi sozli kiiltiiriin asil
anlamini korudugu matbaanin ve yazili ya da basili eserlerin olmadig1 donemi belirtmek
i¢in kullanilan birincil sozli kiltiirdiir. Bu donemde iletisim yalnizca konusma diliyle
yapilmaktadir, ikincisi ise giiniimiiz teknolojisiyle yakindan iligkilidir. Telefon, radyo,
televizyon ve teknolojiye dayali diger iletisim araglarinin sozIii nitelikte olmasidir. Ong,
bu durumu; “...telefon, radyo, televizyon ve diger elektronik araglarin “s6zIi” nitelikleri,
iretimi ve islevi 6nce yazi ve metinden ¢ikip sonra konusma diline doniistiigii icin “ikincil
sozli kiiltiir’t olusturur” (Ong, 2014, s. 23-24) seklinde ifade eder. Matbaanin icad1 sézli
kiltiir agisindan bir milat olusturur ve sozlin giici kaybolmaya baglar. Kiltiriin sozel
ifadesi yerini yazili kiiltiire birakir ve sonrasinda kitle iletisim araglarinin gelisimine
paralel olarak da ikincil sozlii kiiltiir agamasina gegilir. Soz1i kiltiirii ait siirecleri Ocal
Oguz; “ezberleme” “hafizada saklama”, “dontigtirme”, “kaliplagtirma” ve “hatirlama”
olarak ifade eder. Bu siiregler yazili kiiltiir tarafindan ihtiya¢ duyulmayan olusturma ya
da yaratma ve devam ettirme siirecleridir (Oguz, 2003, s. 32). Sozl kiltirlerdeki ciktilar
biiytiklerin hafizasi yoluyla diger kusaklara aktarilir. Baldini, bu anlamda bilginin ¢ok
degerli oldugunu ona ulasmanin ¢ok gii¢ olmasi sebebiyle toplumun bilgiyi korunma
noktasinda uzmanlagmis, gecmisi bilen, ge¢miste yasanmis Oykiileri anlatabilecek bilge
kisilere saygi duydugunu ifade eder (Baldini, 2000, s. 14).

Sézli kiiltiiriin bir diger 6zelligi de yineleme {istiine kurulu olmasidir. Sézli kiiltiir bolca
tekrara dayanmalidir. Yiiksek bir sesle yinelenmeyen bir kavram sozlii kiiltiire ait
toplumlarda gabucak unutulma ihtimali tasir. Dolayisiyla uzunca bir zaman diliminde
biiylik zorluklarla &grendigi kavramlari mutlak bir bicimde defalarca tekrar etmek
zorunlulugu ortaya c¢ikar. Boylelikle ezberleme gerceklesir ancak ezberlenen bilginin
akilda kalici olabilmesi i¢in mimkiin oldugu kadar basit, akilda kalici nitelikte ve
yinelenebilir olmas: gerekmektedir. Bu durum da genellikle tutucu ve geleneksel bir
kiiltiirtin olusmasini saglar (Baldini, 2000, s. 14 - 15).

3. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Nasreddin Hoca

Tiirk sozli kiltliriintin en 6nemli figlirlerinden olan Nasreddin Hoca, Anadolu’da mizah
denildiginde akla gelen ilk isimler arasindadir hatta Celal Beydili’ye goére Nasreddin
Hoca’nin fikralarinda ya da mizah anlayisinda, en eski ¢aglardan giintimiize kadar biitiin
donemlere ait mitolojik inang ve inanislarin derin izlerini gérmek miimkindiir (Beydili,
2004, s. 21). Nasreddin Hoca ayni1 zamanda evrensel bir kisiliktir. Nasreddin Hoca’nin
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basindan ge¢mis diye anlatilan ve giiliing bulunan bir olay1 Fransizlar Panurge’in diye
anlatir; Araplar ayni olayin Cuha’nin basina geldigini iddia ederler, Almanlar ise
Eulenspiegel’e atifta bulunurlar. Anadolunun diginda Tirk diinyasinda Nasreddin
Hoca’ya farkli isimler verildigi bilinmektedir. Molla Nasreddin’den Nasr Hoca’ya, Kuja
Nasr’dan Nasraddin Afandi ya da Afandi’ye kadar birgok isim s6z konusudur. Isimlerin
yani sira Tirk diinyasinda devletler Nasreddin Hoca’nin anavatanini kendi topraklar:
olarak goriirler ve ona 6nem atfederek destansi-mitik bir kahramana donistiiriirler
(Solmaz, 2016, s. 232).

Fikra kahramanlar1 belirli bir kisi tizerinden anlatiliyormus gibi goéziikse de aslinda
toplumun tiimiine mal olmuslardir. Insanlarin hiciv ve elestirilerini belirli sahsiyetlere
mal ederek anlatma bi¢gimine dontismiislerdir. Cogunlukla bu tipler her toplumda ortaya
cikarlar ve halk tarafindan yaratilmiglardir (Boratav, 1983, s. 293). Bu kapsamda “Tirk
halkinin Nasrettin Hoca tipi yaratarak bunu 700 yildir sevip yasatmasi, Hoca’nin gergek
hayatindan daha 6nemlidir. Yeni olaylari, halkin ortak giicii birer birer yaratmaktadir”
(Artun, 2008, s. 150).

Halk kiiltiirii baglaminda ele alindiginda Nasreddin Hoca, Tirk halkinin mizahi ve
elestirel diisiincelerine, devirlerle degismeyen hiikiimler bi¢ciminde kabul ettigi zeki
goriislerine tercliman olan bir tip olmasina karsin (Boratav, 1983, s. 231) sadece fikralari
ile anilan tarihsel bir Kkisilik degildir; ayni1 zamanda bir mutasavvif olarak da
belirtilmektedir. Basta Ebu’l-Hayr Rumi tarafindan “Saltuk-name” olmak {izere Kaygusuz
Abdal'in “Budalaname”, Bayburtlu Osman’in “Kitab-1 Mir’at-1 Cihan’t”, Bursali Lamii’nin
“Letaif”i, Nev’izade Atai “Sohbeti’l-Ebkar”, Taglicali Yahya Bey'in “Gencine-i Raz”1 ve
“Usul-name”si, Gtivahi'nin “Pend-Name”si, “Niyazi-i Misri’nin el yazmalarinda

Nasreddin Hoca’dan bahsedilir (Guzel, 1990, s. 108-116).

Nasreddin Hoca’nin dogum ve olimiiyle ilgili bircok kaynakta cesitli rivayetler
goriilmektedir. Ama genel anlamda XII. ylizyilda (1208/1284) Anadolu’da Sivrihisar ve
Aksehir’de yasamis oldugunu sdylemek gerekir. Hem Abdiilbaki Golpinarli hem de Fikret
Tirkmen, Hoca’nin Sivrihisar’da dogmus oldugunu sonra da Aksehir’de yasayip,
oldiginii belirtmiglerdir (Golpinarli, 1996, s. 9-10, Tirkmen, 1999, s. 1). Golpinarly,
Nasreddin Hoca'nin babasinin imam oldugunu, babasi 6ldiikten sonra bu vazifenin
Hoca’ya gegtigini sonra Hoca’nin vazifesini bagka birisine devrederek Seyid Mahmud
Hayrani’ye (onun yoluna) baglanmak tizere Aksehir’e goctiigiinii ifade etmistir. Hatta
kimi kaynaklara gore Hoca, Aksehir'de medresede ders okutmus, kadilik ve miiderrislik
gorevlerinde bulunmugtur.

M. Sabri Koz (1984) iki Nasreddin Hoca’dan bahsetmektedir. Birincisi Selguklu
doneminde Anadolu’da yagsamus olan gercek Nasreddin Hoca, ikincisi ise gergek
Nasreddin Hoca’dan etkilenilerek olusturulan ve yasatilan Nasreddin Hoca’dir. Koz’a
gore, gercekten yasamis olan Nasreddin Hoca’nin 6mrii 76 y1l siirm{istiir. Bununla birlikte
Nasreddin Hoca’nin kisiligi, kimligi, yasama bakis1 ve giilmece tiplemesi onun hala iig
kitada etkilerinin siirmesini saglamaktadir. Buna bagli olarak da sézli kiiltiiriin etkisiyle
Nasreddin Hoca’ya ait olmayan bir¢ok fikra ve hikdye kendisine atfedilmistir.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi | eISSN: 2618-6349



fhsan KOLUACIK | 464
3.1. Nasreddin Hoca’ya Atfedilen Ozellikler

Nasreddin Hoca, Anadolu halkinin duyarliligini, yasamis olduklar1 sorunlari, yasam
miicadelelerini, baslarindan gegen iyi ve koétl olaylar: acik bir dille herkesin anlayacag:
bicimde ifade etmistir. Boratav bu konuda sunlar1 séylemektedir; “Sessiz Anadolu insani,
Tekvin ile Mahger arasi stiriip giden hayat yoklugunu kalender, renkli, bilge bir yaklasimla
gogislemis, yizyillar boyu kendisini kusatmaya c¢alismig biitin baskici odaklarin
karsisinda Hoca’nin hikayelerine yer eden panzehri kullanmistir” (Boratav, 2007, s. 8).
Nasreddin Hoca’nin fikralar1 ve hikayeleri kimi dénemlerde yasanilan tiim sorun ve
sikintilara ragmen toplum i¢in panzehir gorevi tistlenmistir. Ciinkit Hoca’nin, Anadolu
insanin bir temsilcisi olarak insani duygular1 6n plana ¢ikarilir. Nasreddin Hoca her insan
gibi susayan, acikan, isteyen, uman, inanan, dert ¢eken, inanan ve yeri geldiginde kimseyi
kirmadan inanciyla alay eden, efkirlanan ve sonunda bu efkér: bir sekilde sonlandiran
halktan birisidir, Anadolu insanidir (Onder, 1971, s. 93). Cevresindeki hemen herkesin
akil danistigr bir Hoca, belli bir mantiga dayandirdigs elestirileriyle insanlar: giildiiriirken
diisiindiiren bir mizah ustasi, bireylerden yola ¢ikarak topluma yon veren uzlastirict
tutumuyla toplumda dncii bir kisiliktir (Senocak, 2009, s. 16).

Bir diger taraftan da so6zli kiiltiirden yazili kiiltiire gegisin etkisiyle, 6zellikle XIX. ylizyilda
Nasreddin Hoca imgesinde degisiklikler meydana gelmeye baglamistir. Giiniimiizde sanal
ortamlarda durum daha da farklilasmis ve geleneksel anlamda Nasreddin Hoca'ya
atfedilen 6zelliklerin yerini i¢ki icen, karisini aldatan veya karisi tarafindan aldatilan, kéti
aliskanliklar1 olan bir Nasreddin Hoca tipolojisini bize sunulmaya baglanmistir (Aslan,
2011, s. 43). GlUniimiiz algisiyla yaratilan bu tipoloji s6zli kiiltiir geleneginin yarattig:
degerlere ters diismektedir. Hoca’nin fikralarindan yola ¢ikarak elestirel ve egitsel katkas,
topluma y6n veren bilge bir kisilik oldugu vurgusu ikinci plana atilmistir.

3.2. Nasreddin Hoca Fikralar1 ve Fikralarin Egitsel Islevi

Fikralar, siirsel anlatim tarzina sahiptir. Yani sira kisadirlar ancak yogun bir anlam
igerirler. Fikra okuyucusu ya da dinleyicisi verilmek istenilen mesaj1 dolaysiz ve dogru bir
bicimde almalidir. Ttrk Halk Edebiyat: i¢cinde fikralarin biiyiik 6nemi vardir. Nasreddin
Hoca, Tirk kiiltir diinyasinda yaklasik sekiz asirdir fikralariyla taninmaktadir. Genel
anlamda fikralarina bakildiginda en onemli 6zelligi; “Hoca’nin “Dilin kemigi yok!”
tabirinden verdigi cevaplarla soziin giicline bagli olan mizahi tstiinligiidiir” (Senocak,
2007, s. 1484). Hoca'nin fikralar giindelik yasami olabildigince katkisiz bigimde bizlere
aktarmistir. Adeta toplumsal yagamin gergek bir kesitini fikralarda gérmek miimkiindiir.
Bu sebeple Nasreddin Hoca’nin fikralarindaki gergeklik, fikralarin sonundaki sasirtici,
igneleyici, etkileyici mesajlarla asirlar Otesine kadar kalici bir nitelige sahip olmasini
saglar. Senocak’a gore fikralar, hayatin icinde o6zgiirliklerimizin ve yanlislarimizin
siirlarini belirleyerek bireysellesmeyi amag edinir (Senocak, 2007, s. 1484). Fikralar ve
hikayeler bireysellestirici gili¢lerinin yani sira birlestirici bir giigtiir. Fikralarinin diger bir
onemli 6zelligi ise hazircevapliktir. Fikralarda Hoca'nin lafin altinda kalmayan kisiligi,
sagduyu ile saflik ve tuhaflik 6gelerinin birbiriyle i¢ ice gegmis oldugu goriiliir. Bu durum
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onun bilge kisiliginin yan1 sira ayirt edici 6zelligini de ortaya ¢ikarmaktadir (Boratav,
2007).

Nasreddin Hoca, fikralarinda bilge, danisman, halk kahramani, sosyal elestirmen, s6z
ustas1 gibi Ozelliklere sahip bir kisi olarak belirir. Hoca, buna ek olarak fikralarinda
toplumsal esitsizligi ve adaletsizligi yererken, yonetici elit tabakayla siirekli sorunlar
yagamustir. “Toplumsal sorunlar karsisinda gosterdigi yapici elestirileri, sorun ¢oziicii
kisiligi, en sert ve hassas konulardaki hogsgoriisityle Nasreddin Hoca, evrensel insan
gercegini Tlrk irfani ile yasayan ‘6rnek bir insan’ tipidir” (akt Aslan, 2011, s. 42). Hocanin
fikralarinda karisi, ¢ocugu, komsulari, kadilar, hirsizlar, dilenciler; bunun yani sira ona
akil danismaya gelen Aksehirliler, Mogol emirleri ve cilekes boz esegi dnemli figiirlerdir
(Banarli, 1987, s. 305).

Nasreddin Hoca’nin fikralarina bakildiginda Tiirk milletinin kolektif bilinci ve karakterini
yansittigl agik bi¢imde goriilmektedir. Bu baglamda, sonug olarak Nasreddin Hoca
fikralarinda goriilen giilme bi¢ciminin bilingli bir eylem niteliginde oldugu s6ylenmelidir.
Bu durumu siradan bir refleks olarak gérmemek gerekir. Kisi giilerek hem kendini hem
de karsisindakini hoggoriilii bir ortamin parcasi haline doniistiirmektedir. Céziim yolu
olarak hosgoriili olmak diginda bir yol bulunmaz. Kisinin noksanlarini gorerek
giilebilmesi ve buradan yola ¢ikarak ¢oziim yolu bulmaya ¢alismasi zihninin saglikli
oldugunun gostergesidir (Bayraktar, 2013, s. 151). Ancak kendi noksanlari ile yiizlesebilen
ya da onlar1 degistirmeye calisabilen birisi saglikli bir zihne sahip olabilir.

Nasreddin Hoca fikralar1 genel anlamda mizah tiirleri noktasinda hicvi ve ironiyi 6n plana
cikarirlar (Ttrkmen, 1999, s. 19; Bayraktar, 2010, s. 379; Kaya, 2011, s. 37). Bu fikralarin
motif yapis1 ve amaci bityiik oranda kesfetme, karsidakini bilgilendirme ve ona ders verme
tizerinedir. Nasreddin Hoca’nin fikralarindaki mizah 6gesinin ¢ok sayida yontem ve
metotla olusturuldugunu sdylemek miimkiindiir. Fikralarin en 6nemlilerine bakildiginda
neredeyse tamaminda kelime oyunlarinin oldugu, mantik dist sézlere ve durumlara
basvuruldugu goriiliir. Genellikle karakterlerin uyumsuz olduklari; kelime ve kafiye
oyunlarin: siklikla yineledikleri séylenebilir. Fikralarda cesitli benzetmelere yer verilir
yani sira zekd Olgecek nitelikte oyunlarda fikralarda yer alir. Umulmadik ya da akla
gelmeyecek ihtimaller, sasirtici séz ve davranislar, ignelemeler, taglamalar da yine
Nasreddin Hoca’nin fikralarinda siklikla gortilmektedir (Ttrkmen, 1999, s. 19-20;
Bayraktar, 2010, s. 379).

Bascom’un da altini ¢izdigi {izere halk biliminin énemli islevlerinden birisi de egitimdir.
Pedagojik bir ara¢ olarak halk biliminin islevi, diinyanin bir¢ok bolgesinde kanitlanmstir.
Nasreddin Hoca’nin fikralar1 da halk biliminin egitim islevini yerine getiren 6nemli
kaynaklardandir. Nasreddin Hoca fikralar1 dgretici, egitici ve yol gosterici bir isleve
sahiptir. Fikralarin genel anlamda halki egiten ve ona ders veren egitsel bir yoni
bulunmaktadir. Fikralarin egitici yonii okul Oncesi ¢aglardan itibaren c¢ocuklarin
gelisimine katki sunmaktadir. Cocuklar mizah unsurlar: sayesinde giilerken diisiinmeyi
Ogrenirler. Ayn1 zamanda Nasreddin Hoca fikralarinda oldugu gibi soru sormay: ve
sorgulamayr dolayisiyla elestirel bakist ve elestirel diisiinmeyi de icsellestirirler.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi | eISSN: 2618-6349



ihsan KOLUACIK | 466

“Nasreddin Hoca, Tirk insanina soru sorabilmeyi, benzer olgular icin farkli sorular ve
dolayisiyla cevaplar bulmay1 6gretmektedir. O, kaliplasmis diistinceleri, tabulari, kalip
yargilar1 sorgulayarak, dolayisiyla sorgulatarak ortadan kaldirir ve aydinlanmanin yolunu
acar” (Ozdemir, 2010, s. 32). Emel Kog, Nasreddin Hoca’nin bir halk egitimcisi oldugunu
belirterek fikralarindan yola ¢ikmis ve egitimin baslica ilkelerini fikralarinda bulmaya
caligmistir. Kog’a gore Nasreddin Hoca halka yonelik egitsel bakisi sadece medrese ya da
dergahla sinirlandirmamig ayni zamanda hayatin ve toplumun i¢inde de egitime devam
etmistir. Kog, Nasreddin Hoca fikralarindaki egitsel ilkeleri sdyle siralar; 1) Insan bir
degerdir: Insan1 tanimak gerekir; insan1 degil, olumsuz davranislari kritik etmek gerekir;
2) Bireysel 6zellikler ve yetenek farklilar1 g6z 6niinde bulundurulmalidir, 3) Egitimde soru
cevap yOntemi esastir, 4) Disiinlirken sebep-sonug iliskisi kurulmalidir, 5) Amag¢ ve
araglarin iyi belirlenmesi gerekir, 6) Kosullara elestirel bir tavirla yaklagilmalidir, 7)
Kosullu 6grenme, 8) ezbercilige kars: bir yaklagimin benimsenmesi, 9) Egitirken somut
orneklere yer verilmelidir, 10) Egitimde ge¢mis/gelenek ve gelecek bagmin kurularak
bitiinselligin yakalanmasi, 11) Degerler dogru tamitilmali ve bu degerler hayata
gegirilmelidir, 12) Dogru olan, yapilmasi gereken vurgulanmalidir, 13) tecritbeye 6nem
verilmelidir, 14) Kaliplasmis bilgiden uzak durup, siiphe canli tutulmahdir, 15) Odiil ve
ceza dogru kullanilmalidir, 16) Her konuda iyimserlik muhafaza edilmeli, imit
yitirilmemelidir (Kog, 2020, s. 7-15). Caligmasinda Kog, fikralardan yola ¢ikarak bu
ilkelerin her birini acar ve ornekler verir. Boylelikle Nasreddin Hoca’nin fikralarinin
egitsel islevi Ozellikle de toplumun egitilmesi noktasindaki bariz yapis: acik bir bicimde
ortaya konur. Yani sira ¢ocuklar ve gengler igin de egitici ve 6gretici ozler icermektedir.

4. Tiirk Sinemasinda Nasreddin Hoca imgesi

Sinema ge¢mise ve gelecege dair zihin diinyamizin sinirlarini genisleten en 6nemli sanat
formlarinin baginda gelmektedir. Bununla birlikte sinema pek ¢ok sanat disipliniyle iligki
i¢cindedir. Sinemanin yedinci sanat olarak kendisinden 6nceki biitiin sanat dallarin1 i¢inde
barindirdigini séylemek miimkiindiir. Yani sira sinemanin egitsel bir iglevi de soz
konusudur. XX. yiizyilin bagindan itibaren kitleler tizerindeki etkisi ile sinemanin egitsel
islevi kesfedilmistir. Belgesel filmlerde ve sonrasinda askeri konularda ¢ekilen filmler I.
Diinya savasindan itibaren bilingli bir bicimde egitim amagl gdsterilmistir (Kurtdas,
2021, s. 227). Biitiin bu sanat dallar1 iginde edebiyat tiriinleri sinemanin en fazla kaynak
olarak kullandig1 alandir. Edebiyatin ge¢misten giiniimiize insanlar arasinda sozli ve
yazili iletisimi saglayan bir arag olmasi sinemayla kurduklar1 ortakliktaki ana etkenlerden
birisidir. Ciinkii sinema da icat olarak bulunduktan sonra giiclii bir kitle iletisim aracina
dontismiistiir. Hem edebiyat hem de sinema; kiiltiiriin gelismesinde, gelecek nesillere
aktarilmasinda katkida bulunmakla birlikte insanlari bilgilendirmekte, eglendirmekte
olup bitenden haberdar etmekte, bakis agilarinin degismesine yardimeci olmaktadir (Kale,
2010, s. 266).

Toplumlarin gecirmis olduklari tarihsel gelisim siirecinde halk kiiltiir ya da halk edebiyati
rilinleri, 6nce sozli kiltiir ortaminda sekillenmis sonrasinda yazili kiiltiir Girtinleriyle
gliniimiize kadar aktarilmistir. Bu iiriinlerin sinema ve televizyon gibi elektronik gorsel
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kiiltiir araglariyla evrensel bir boyut kazanmalari miimkiin olmustur. Zamanin
ilerlemesine paralel olarak halk kiiltiiriine ya da halk bilimine ait {irlinlerin yapisi, icerigi
ve sunumu noktasinda birtakim degisiklikler meydana gelmistir. Sinemanin icadiyla
masal, fikra ve 6ykiilerin yerini filmlere (Birkalan, 2000, s. 48); masal anlaticisi analarin
yer aldig1 icten, samimi ve yiiz yiize iliskiler de yerini (Ozdemir, 2005, s. 159) cesitli
aracilara (elektronik) birakmuistir. Once radyo sonrasinda televizyon yeni &yki
anlaticilarina déniismistiir (Kt¢tikbasmaci, 2013, s. 1063-1080).

Film c¢ekim maliyetlerinin olduk¢a ucuzladigi, dijital teknoloji imkanlarimin arttig
giniimiizde Nasreddin Hoca’nin hayatini veya fikra ve hikéyelerini elektronik veya dijital
ortama aktaran eser sayist giin gectik¢e artmaktadir. Ancak hala yeterli diizeyde bir
aktarimdan s6z etmek miimkiin degildir. Bu aktarimlarin da tam ve gercekgi bir bicimde
oldugu hususu soru isaretleri icermektedir. Bununla birlikte Ttrk sinemas: a¢isindan
Nasreddin Hoca’nin yasam o&ykiisiiniin ya da fikralarinin egitsel bir amagla Tiirk
sinemasina aktarildig1 sGylenemez. Daha ¢ok ticari kaygilar ve Nasreddin Hoca’nin
tarihsel kisiliginin toplum tizerindeki etkisinden yararlanilmaya calisilmistir.

Tiirk sinemasinin 110 yillik tarihi icinde Nasreddin Hocayla ilgili ¢ekilen filmlerin bazilar
sunlardir: Muhsin Ertugrul’'un ¢ekmeye bagladigi ama Ferdi Tayfur'un bitirdigi
“Nasreddin Hoca Dugiinde” (1940-1943) ve Haka stiidyosunda g¢ekilen ve yabanci
sahnelere yerli sahneler eklenerek kurgulanan “Nasrettin Hoca Buhara’da” (1944)
(Gokmen, s. 156). 1954 yilinda Talat Artemel tarafindan yonetilen “Nasrettin Hoca” filmi,
Faruk Ken¢’in yonettigi yine 1954 yapimi “Nasrettin Hoca ve Timurlenk”, 1965 yilinda
cekilen ama 1971 yilinda gdsterim sansi bulan Melih Giilgen’in yonettigi “Nasreddin
Hoca”. Ayrica Azerbaycan yapimi “Géniiller Efendisi” (1940-1945) ve Italya’da cekilen
“Nasdine Hogia La Terza Freccia” (1971) de sayilabilir. Yonetmenligini Yavuzer
Cetinkaya’nin yaptig1 1988 yapimi “Bizi Giildiirenler” televizyon filmi olarak ¢ekilmistir.
Egitsel filmlere Ornek olarak Nebahat Yildirim’in “Nasrettin Hoca” (1979) filmi
gosterilebilir. Tiirk sinemasi icinde Nasreddin Hoca temsili en fazla canlandirma
sinemasinda yapilmistir. Canlandirma ya da animasyon sinemast icin; Turgut Demirag’in
“Evvel Zaman Iginde Nasrettin Hoca” (1951), “Keloglan ve Giildiiren Sultan (1951-57)”
adl filmleri 6rnek verilebilir. Tongug Yasar'in ¢ektigi ¢izgi filmler: “Paray1 Veren Didugi
Calar” (1979), “Nasrettin Hoca ve Hirsizlar” (1979), “Suglu Kim?” (1979)dir. Cizgi
yapimlar ayni donemde “Nasreddin Hoca Cizgi Film Yarigmasi”nda 6diil almiglardir.
Ayni zamanda bu filmler, TRT’de ¢ocuklar i¢in yapilan programlarda gésterilmiglerdir.
Video doéneminden kalan ve 19807lerde tam olarak ne zaman ¢ekildigi bilinmeyen
yonetmenligini Recep Filiz’in yaptigi “Nasreddin Hoca” ve 1998 yilinda cekilen,
yonetmenligini Tevfik Polam’in yaptig1 “Nasreddin Hoca, Keloglan, Prenses ve Biiyticii”
gibi televizyon filmleri de mevcuttur. 1993 yilinda Ramazan ay1 boyunca gosterilen
yonetmenligini Aydin Bagardinin yaptigi ve Nasreddin Hoca’y1 Miinir Ozkul'un
canlandirdigi “Nasreddin Hoca” dizisi de Nasreddin Hoca’nin televizyon dizilerine
yansimasint saglamistir. Bunun disinda yabanci canlandirma filmleri de ¢ekilmistir.
Aleksander Vazov'un c¢ektigi 1939 Bulgar yapimi “Nastradin Hoca i Hitar Petar” bu
alandaki en 6nemli filmler arasinda yerini almistir. Son yillarda zaman yolculugu temalt
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film, dizi, animasyon, ¢izgi film gibi tiirlerin artmasiyla birlikte Nasreddin Hoca imgesinin
zaman yolculuguna dayali seriivenleri ekrandaki yerini almistir. 2019 yilinin Ramazan
Bayrami'nda “Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu” adli ¢izgi dizisi televizyonda
yayinlanmaya baglamistir. Bes sezon yayinlanan c¢izgi dizi Nasreddin Hoca ve eseginin
(Kiiheylan’in) kazara XXI. yiizyilla gelmesini anlatmaktadir. Ayrica Nasreddin Hoca
modernize edilerek giincel temalarla birlestirilmis: “Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu”
(2022), “Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu: Dinozorlar Cag1” (2023), “Nasreddin Hoca
Zaman Yolcusu: Kadim Medeniyetler (2024)” adli animasyon filmleri belirtilen yillarda
vizyona girmistir. Bu ¢izgi dizi ve animasyon filmlerinin gérdigii ilginin Nasreddin
Hoca’ya atfedilen degerlerin zaman yolculugu ve benzer popiiler temalarla
harmanlanmastyla gerceklestigi sonucuna ulagilabilir. Ozellikle Nasreddin Hoca Zaman
Yolcusu filmleri ¢ocuklarin egitimi ve gelisimi noktasinda olduk¢a 6nemli bir islevi yerine
getirmislerdir. Cocuklar Nasreddin Hoca ¢izgi filmi ve animasyon serisiyle hem
eglenmisgler hem de bilgilenerek egitilmislerdir. Nasreddin Hoca animasyon filmde
gecmisten gliniimiize zaman yolculugu yaparak egitsel islevlerini siirdiirmiis, mizahi yolla
ders vermis, 6giit vermis ya da elestirel disiinmeye yardimci olmustur. Boylelikle
animasyon filmler sayesinde (¢ocuklarin masalla kurdugu iliskiye benzer bicimde)
gelenegin gilincellenmesi s6z konusu hale gelir. Gelenek giiniimiize tasinarak giinceli
besler (Avci, 2020, s. 565).

4.1. Nasreddin Hoca Diigiinde (1940-43)

Agah Ozgiig, “Tiirlerle Tiirk Sinemast” adli calismasinda ilk masal filminin Tirk
sinemasina “Nasreddin Hoca Diigiinde” filmiyle girdigini belirtmistir (2005, s. 203). Bu
film, Nasreddin Hoca’nin hikayesinin ya da fikralarinin Tiirk sinemasinda konu edindigi
ilk yapimdir. Muhsin Ertugrul’un 1940 yilinda yonetmeye basladig: filmin senaryosunu
Burhan Felek yazmistir. Hoca'yi, Hazim Kormiik¢ii'niin oynadigi Nasrettin Hoca
Diigiinde filmi, Hoca’nin fikralarinin art arda siralandigr miizikal unsurlar da igeren
reviili bir gosteri olarak tasarlanmigtir. Ancak Hazim Kérmiik¢tiniin rahatsizlanmasi
tizerine film yarida kalmis ve 1943 yilinda Ferdi Tayfur tarafindan tamamlanmustir. Ferdi
Tayfur filmi, Miizeyyen Senar ve Sadettin Kaynak gibi ses sanatgilariyla birlikte ddnemin
Gnldl tuluatgilarindan Asim ve Nasit Baba’y1r da dahil ederek tamamlamistir. Filmde
donemin {inlii sihirbaz1 Zati Sungur ve caz dansgilar1 da yer almigtir. Muhsin Ertugrul’un
baslayip, Ferdi Tayfur'un bitirdigi filmi, Giovanni Scagnamillo yamali bohgaya
benzetmistir: “bir stinnet diigiiniinde Hoca’nin dykiileri anlatilir, araya Sadettin Kaynak
ve Miizeyyen Senar Isil girer, ardindan Karagoz, Orta oyunu, Zati Sungur ve Ferdi
Tayfur'un Laurel Hardy taklitleri girmektedir” (2003, s. 64). Stikran Kuyucak Esen ise
filmi “tizerinde durmaya degmeyen, tiyatromsu ve karigik 6ykiilii” (2010, s. 30) seklinde
degerlendirmistir. Bu filmin Nasreddin Hoca’y1 imgesel anlamda beyaz perdeye aktarmak
gibi bir amaci yoktur. Daha ¢ok Nasreddin Hoca’nin isminden yola ¢ikarak seyirciler
tizerindeki etkisi kullanilmak istenmistir. Sinemasal anlamda bir degerinin olmadigini
sinema tarihgileri ve akademisyenler de belirtmistir. Filmin egitsel anlamda bir amaci da
yoktur, Nasreddin Hoca’nin fikralarindaki egitsel yontin filmlerin hem bi¢im hem de
igerik anlamdaki eksiklikleri dolayisiyla izleyiciye aktarimi sorunlu olmustur.
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4.2. Nasreddin Hoca ve Timurlenk (1954)

1954 yilinda Nasreddin Hoca ile ilgili iki film gekilmistir. ilki yukarida da bahsedildigi gibi
Talat Artemel’in yonettigi 1954 yapimi “Nasrettin Hoca”, ikincisi ise Faruk Keng’in
yOnettigi yine 1954 yapimi “Nasreddin Hoca ve Timurlenk’tir. Film, 1940 yapimui
“Nasreddin Hoca Diigiinde” filminde oldugu gibi Nasreddin Hoca’nin fikralarindan
esinlenerek senaryolastirilmistir. Film, teknik anlamda ilk filme gore ¢ok daha sinemasal
Ogeler barindirmaktadir. Ancak tamamuyla stiidyoda ¢ekilmis olmas: gibi sebeplerle Tiirk
sinemasi iizerindeki teatral etkiden kurtulamamistir. Filmde Nasreddin Hoca’yr Ismail
Diimbilléi canlandirmigtir. Dimbiillii geleneksel Tiirk tiyatrosunun son temsilcisi olarak
gorilir. 78 dakika olan filmde Nasreddin Hoca’nmin fikralari art arda siralanarak bir
senaryo olusturulmaya calisilmistir.

Filmde; eski kadinin fazla pilav yemekten catlamast tizerine Aksehir’e yeni bir kad atanur.
Kad: Cafer ile Hoca’nin yildizlar: hi¢ barigmaz ve Hoca siirekli bagini belaya sokar ancak
her seferinden bagini beladan kurtarmanin yolunu bulur. Kadi Cafer, Cengi Sehnaz’a géz
koyar ve bir yolunu bulup, sevgilisi Ceylan Recep’i hapse attirir. Hocanin oglu olan Firuz
ile Cafer’in kiz1 Giilfem birbirlerine agik olurlar. Kadi bu durumu égrenince kizini odaya
kapatarak disariya ¢ikmasini yasaklar. Firuz’'u da yakalatarak cesitli iskence yontemleriyle
yola getirmeye ve kizindan uzak tutmaya ¢aligir. Nasreddin Hoca bu durumu 6grenerek
Timurlenk’in kentte olmasini kullanir ve oglu Firuz’'u Kadrnin elinden kurtarmanin
yolunu bulur. Filmin sonunda Timurlenk’ten kurtulmanin yolunu arayan ahalinin
yardimina yine Hoca yetisir ve Timur'un karisinin Konya’da onu gérmeye geldigini
soyleyerek Aksehir’den ayrilmasini saglar. Film, herkesin mutlu oldugu masals1 bir sona
sahiptir.

Yukarida da belirtildigi tizere Nasreddin Hoca’nin yasadigi déonem XIII. yiizyilldir ama
Timur'un Anadolu’ya gelis tarihi 1400714 yillarin basidir (Ankara Savasi 1402). Bu
baglamda filmde olusturulan hikdye anakroniktir. Dolayisiyla filmdeki 6ykii gergek bir
tarihi kesiti anlatmamaktadir. Hoca’nin yasamindan ¢ok fantastik bir donem anlatilmakta
Nasreddin Hoca ile Timur aymi filmde sunulmaktadir. Donemsel farkliligi belirtmek
acisindan 6nemli bir unsur da kadilik makamidir. Hoca’nin Anadolu Selguklu déneminde
yasamis olmasma ragmen filmde kadiya yer verilmis olmasi filmin gercekgiligini
zedeleyen bir diger unsurdur. Clinkii kadilik, Osmanl devlet sistemindeki bir mevki ve
makamin adidir.

Film, Nasreddin Hoca’nin bilindik fikralarindan birisiyle baglar. Komgsusu ile pazara
gidecek olan Hoca, esegini daha 6nce hor kullanan komsusuna oglunun esegi baga
gotirdigiini soyler, o sirada esek anirir, komsu esegin orada oldugunu soylediginde
Hoca, “bana bu aksakalimla inanmayip da esegin soziine mi inanacaksin?” der.
Sonrasinda karisina komsgusunu saldigini soyler. Cikarci komsunun esege ortaklasa
binmek i¢in Nasreddin Hoca ile pazar gitmek istedigi ifade edilir. Hocanin egitsel
anlamda yalan s6ylememeyi, ahlaki agidan tercih etmesi beklenir ancak Hoca komsusuna
yalan sylemeyi tercih eder. Benzer durum Kadi ile karsilagmalarinda da s6z konusudur.
Hoca’nin niiktedanlig1 6n plana ¢ikarilirken yalan sdylemek noktasinda beis gormez.
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Sonraki sahnede Aksehir’e yeni bir kadinin atandig haberi verilirken eski kadinin fazla
pilav yemekten catladig1 da soylenir. Hoca’nin kapi komsusu Yahudi Micon Efendi ile
ayakkabisi tizerine yaptigi konusmadan Migon Efendi’nin cimriligi ortaya ¢ikar. Micon
Efendi bir giin topuguna basarak bir giin de parmaklarinin ucunda ytriiyerek (burnuna
basarak) ayakkabisinin eskimesini engelledigini s6yler. Migon Efendi, Timur’un Aksehir’e
dogru gelecegini sdyleyerek endisesini dile getirir. Hoca ise asil sorunun yeni kad:
oldugunu belirterek eski kadidan ¢abuk kurtulduklarini soéyler. Hoca’nin kadilik
makamiyla bir sorunu oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu sahnenin sonunda, esegin
anirmastyla Hoca eseginin susadigi soyler; Micon Efendi Hoca’ya esek dilinden
anliyorsun diyerek espri yapmaya ¢aligir. Hoca’nin hazir cevap olusu ve nitktedanlig
“esek dilinden anlamasam senle konusur muyum Migon Efendi?” diyaloguyla vurgulanir.
Hoca ile Migon Efendinin konusmalar1 farkli dine mensup iki kisinin baris iginde
yasadiklarini ve niikteli konusmalarla birbirlerini kirmadan anlastiklarini ortaya koyar.
Her ikisini de ortak derdi kadi ve Timur’dur.

Bir diger sahnede; Hoca, ugur getirsin diye pabucunu dama asmistir. Catida islerini
hallederken yeni Kadi hocanin evinin yanindan geger. Pabug, Kadr'nin dstiine diiser.
Boylece Hoca ile Kadi Cafer’in tanigmasi zorunlu hale gelir. Kadi, Hoca’yr makamina
cagirir, sorgular ve yiiz sopayla cezalandirir. Kadi'nin yaptig1 sorgulama bigimi izleyiciyi
adalet kavrami tizerinde diiginmeye sevk eder. Ciinkii Kad1 atandigi her yerde “astig1 astik
kestigi kestik” bir sistem olusturmanin derdindedir. Bununla birlikte Hoca, ulemadan
birisi olmasna ragmen “pabug¢ takma” gibi aslinda Islam dininde yeri olmayan bir
gelenegi uygulamistir. Hoca, sopa cezasini ¢ekerken kadiya “ya siz hi¢ sopa yememissiniz
ya da hesap bilmiyorsunuz” diyerek onunla dalga gecer. Yiiz sopay: yedikten sonra oglu
Firuz tarafindan esekle eve getirilen Hoca’nin esiyle yaptig1 konusmadan sopa yiyecegini
bildigi i¢in ayaklarinin altina pestil koyup sopanin hissedilmemesini sagladig: anlagilir, bu
sahnede Hoca’nin uyanik tarafina gonderme yapilir. Karisinin, “Efendi sen basina
geleceklerini biliyorsun muhakkak 6lecegin tarihi de bilirsin” sozleri {izerine; “senden alt1
ay sonra hatun” diye cevap verir. Boratav’in deginilen kaynaklarindan ve Hoca {izerinde
yapilan incelemelerden yola ¢ikilarak Hoca’nin miibarek bir sahis olmakla birlikte
olagantistii giigleri oldugu inanisi vardir. Bu diyalog, inanis1 destekler niteliktedir.

Kad: Cafer, Cengi Sehnaz’a adamini géndererek ona ilgisini belli eder. $ehnaz ise Kadr'ya
sevdigi Ceylan Recep’in salinmasi sartini kosar. Ceylan Recep, Hoca Nasreddin’e Arap
Bacr'yr gonderir. Hoca, Kadi1 Cafer ile Ali Cengiz oyununa baslayacagini séyler. Kad:
Cafer, Sehnaz ile bulusmak i¢in bir eve geldiginde Hoca bir oyun tertipler. Davul ¢alarak
Sehnaz’a yaklastig1 anda Kadr'y1 korkutur ve kagmasina neden olur. Bu sirada Sehnaz da
Kadr'dan Ceylan Recep’in serbest kalmasina dair kagidi almistir. Boylece Nasreddin Hoca
dara diisen bir kisiye daha yardim etmis olur ve haksiz yere hapse atilan Ceylan Recep’i
hapisten kurtarmistir.

Bu boliimiin tamamlanmasindan sonra Firuz ile Kadr'nin kizi Giilfem’in hikayesi baglar.
Bu sahnelerde Nasreddin Hoca’nin “yorgan” fikrasinin filmde motif olarak islendigi
gorilir. Yorganini ¢aldiran Hoca eve yorgansiz girerek “yorgan gitti kavga bitti” der. Bir
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baska Nasreddin Hoca fikrasi olan “ye kiirkiim ye” fikrasinin benzeri ise Hoca’nin
Timur'un davetine gitmek istediginde kapidan alinmamasi iizerine iglenir. Hoca giymis
oldugu siislii kiyafetler sayesinde esraf kapisindan girerek Timur’un sofrasina oturur. Bu
sekilde fikra anlamini bulur.

Buna benzer birkag fikra daha filmin senaryosuna dahil edilmistir. Nasreddin Hoca’nin
temiz kalpliligine dair en 6nemli vurgu, Hoca’nin esegini ¢alanlardan birisinin kendisini
Hoca’ya, “ben sizin eseginizim” diyerek yutturdugu sahnede gériiliir. Hoca ile karisinin
esegi sulama hikayesi yliziinden inatlasip konusmadiklar: sirada eve gelen hirsizlar biitiin
esyalar1 alip gotiirtirler. Hoca ile karis: hirsizlari gordiikleri halde konugmama hususunda
iddiaya girdiklerinden herhangi bir tepki vermezler.

[lerleyen sahnelerde Kadi, Firuz’'u iskenceyle yola getirmeye calisir. Nasreddin Hoca,
Timur yardimiyla Firuz'u Kadrnin elinden kurtarir. Kizini da ogluna ister. Ardindan
kivrak zekasi sayesinde Timur'un da Konya’ya donmesini saglar boylece Aksehir’i bityiik
bir beladan kurtarir. Filmin sonunda Kadi, Hoca’ya “Hizir Aleyhisselam misin nesin?”
diyerek mihnetlerini dile getirir. Film Nasreddin Hoca’nin zekasi ve yardimseverligi
vurgulanarak hikéyelerinde alisilageldigi gibi mutlu sonla biter.

Filmin Nasreddin Hoca fikralarindan yola ¢ikilarak senaryolastirilmis olmas: egitsel
anlamda bircok islevi yerine getirdigini ortaya koymak icin yeterli doneyi sunar. Emel
Kog¢’un bahsettigi egitim ilkelerinden insanin bir deger oldugu, onu tanimak gerektigi ve
olumsuz davranislarin kritik edilmesi gerekliligi Timur'un davetine gitmek istediginde
kapidan alinmadig1 sahnede agik bir bigimde goriiliir. Kapidan alinmayan Hoca bunun
lizerine sisli kiyafetler giyerek davete katilabilir. Ayrica Migon Efendi ile iliskisinde de
niiktedanlikla birlikte engin bir hosgorii soz konusudur. Yine Hoca’nin bireysel 6zellikler
ve yetenek farkliliklar1 géz oOniinde bulundurarak insanlarla kurmus oldugu iligki
vurgulanir. iki kisinin egek yiiziinden kavga ettigi sahnede hoca konusan her iki kisiyi de
hakli bulur. Béylelikle Hoca’nin insanlari taniyarak anlayabilme onlarin psikolojik
ozelliklerine gore yaklasabilme ozelliginin alti gizilir. Hoca’nin diyaloglarinin hemen
hemen hepsinde soru ve cevap yéntemi ve neden sonug iliskisi vardir. Neredeyse filmin
her sahnesinde bu durum agik bir bigimde goriliir. Hoca’nin fikralarinda alti gizilen bir
diger egitsel durum ise amag ve araglarin iyi belirlenmesidir. Hoca film boyunca yapacag:
her isle ilgili bir plan dahilinde hareket eder, ona ulasmak i¢in kullanacag: araglar1 da
onceden belirler. Kad'nin Hoca’ya verdigi cezayr 6nceden diisiinerek ayaginin altina
pestil koymasinda oldugu gibi 6nceden planlayarak acisini azaltmistir. Hoca film boyunca
elestirel bir yaklagim sergiler, basina gelenleri sorgular ve mantik disi durumlarda
elestirelligini siirdiiriir. Nasreddin Hoca’nin fikralar: film boyunca egitsel anlamda somut
orneklere dayanmustir. Fikralar belirli bir mantik silsilesine gore senaryolastirilmugtir.
Filmde gecen egitsel ilkelerden bir digeri de degerlerin dogru tanitilmasi ve hayata
gecirilmesidir. Kadinin Sehnaz’a olan ilgisinin gayri ahlakiligini Hoca’nin Kadiy:
engellemesiyle ortaya ¢ikar. Hoca film boyunca dogru olani ya da yapilmast gerekeni
vurgular. Film boyunca egitsel ilkelerden tecriibeye 6nem verme, kaliplagmis bilgiden
uzak durmasi, siipheyi canli tutmasi ve her konuda iyimserlik muhafaza etmesi de
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vurgulanmigstir. Hoca’nin Timur ile sahnelerinde tecriibeye yaptig1 vurgu ve iyimserlik
daima 6n plandadir. Filmin sonunda Kadi, Hoca’nin tecriibelerine vurgu yapar.

Film gorsel ve teknik anlamda bir yenilik sunmaz, Diimbiillii ve Meddah tiyatrosunun
etkisiyle geleneksel kaliplarin disina ¢ikmaz. Ancak folklorik yonleriyle, 6zellikle senaryo
metni baglaminda degerlendirildiginde Hoca’nin fikralarina yer verilmesiyle dikkat ¢eker.
Hoca’nin kisilik 6zellikleri tarihi olaylarin arka planinda izleyiciye sunulmus, hikayeler
anekdotlar seklinde canlandirilmistir. Film parca parga dykiilerden olustugu igin metinsel
anlamda tam bir biitiinlik arz etmez. Olaylarin ana kahraman Nasreddin Hoca
cercevesinde birbirine baglandig: goriliir. Filmde gildiiriirken diigtindiirme, kissadan
hisse ¢ikarma gelenegi halk kiiltiiriinden etkilenilerek beyaz perdeye yansitilir. Ancak
Nasreddin Hoca kimi sahnelerde kendi ¢ikarlarini 6n plana ¢ikaran bir tipolojide
gosterilir.  Film, Hoca’nin fikralarinin uyarlanmasindan senaryolastirildigindan
fikralardaki egitsel islevler filme de yansimigtur.

4.3. Nasreddin Hoca (1971)

“Nasreddin Hoca” filmi 1954 yilinda yapilan “Nasreddin Hoca ve Timurlenk” filminden
11 yil sonra gekilmistir. Tiirk sinemasinin gegirmis oldugu evrim digiiniildigiinde 1970’1
yillarda Tirk sinemasinin dil ve estetik anlaminda gelismeler kat etmis olmasi gerekir.
Ancak filmde teknik anlamda acemice yapilmis hatalar ve gereksiz kamera hareketleri,
sinema dilinin hédld sorunlu oldugunun gostergesidir. Teknik anlamda
degerlendirildiginde Tiyatrocular donemine ait olan ¢ekim tekniklerinden ve anlatim
tarzindan vaz gecilmistir. Mekénsal anlamdaysa stiidyonun yerini gercek mekanlar
almistir. Ancak biitiin bu sinemasal ilerlemelere ragmen bi¢im ve icerik agisindan oldukga
sorunlu bir filme imza atilmstir.

Yénetmenligini Melih Giilgen’in yaptig1 filmde Nasreddin Hoca’y1 yine Ismail Diimbiilli
canlandirmigtir. Film, Nasreddin Hoca’nin Sagir Kadirmin kizi Safinaz’a, Timur'un
cengéveri Prens Ahmet’in ise Sagir Kadrnin diger kizi Giil Ayse’ye asik olmasiyla gelisen
olaylar1 konu edinir. Sagir Kadi ise kizlarini her ikisine de vermek istemez. Film genel
anlamda Nasreddin Hoca’nin klasik fikralarinin yani sira Aksehir Kadisi ve Timur ile ilgili
fikralariyla harmanlanmigtir. Fikralarla oriilen olay orgiisiine melodramatik 6geler de
serpistirilmistir.

Filmde; Nasreddin Hoca’nin Aksehir Kadisinin kizi Safinaz ile evlenmek istemesinin
sonucu gelisen olaylar anlatilir. Kadi, diger kizi $iikriye’yi Safinaz kiligina sokarak
Nasreddin Hoca ile evlendirir. Bunun iizerine Nasreddin Hoca, $iikriye’yi baba evine
gondermek ister. Ancak Kadi kabul etmez. Nasreddin Hoca’nin Kadiyla atigmasi
sonrasinda Hoca, Kadi tarafindan cezalandirilir. Kadi, Timur'un Aksehir’e dogru
ilerledigini duydugunda Nasreddin Hoca’ya verdigi falaka cezasini unutup hemen evine
doner. Sagir Kadi, ailesini toplar ve aile bireylerine oradan uzaklasmalar1 gerektigini
soyler ancak kizlarindan birisi eksiktir. Giil Ayse gole yitkanmaya gittigi sirada Timur’un
cengaverlerinden birisi tarafindan goriiliir. Prens Ahmet adli cengaver Gill Ayse’ye asik
olur. Giil Ayse kosarak Kadinin yanina gelir. Arkasindan da Timur’un cengaveri onu takip
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eder, boylece Sagir Kadinin ka¢gmasini da engeller. Timur Han, Aksehire geldiginde
Nasreddin Hoca ile karsilagir ve hemen onun niiktedan birisi oldugu anlar. Nasreddin
Hoca’ya sordugu sorularin cevaplar1 hogsuna gider ve Hoca’yla aralarinda dostane bir
muhabbet gelisir. Sonrasinda Timur, Hoca’dan Prens Ahmet’in Giil Ayse’ye olan askini
Sagir Kadr'ya sdylemesini ve bu isi ¢dzmesini ister. Bu isi memnuniyetle kabul eden ve bir
yandan da kurnazlik diisiinen Hoca, Safinaz’a da kavusabileceginin hesabini yapar. Filmin
sonunda Ahmet, Giil Ayse’ye kavusur, Timur bir daha sahtekdrlik yapmamak sartiyla
Kadry: affeder. Ancak Kadi, Hoca’ya Safinaz yerine yine Siikriye’yi uygun goriir. Bunu
goren Hoca, kalp krizi gegirir ve 61dii sanilarak mezara gotiirilliirken birden kendine gelir
ve icine kondugu tabutu da sirtlayarak uzaklagir.

Filmin cinsellik dozu Hoca’nin yarattig1 imaja ters diisecek sekilde abartili bir bigimde 6n
plana ¢ikarilmigtir. Ozellikle Nasreddin Hoca’nin Safinaz’i diigledigi sahneler, Giil
Ayse’nin golde yar1 ¢iplak yiizdiigii sahne, Nasreddin Hoca’nin hamama giden Kadi'nin
kizlarini takip edip rontgenledigi sahne sinemasal anlamda cinselligin bir arag¢ olarak
kullanildiginin gostergesidir. Bu boliimler filmin senaryosuna ve icerdigi anlama hizmet
etmekten uzaktir. Kadrnin kizlariyla olan iligkisi de sorunludur. Kadi bir sahnede yerde
oturup meyve yiyip i¢ki icerken kizlar1 ona meyveler yedirip, suh bir sekilde dans
etmektedir. Giiveng, bu sahnelerle ilgili benzer sekilde “Timur’un dansdzlerinden
gozlerini ayiramayarak onlar1 neredeyse agzinin sulari akarcasina izlemesi, hamamdaki
kadinlar1 gizlice seyretmesi gibi davraniglar Nasreddin Hoca’ya yakistirilan kisiligiyle
ortigmemektedir” (Giiveng; 2020, 356) seklinde bir degerlendirme yapmistir. Tiirk
sinemasi agisindan Nasreddin Hoca imgesi cinsellik dozu abarti icerecek diizeyde sinema
perdesine aktarilmistir. Filme genel anlamda bakildiginda hem anlatilan konu hem de
anlatma bicimi hususunda olduk¢a sorunlu bir yapiya sahip oldugu séylenmelidir. Yani
sira tarihsel anlamda filmin yine anakronik bir yapida oldugunun altini ¢izmek gerekir.
Sinemasal anlamda bu durum siklikla kullanilmis olsa da filmin gergekgi bir estetikten
yoksun olmast Nasreddin Hoca imgesinin Tiirk sinemas: agisindan beyaz perdeye
yansitilamadigini agik gostergesidir.

Filmin egitsel islevine bakildiginda 1954 yilinda gekilen filme gére olumsuz bir yapidadr.
Film boyunca Nasreddin Hoca’nin fikralarindan ornekler igerse de egitsel anlamda
Hoca’nin fikralarindaki 6zl yeterli 6l¢lide beyaz perdeye aktaramamistir. Filmde Hoca
bireysel ozellikler ve yetenek farklhiliklarini g6z 6niinde bulundurarak insanlarin
seviyelerine inebilmistir. Dilenci ile konusurken farkli bir Gslup takinirken, Kad: ile
konusurken farkli bir Gslubu benimsemistir. Hocanin ¢ikarc insanlara karsi zekasini
konusturdugu gozlenir. Filmde Hoca’nin esege ters bindigi sahne egitimde
geemis/gelenek ile gelecek arasindaki bagin kurularak biitiinselligin yakalanmasi ilkesine
vurgu olarak degerlendirilmelidir. Hoca halk ile bagin1 devamli olarak belli bir seviyede
ve onlardan kopmadan tutmaktadir. Hoca esekle ileriye dogru giderken sirtin1 gecmise
donmekte gelenekle bagini koparmamaktadir. Nasreddin Hoca bagina gelen her isle ilgili
bunda da bir hayir vardir diyerek umudunu siirekli tazelemektedir. Filmde Hoca’nin
egitim ilkelerinden dogru olani ya da yapilmasi gerekeni vurguladigi goriliir. Timur'un
Gill Ayse’yi cengaverine istemesi sonrasinda Kadi ile konugurken bu durum acik¢a
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gorilir. Filmde goriilen egitimin iglevlerinden bir digeri de tecriibeye verilen 6nemdir.
Hoca anlattig1 kissalarla filmde tecriibeye vurgu yapmustir.

Olumlu 6zelliklerin yan: sira filmde Hoca temsilinin olumsuz 6zellikler de igerdigini
soylemek gerekir. Filmde Nasreddin Hoca'nin halk kiiltiiriindeki imgesi, yalan yanlis ve
gerceklikten uzak bir bigimde yansitilmistir. Hoca filmde; zampara, kadin diigkiinii, yasini
ve toplumsal statiisiinii ¢ok umursamayan bir karakter olarak sunulmustur. lk filmde
Nasreddin Hoca’nin oglunun ask hikayesi melodramatik unsurlarla anlatilirken ikinci
filmde Hoca’nin kendisinin agk hikayesi mizahi bir dille anlatilmistir.

Sonug

Eglenme, hos vakit gecirme, toplum kurumlarina ve degerlere destek olma, egitim ve
toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak gibi islevleri olan halk bilimi, XIX. yiizyilin
ortalarina kadar genel anlamda sozli kiltiirind pargasi olamaya devam etmistir. XX.
ylzyilin gelisen iletisim teknolojileri halk edebiyat: {iriinlerinin sadece sozlii kiiltiirde
kalmasini imkansiz kilmis, 6nce yazih kiiltiire sonrasinda da gorsel kiiltiire bir aktarim
s6z konusu olmustur. Bu noktada sinemanin ortaya ¢ikisgi ve halk biliminden sinemasal
uyarlamalar O6n plana g¢ikar. Genel anlamda Tiirk sinemasindaki halk bilimi
uyarlamalarinin sayica az oldugu ve bu alanda yapilan ¢aligmalara yeterince 6zen
gosterilmedigi soylenebilir. Tiirk halk kiltiiriinin ya da halk bilimi #irtinlerinin Tiirk
sinemasina yansimasi noktasinda halé ilerleme kaydedilemediginin alt1 ¢izilmelidir. Tiirk
sinemast toplumunun {rettigi zengin folklorik 6geleri kullanma bilincine heniiz
erisememigstir. Nasreddin Hoca da sozIi kiltiiriin direttigi Tirk toplumuna ait 6nemli
degerlerden biridir. Nasreddin Hoca, yerelden evrensele yayilarak niiktedanlig ve kivrak
zekastyla bir simge durumuna doéniismistiir. Bu 6zelligiyle edebiyat ve sinema is birliginin
sundugu imkanlarla sinemaya da konu olmasi kaginilmazdir. Nasreddin Hoca imgesinin
Tiirk sinemasinda bazi film drnekleriyle yer aldigi gériilmektedir. Bu filmlerde Nasreddin
Hoca’nin egitsel yonii mizahi unsurlarla birlikte aktarilmaya caligilmigtir. Fikralarin temel
islevlerinden olan giildiiriirken diigiindiirme olgusu, bu filmlerde acik bir bigimde ortaya
konmustur. 1954 Yapimi Nasreddin Hoca ve Timurlenk filmi Emel Kog¢un belirtmis
oldugu egitsel islevlerin neredeyse tamamini yerine getirmigken, 1971 yapimi Nasreddin
Hoca filminin ilk filme gore egitsel islevleri ¢ok daha az sayida yerine getirdigi
gorilmistir. Bu filmlerin yani sira ¢aligmada belirtilen ancak ayrintili bir bicimde ele
alinmayan Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu animasyon filmlerinin egitsel anlamda ¢ok
daha 6n plana g¢iktigi soylenebilir. Caligma Tirk sinemasinda Nasreddin Hoca
temsillerinin egitsel islevlerini kurmaca filmlerden yola ¢ikarak degerlendirdigi icin
animasyon filmler ayrintili bir bicimde ele alinmamustir.

Nasreddin Hoca zaman ve mekani agan kimligiyle dikkat geker, dini bir egitim almustir,
ilim ve edep sahibidir. Genel olarak bakildiginda Hoca’nin fikralar1 didaktiktir. Bu
fikralarda sosyal bir elestiri s6z konusudur. 1954 yapimi “Nasreddin Hoca ve Timurlenk”
filminde bu o6zellikleri gérmek miimkiindiir. Ayrica bu 6rnekteki Nasreddin Hoca
niiktedan, hazircevap, karsiliksiz iyilik yapan, zeki, halkin derdine derman olmaya ¢alisan,
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kurnazliklara pirim vermeyen, saf, calismadan kazanmayi yeren, hosgoriili, gerektiginde
egemen sisteme kars1 duran, sosyal dayanigmay1 6nemseyen, ezilenin yaninda yer alan bir
karakter olarak sunulmustur. Ancak 1971 yapimi “Nasreddin Hoca” filmine bakildiginda
bu ozelliklere zit bir sekilde onun ahlaki yonden zayif, kadin diiskiinii, toplumsal
statiislinii umursamayan bir kisi olarak portresi cizilir. Bu baglamda “Nasreddin Hoca ve
Timurlenk” filmi izleyicide olumlu, “Nasreddin Hoca” filmiyse olumsuz bir alg: yaratir.

Hocayla ilgili yapilmis olan filmlerde kolektif kimligi yansitan Tiirk halk kiiltiiriine ait
unsurlar yetersiz de olsa yer almaktadir. Ismail Diimbiilli'niin Nasreddin Hoca’ya hayat
vererek baglattig1 gelenek, Nasreddin Hoca’ya ait kimi 6zelliklerin Kemal Sunal, Feridun
Karakaya, Sener Sen, Oztiirk Serengil gibi komedi oyuncularina ve rol aldiklar: filmlere
aktarimiyla devam eder.

Sonug¢ olarak Nasreddin Hoca’nin yagaminin, hikéyelerinin ve fikralarinin sinemasal
olarak gorsellestirilmesi ¢abalari teknik agidan ve igerik bakimindan yetersizdir. Bu
durumun bir¢ok sebebi vardir. Yukarida da belirtildigi gibi en énemli sebebinin Tiirk
sinemacilarin halk bilimi 6gelerini anlatacak diizeyde yeterli kiiltiirel birikime sahip
olmadiklar: diislintilmektedir. Bu durumun g6z 6niinde bulundurulmasi ve bundan sonra
yapilacak caligmalarda daha gercekei bir Nasreddin Hoca temsilinin sinemaya aktarilmasi
beklenmektedir. Bu filmlerde Nasreddin Hoca’nin egitsel yonii de vurgulanarak
hikayelerinin estetik ve tematik anlamda giiclii senaryolarla yerel ve evrensel Slcekte
anlatilmasi gerekmektedir.
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