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Oz
Kizarmis Yesil Domatesler kitabt 1991 yilinda Jon Avnet tarafindan sinemaya uyarlanarak
daha genis bir kesime yayilmistir ve biiyiik ses getirmistir. Film; toplumsal cinsiyet rolleri,
kamusal ve Ozel alanda kadimin konumu ve kadin dayanigmasi gibi onemli temalara
odaklanmigtir. 1920 ve 1980 yillar1 arasinda iki farkli donemde gecen filmde kadinin
konumu Idgie Threadgoode, Ruth Jamison, Evelyn Couch ve Ninny Threadgoode
karakterleri araciligtyla toplumsal cinsiyet rolleri baglamimda incelenmistir. Filmde kadin
kahramanlara yiiklenen sifatlar, bu sifatlarin beraberinde getirdigi sorumluluklar ve
kadmlarin  bu sorumluluklar ¢ercevesinde toplum tarafindan nasil algilandiklari
aktarilmigtir. Feminist kuram ¢ercevesinde betimsel analiz yontemi ile filmde toplumsal

cinsiyetin ideolojik islevleri, kadin erkek esitligi, toplumsal cinsiyet rolleri ve cinsellik,
kamusal alan ve 6zel alan kavramlari incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Kizarmis Yesil Domatesler Filmi, Kadin
Caligmalari, Feminizm, Sinema

Rereading Gender Roles through the Movie Fried Green Tomatoes
Abstract

The book Fried Green Tomatoes was adapted for the big screen in 1991 by Jon Avnet,
which made it more widely available and popular. The film focuses on important themes
such as gender roles, the position of women in public and private spheres, and women's
solidarity. The film takes place in two different periods between 1920 and 1980, and the
position of women is included in gender roles through the characters Idgie Thre-adgoode,
Ruth Jamison, Evelyn Couch and Ninny Threadgoode. The distinct attributes assigned to
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the protagonists in this work, the responsibilities brought by these attributes, and how these
responsibilities shape the way individuals are perceived in society are conveyed to the
audience. Within the framework of feminist theory, the ideological functions of gender,
gender equality, gender roles and sexuality, public sphere and private sphere concepts were
examined in the film using the descriptive analysis method.

Keywords: Gender Roles, Fried Green Tomatoes Film, Woman Studies, Femizim, Cinema

Giris

Tarih boyunca kadin erkek rollerinde farkliliklar goézlemlenmektedir.
Kadmin 6zel alanda, erkegin kamusal alanda aktif rol oynamasi; kadinin egitim,
sosyal, hukuk alanlarinda haklarinin olmamasi ya da kisitli olmasi devam eden bir
miicadelenin baslangici olmustur. Feminizm hareketleri 6zellikle egitim hakkinin
ve sosyal haklarin savunulmasi i¢in bir iktidar miicadelesine girmis, devaminda her
dénem bir 6nceki dénemdeki eksikligi gidermek tizerine kurulmustur. Feminizm
kadinin toplum igindeki esitligi, 6zgiirliigii, egitim hakki, kendi bedeni tizerindeki
haklar ile alakali ¢aligmalara odaklanmaktadir. Feminist hareketler tarihsel siiregte
L. Dalga, III. Dalga ve III. Dalga olarak belirli donemlere ayrilmaktadir. Kadinlar;
toplumsal, siyasal, sosyal, hukuki, idari gibi alanlarda yasanilan esitsizliklerle
miicadele etmis ve toplumdaki rollerinin diizenlenmesi i¢in ¢alismistir. Modernite
ile kadmin kim oldugu, toplumda nasil konumlandirildigi sorgulanmaya
baslanmustir. Bell Hook tarafindan kaleme alinan "Feminism is for Everybody
Passionate Politics” adli eserde yazar, feminizmi cinsiyet¢ilik ve cinsiyet¢ilik
kaynakli yasanan istismar ve baskilar1 sona erdirmeyi amaglayan hareket olarak
tanmimlamaktadir (Hook, 2000, s. 1). Demir, kadin1 erkege gore ikincil konumda
olmaktan kurtarma amacina yonelik sosyal, siyasal-ekonomik alanda ve egitim
alaninda kadinlara erkeklerle esit haklar taninmasi fikrini modernizmin en biiyiik
projelerinden biri olarak belirtmektedir (1997, s. 26). Feminizm; kadinlarin bask1
altinda tutulmalarimin engellenmesine yonelik ¢alismalar ile kamusal alan ve 6zel
alanda erkek ve kadin esitligini savunmaktadir (Tas, 2016, s. 165). Temelde

feminizm cinsler yani kadin ve erkek arasinda esitligi saglamaya ve mevcut iktidar
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iliskisini doniistiirmeye ¢alisan bir fikir akimidir (Arat, 2010, s. 29). Bu miicadele,
bir gii¢ savasindan ziyade esit hakka sahip olma ¢abasidir.

Farkli donemlerde kadinlar haklarini savunmuslardir ve farklilasmanin
nedenleri arasinda donem farki, talep farki, degisen degerler olabilmektedir. Bu
farklilasma, hedeflenen ideal toplum modeli icinde mevcut diizenin algilanmast,
diizene karsi cikilacak politikalarin {iretilmesi ile kendini gdstermektedir (Cakar,
2007, s. 416). Tarihsel ve kavramsal olarak feminizm hareketi belirli donemlere
ayrilmaktadir. 1. Dalga, II. Dalga, III. Dalga ve son zamanlarda da IV. Dalga
Hareketi olarak isimlendirilen feminizmin dort dénemi vardir. I. Dalga feminizmde
egitim ve esitlik kavramlar1 iizerinde durulmaktadir. 1789 tarihli Mary
Wollstonecraft tarafindan yazilan "A Vindication of the Rights of Woman" (Kadin
Haklart Savunusu) adli eserde yazar; sosyal, siyasi ve ekonomik somiiriiye karsi
¢ikan ve kadin haklarini ve onlara egitim verilmesi gerektigini savunmaktadir
(Wollstonecraft, 2012, s. 124, 125). Bu hareket igerisinde yer alan diistiniirler
toplumsal, siyasal, egitim ve hukuk alanlarinda esit hakka sahip olma konularin
tartismigtir (Ttr & Aydin Koyuncu, 2010, s. 5). Il. Dalga feminizm 1960'larda
baglamis ve 1990'lara kadar devam etmistir. Cinsiyet nedeniyle kadinlarin
toplumsal hayatta ezilmesi meselesiyle ilgilenen hareket, New York'ta bir grup
aktivist kadin tarafindan gelistirilmistir. II. Dalga feminizm, savag karsit1 ve sivil
haklar hareketlerinin yani sira ¢esitli azinlik gruplarinin bilincine odaklanmis ve
ataerkilligi kadinlarin ezilmesinin kaynagi olarak tanimlamis, kadinlari birlesmeye
ve erkek baskisina karst miicadele etmeye davet etmistir (Kilig, 1998, s. 359).
Mutlak haklar konusuna odaklanan I. Dalga feminizmden farkli olarak II. Dalga
feminizm kiiltiirel ve siyasi esitsizlik meselelerini temel konular1 olarak ele
almigtir. II. Dalga feministler, kadinlarin “6teki” olmaktan kurtulup cinsel
varoluslarinin ve kisisel yasamlarmin farkina varmalar1 i¢in miicadele etmistir
(Sahin, 2019, s. 416). IIl. Dalga feminizm kadinlarin kendi aralarindaki iktidar
iligkini irdelemis olup kadmin ataerkil sistem i¢inde sadece erkekle degil kadinla

da miicadele halinde oldugu konusu tizerinde durmustur (Budgeon, 2011, s. 249).
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Ayrica III. Dalga feminizm 1990'larin baslarinda ortaya ¢ikan ve kadin haklari
miicadelesine 6nceki dalgalarindan farkli bir bakis acist sunan bir feminist hareketi
ifade etmektedir. Bu dalga, kadinlarin g¢esitliligini, bireyselligini ve farklh
deneyimlerini 6n plana ¢ikartan, daha kapsayici bir yaklasimi vurgulamaktadir.
Feminizm hareketinin su an icin son Ornegi olarak kabul edilen IV. Dalga
Feminizm, Dijital Feminizm olarak da isimlendirilmektedir. 1V. Dalga Feminist
miicadelenin sanal ortama ge¢mesi olarak tanimlanmaktadir (Knappe & Lang,
2014, s. 364). 1V. Dalga Feminizm, gelisen teknolojiler araciligiyla kadinlarin
kamusal alanda varliklarin1 gostermek icin verdikleri miicadeleyi daha goriiniir
hala getirebilmek i¢in internet teknolojileri ve dijital platformlar1 kullanmay1
amaglanmaktadir (Tekvar, 2017, s. 573). Feminizmin bu zamana kadar var olan ii¢
dalgasina ek olarak, dordiincii bir dalganin ortaya ¢ikmig olmasi feminizmin halen
giincel bir hareket oldugunu gostermektedir.

20. yiizyilin baglarinda cinsiyet kavrami giincel bir mesele haline gelmistir.
Butler tarafindan yazilan Gender Trouble (1990) ve Bodies that Matter (1993) adli
calismalar postmodern feminizme katki saglamistir. Butler; Gender Trouble adli
eserinde “kadin” kategorisini olusturan sOylemsel alandan bahsetmekte ve
toplumsal cinsiyet kavrami tizerine vurgu yapmaktadir. Toplumsal cinsiyet; toplum
tarafindan gelistirilen kiiltiirden, sdylemlerden olusturulan kisilik o6zellikleri ve
davranisa 6zgii niteliklerdir. Postmodern feministler, gender (cinsiyet) ve toplumsal
cinsiyet ayrimini reddetmektedir. Cinsiyetin toplumsal cinsiyetin kosulu olmadigimni
tam aksine toplumsal cinsiyetin sonucu oldugunu belirtmektedir. Cinsiyet ve
toplumsal cinsiyeti birbirinden aymrmak ‘“anatomik kaderi” kabul etmektedir.
“Kendi bedenimiz tizerinde hak sahibi olmak icin miicadele etsek de ugrunda
miicadele ettigimiz bedenler hi¢hbir zaman tam anlamiyla sadece bize ait degildir”
(Butler, 2010, s. 41-100) soylemi toplumun kadin bedeni tizerindeki tahakkiimiinii
Ozetler niteliktedir. Toplumsal cinsiyet kavramimi edimsel pratikler baglaminda
kavramak icin biyolojik temelli bir yaklasimdan uzak durmak gerekmektedir.

Butler, biyolojik 06zelliklere dayanan bir toplumsal cinsiyet kavramini kabul
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etmemekte, bu da cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki c¢izginin
bulaniklagsmasina yol agmaktadir. Butler'a gore kiiltlirel kodlar, bedenin ingasini
yadsinamaz bigimde sekillendirmektedir (Sancar, 2009). Butler’a gore bireyler
cocukluklarindan itibaren dilsel aktarim sayesinde toplumun deger ve kabullerini
benimsemektedir (Butler, 2010, s. 233-241). Dil en 6nemli kiiltiir aktarimidir. Bu
baglamda dil aracilig ile kiiltiir, erkek ve kadin olarak toplumsal cinsiyet rollerinde
etken rol oynamaktadir. Cinsiyete gore verilen sorumluluklar ve toplumun
beklentisi erkek ve kadin rollerinin sekillenmesinde 6nemlidir. Toplumsal cinsiyet
rolleri aile igerisi, is yasami ve sosyal ortamlar gibi giindelik hayatin her alaninda
bireyin karsismma c¢ikmaktadir. Bu rollerin yansimalar1 bireylerin/toplumlarin
sosyal, kiiltiirel hayatindan izler tasiyan tiyatro, sinema edebiyat gibi alanlarda
temsil edilmektedir.

Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema (1975) isimli ¢alismasinda
sinema araciligi ile toplumsal cinsiyet rolleri ve erkegin bakisinda kadinin nesne
olarak dikizlenen bir eser oldugu iizerinde durarak alana farkli bir bakis getirmistir;

“Jlk bakista sinema, habersiz ve isteksiz bir kurbamn gizlice
gozlenmesinin ortiik diinyasindan uzak goriilebilir. Perdede goriilen ¢ok agik¢a
gosterilir. Ama genel gecer filmler yigin ve icinde bilingle evrilmis oldugu
uzlagimlar, izleyicinin varligin ilgisiz, onlar igin baskalarindan ayrimisik
duygusu iireten ve onlarin voyoristik fanteziden yararlanan, sihirli bi¢imde
kendini ele veren, siki sikiya miihiirlenmig bir diinyayr betimler. Daha otesi,
izleyicileri bir digerinden yalitan salonun karanlig ile perdedeki degisen 151k
ve golge kalplarinin parlakligi arasindaki keskin zithk, voyoristik ayrimishk
yanilsamasinin derecesini yiikseltir. Her ne kadar film gercekten gosterilmekte,
goriilmek iizere orada bulunmaktaysa da, projeksiyonun kosullar: ve anlatisal
uzlasimlar izleyiciye ozel bir diinya bakiyor olma yanilsamasin verir” (1997,
s. 19).

Alintida belirtilen bu 6zel diinya, klasik anlat1 sinemasinda erkegin bakisi i¢cinde

iiretilen diinyadir. Klasik anlati sinemasi1 biiylik oranda anlatisin1 ve kameranin
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bakisin1 erkegin bakist olarak konumlandirmaktadir. Bu konumlandirma
nedeniyle kadinlarin temsilleri belirli cinsiyet rolleri i¢ine sikisabilmektedir.

Bu ¢alismanin amaci, Kizarmis Yesil Domatesler (Fried Green Tomatoes-
1991) filminde yer alan ana temalar olan kadin dayanismasi, ataerkil baski, siddet,
bireysel Ozgiirlesme, geleneksel cinsiyet rollerinin temsilini, toplumsal cinsiyet
caligmalar1 baglaminda feminist kuram g¢ercevesinde betimsel analiz yontemi ile
incelemektir. Caligmada filmin ana karakterleri Idgie, Ruth, Evelyn ve Ninny
lizerinden toplumsal cinsiyet normlarinin sorgulanmasi hedeflenmektedir. Ozellikle
kadin karakterlerin ataerkil diizenle olan iliskileri, birbirleriyle kurduklar
dayanisma baglar1 ve bireysel doniisiim siiregleri analiz edilecektir. Betimsel analiz
nitel veri aracilig1 ile bulgular islemektedir (Baltaci, 2019, s. 377). Betimsel analiz,
aragtirmanin tanimlayict bulgularii degerlendirmektedir ve birbirine benzer ve
birbiri ile alakali verileri 6nceden belirlenmis tema ve kavram iizerinden analiz
edilmesidir (Karatas, 2017, s. 75). Bu agiklama iizerinden ¢alisma i¢in kadin
temsili”, “toplumsal cinsiyet rolleri” ve “kamusal alan-6zel alan” temalari
belirlenmistir. Belirlenen bu tematik ¢ergeve {izerinden feminist kuram
perspektifinde belirli sorularin cevaplari aranmaktadir. Bu sorular; “Kadinlarin
kendilerine yiiklenen sorumluluklar ve toplumun 6ngérdiigli normlar sayesinde mi
kabul gormektedir?”, “Tarihsel donemlere gore kadin rolleri degismekte midir?”
seklindedir.

Toplumsal Cinsiyet Rolleri ve Kadin

“Toplumsal Cinsiyet Rollerini Kizarmus Yesil Domatesler Filmi Uzerinden
Yeniden Okumak” isimli bu caligmanin irdeleyecegi mesele geregi toplumsal
cinsiyet kavramini kavramsal gerceve icerisinde agiklamak ¢alismay1 daha anlasilir
hale getirecektir.

Cinsiyet, biyolojik bir kavram olup disil ya da erilligi igermektedir.
Toplumsal cinsiyet ise toplumun kadin ya da erkek olmaya yiikledigi anlamlarin
bir biitiinii olarak ifade edilmektedir. Toplumun olusturdugu degerler ve yazih

olmayan normlar, erkege de kadina da roller yiiklemektedir. Bu roller toplumun
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beklentileriyle paralel gerceklesip “kadin olma” ya da “erkek olma” halini
belirlemektedir. Cinsiyet dogustan getirilen biyolojik bir olgu olarak dogalken,
toplumsal cinsiyet insan yapimi bir olgudur. Cinsiyet; cinsel organdaki goriiniir
farkliliklar1 ve tireme islevindeki farkliliklar1 ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet
ise sosyo-kiiltiirel bir olgudur ve insan icadidir. Toplumsal cinsiyet, davranig
modellerine, rollere ve sorumluluklara eril ve disil nitelikler yiiklemektedir. En
onemlisi cinsiyetten farkli olarak toplumsal cinsiyet degiskendir. Toplumsal
cinsiyet, zamana, Kkiiltiire, aileye gore degiskenlik gosterebilmektedir (Bhasin,
2024, s. 8, 9). Tarihsel siireglerde beden temsilleri cinsellik ve sosyal konumlar
izerinden bigimlenmistir. Ataerkil toplumlarda erkek cinsi kamusal alan olan
sosyal, politik ve ekonomik hayatta aktif rol almakta iken kadin cinsi ikincil rol
tistlenmektedir. Bu rol dagilimi hiyerarsik bir yapiy1 ifade etmektedir. Bu
hiyerarsik yapiya sahip toplumlarda erkekler kadinlardan daha {istiindiir.
Dogurganligin temel alindigi ilk dénemlerde kadinlar toplumun merkezinde yer
almaktadir. Yerlesik hayata gecilmesi ile niifus oraninda artis yasanmis ve tarimla
birlikte erkekler is gilicti olarak onemli noktaya gelmistir. Bu durum, erkek egemen
toplumun gii¢ kazanmasinda ilk itici gliglerden biridir (Bebel, 1996, s. 61).
Toplumlarin deger yargilar1 neticesinde bireyler, anne karninda oldugu
donemden itibaren cinsiyet kaliplarina sokulmaktadir. Cinsiyete gore mavi ve
pembe renk ayriminin bu asamada yapilmasi, bu rollerin zihinde yer edinerek
toplumsal bir kurala doniismesinde 6nemli bir agamadir (Fine, 2010, s. 220, 221).
Kadin ve erkek olmak bu siire¢ i¢inde kendisine bigilen toplumsal cinsiyet rolii
dogrultusunda sekillenmektedir. Toplumsal cinsiyetin gelisimi, bireylerin toplum
icinde aldiklar1 tepki ve uyarilar neticesinde bigimlenmektedir (Connell, 1998, s.
268). Beauvoir’e gore toplumsal cinsiyet rolleri biyolojik etkenlerden farkli olarak
sosyal ve kiiltiirel yapiya dayanmaktadir. “Kadinlik” sadece biyolojik bir terim
degil ayrica toplumsal degerlerin ve beklentilerin sekillendigi bir kimliktir.
Beauvoir’in “Kadin dogulmaz, kadin olunur” séylemi bu diisiincenin bir 6zetidir

(Beauvoir, 2019, s. 13). Her toplumun, toplumsal gelenek ve deneyimle alakali
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kendine 6zgili olan cinsiyet ayrimciligi vardir. Kiiltiirel farkliliklar, toplumsal
cinsiyet rollerini etkileyen etkenlerin baginda gelmektedir (S. Segal, 2003, s. 3).
Feminist kuramcilar toplumsal cinsiyet rollerinin cinsiyete bagl olarak kiiltiirel
bakis acis1 ile insa edildigini belirtmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerini iireten
kiiltiir, bu rolleri bireylere dayatmaktadir. Kadin ve erkege yiiklenen cinsiyet
rolleri giinliik faaliyet alanlarina ve statiiye gore farklilik gosterebilmektedir
(Butler, 2010, s. 54). Toplumsal hayatta toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle kadin
erkek arasinda gii¢, statii, hak/ oOzgirliikkler ve firsatlar agisindan esitsizlik
dogabilmektedir. Bu esitsizlik dogrudan toplumsal cinsiyet rolleri ile iligkilidir.
Toplum iginde bireylerin davraniglar1i toplum ile uyumlu olacak bigimde
sekillenmektedir. Bireyler, dogustan getirdikleri cinsiyet ile birlikte toplumun
belirledigi toplumsal cinsiyet davranis kaliplarini igsellestirilmekte ve toplumda
varlik gostermektedir. Biyolojik temelli olan dogurganlik 6zelligi kadinlara bazi
sifatlar yiiklemektedir. Biyolojik temelli bu 6zellik nedeniyle kadinlar erkeklere
gbre daha merhametli, duygusal, naif ve kirilgan olarak etiketlenmektedir
(Uluocak, Gokulu, Bilir, E. Karacik, , & Ozbay, 2014, s. 7). Ornegin ataerkil
sistemde kadina ¢ocuk bakma, evle ilgilenme, anne babayla ilgilenme vb. gibi
roller bicilmektedir. Bu roller ve sorumluluklar kamusal alandan ziyade 6zel alanla
ilgilidir. Erkek ise evi gegindirme, koruma, vb. sorumluluklar ile kamusal alanla
ilgili durumlarla ilgilenmektedir. Toplumsal cinsiyette kadin rolleri yasanilan
dénemin, toplumun yasay1s sekliyle dogrudan ilgilidir. Ornegin I. Diinya Savas, I1.
Diinya Savasi donemleri 6ncesinde 6zel alanda kalmasi i¢in yonlendirilen kadinlar,
savas yillarinda ihtiyaglar neticesinde kamusal alana davet edilmistir. Kadinlar
savas donemlerinde fabrikalarda calisabilmis hatta savas alanlarinda kimi zaman
hemsire kimi zamanda teghizat iireten toplumun bir ferdi olarak goérev almigtir.
Butler, 1980°1i yillardan itibaren cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimlari
iizerinde durmaktadir. Feminizmdeki bu ayrimin diglayict oldugunu belirten Butler,
feminizmin ¢ikis noktasi olan kadin kategorisinin ortak kimlik olarak belirtilmesini

elestirir ve feminizmin bitiin kadinlar1 temsil ettigi iddiasim1 kabul etmez. Bu
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noktada kadin kategorisi ilizerinde tartisma baglatarak bazi sorular sorar; “Kadinlar
kategorisini ne olusturur? Feminizm kadin kategorisine ait varsayimlarini neye
dayandrir? Yasa oéniinde temsil edilecek ontolojik biitiinliige sahip oznelerden
bahsedebilir mi?” (Butler, 2010, s. 63-65). Bu sorulara verilen cevaplar toplumsal
cinsiyet rollerini anlama agisindan 6nem arz etmektedir.

Analiz ve Bulgular: Kizarmus Yesil Domatesler Filminde Toplumsal

Cinsiyet Rollerinin Yeniden Insas

Mulvey, sinemada feminist kuram ¢ercevesinde kadin temsili meseli ile
ilgilenerek kadinlarin sinemada nasil temsil edilmesi gerektigi tizerinde durmustur.
Kadin karakterlerin sinemada temsil sekli nedeniyle izleyicilerin bakisi sorunlu
hale gelmekte kadinlar 06zne olmak yerine siklikla nesne olarak
konumlandirilmakta, erkegin bakiginda ve diigsiincesinde filmde varlik
gostermektedir. Kadinlarin bu sekilde temsil edilmesinin nedeni ataerkil sistemdeki
eril bakistir (1997, s. 42). Klasik anlati sinemasi iginde tretilen filmler yogun
olarak bu eril bakig altinda kadin temsiline basvurmaktadir. Ataerkil diizenin
dayattig1 toplumsal cinsiyet rollerini Hollywood sinemasi siklikla kullanmaktadir.
Hollywood sinemasi ve klasik anlati bir nevi bu bakisin bir temsilcisi olarak
kitlelere bu rolleri benimsetmektedir. Sinemada kadinin tek tiplesen temsilleri
iizerine feminist kuramcilar cesitli elestiriler getirerek alternatif temsil sekilleri
tizerinde tartismustir. Kizarmus Yesil Domatesler filmi alternatif kadin temsili ve
Hollywood sinemasinin dayattigi cinsiyet rollerini klasik anlati yapisina sahip bir
Hollywood filmi olarak elestirmektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri agisindan sinemada kadina yiiklenen
sorumluluklar ve kadin bedeninin temsil sekli degismektedir. Ataerkil sistem
igerisinde kadin karakterler, 6zne olmaktan ziyade erkegin bakisi altindaki nesne
olarak eril bakis agisindan temsil edilmektedir. (Mulvey, 1997, s. 42). Klasik anlati
sinemas1 ve modern anlati sinemasinda toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda kadin
temsilleri, kimi zaman farklilagsa da ataerkil sistemin kadina yiikledigi roller

benzerdir. Klasik anlati sinemasi yani Hollywood tipi anlatida kadinlar erkek
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karakterlerin bakis acis1 lizerinden tamimlanmaktadir. Kadinlar, erkeklerin
omzunda gozlerini kapatan ve erkegin bakislarinda arzu nesnesi olarak
konumlandirilan bireylerdir (Williams, 1992, s. 164, 167). Modern anlati sinemasi
diger bir adiyla Sanat sinemasinda da kadin, klasik anlat1 sinemasinda oldugu gibi
ozel alana hapsedilmekte ve erkegin bakisinin nesnesi olmaktadir (Oztiirk, 2000, s.
19, 20). Calismanin orneklemi olan Kizarmis Yesil Domatesler filmi, klasik anlati
sinemasi igerisinde yer almaktadir ve toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda insa
edilen kadina alternatif bir 6rnek sunmaktadir.

Kizarmig Yesil Domatesler filmi kadinin erkegin bakiginin nesnesi olma
durumundan uzak bir temsil sekli ile kadin hikayeleri iizerine odaklanmaktadir.
Filmde, 2 farkl1 donemde yasayan 4 farkli kadin karakter iizerinden arkadaslik ve

kadin dayanigsmasi hikayesi anlatilmaktadir.

EL SECRETO DE LA VIDA...
EL SECRETO ESTA EN LA SALSA

Gorsel 1: Kizarmis Yesil Domatesler Filmi Afisi

Tablo 1: Kizarmis Yesil Domatesler Filmi Kiinyesi

Y Onetmen Jon Avnet
Eser Sahibi Fannie Flag
. Carol Sobiesk
Senarist .
Fannie Flagg

Kathy Bates (Evelyn Couch)

Mary Stuart Masterson (ldgie
Threadgoode)

Mary Louise Parker (Ruth Jamison)

Oyuncular
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Jessica Tandy (Ninny Threadgoode)

Yil 1991
Stire 130 Dakika
Ulke ABD

Kizarmis Yesil Domatesler kitabi, 1987 yilinda Fannie Flagg tarafindan
kaleme alinmis ve New York Time’da 36 hafta en ¢ok satilan kitaplar listesinde yer
almigtir. Film, 27 Aralik 1991'de Amerika Birlesik Devletleri'nde sinemalarda
gosterime girmis olup 119, 4 milyon dolar gise hasilati elde etmistir. Film ticari
basarisinin  yaninda Bafta ve Altin Kiire adayligi almistir. Filmde Giiney
Amerika’da 1920’lerde yasayan Idgie ve Ruth’un hikayesiyle 1980’lerde yasayan
Evelyn’in ve Ninny hikayesi anlatilmaktadir. Yasli, huzur evinde yasayan
Ninny’nin, Whistle Stop Cafe hikayesini anlatmasi ile iki donem i¢ ice gegirilerek
izleyiciye sunulmaktadir. Evelyn, Idgie ve Ruth’un hikayesinden cesaret alarak
karakterini doniistirmektedir. 1980’1i yillarda kadinlar arasinda yiikselen feminist
soylemlerinin izleyiciler ile bulugsmasi Evelyn karakteri ve onun hikayesi ile
gerceklesmektedir. Ozetle; Kizarmis Yesil Domatesler filminde, 1920 ve 1980°li
yillarda toplumsal hayatta varlik gdstermeye c¢alisan 4 kadin karakterin hikayesi
anlatilmaktadir.

Toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda Kizarmis Yesil Domatesier filminde
alternatif kadin temsilleri kullanilmaktadir. Klasik anlati sinemasi igerisine dahil
edilebilecek bu film, kadin temsili konusunda bu anlati yapisinin temsil
kodlarindan uzaklasarak erkegin bakisinin nesnesi olan kadin temsilinden ziyade
toplumsal hayatta varlik gosteren kadin ve kadin dayanismasi konularma
odaklanmaktadir. Bununla birlikte film 1920’lerdeki irk¢i siyahi bakis agisina
protest bir durus sergilenmektedir.

Film siiresince, 1920’ler ve 1980’lerde kadinlardan beklenen toplumsal
cinsiyet rolleri ortaya konulmaktadir. Ataerkil sistem igerisinde toplumsal cinsiyet
rollerinden styrilan kadmlarin 6zgilirlesme miicadelesi ve toplumun doniisiimii
dramatik bir dille anlatilmaktadir. Filmin basrolii olan 4 farkli kadin karakter,

toplum igerisinde kadinlara yiiklenen farkli rolleri temsil etmektedir.
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Filmin 1920’lerde gegen sekanslarinda, Idgie ve Ruth karakterlerine yer
verilmektedir. iki karakter iizerinden donemin toplumsal cinsiyet rolleri verilmekte
ve olay orgiisii iginde, Karakterlerin bu rollerden siyrilip bireye dontisme hikayesi
anlatilmaktadir.  Idgie karakteri cocuklugundan itibaren toplumsal -cinsiyet
rollerinin dayatildigi bir karakterdir. 1920’lerde geg¢en hikayenin anlatildig:
sekanslarin ilk sahnesinde ldgie beyaz elbiseler i¢inde zarif bir karakter olarak
gosterilmektedir. Sahnenin devaminda Kkarakterin bu elbiseyi, ailesinin zorlamasi
ile giydigi ve buna tepki olarak erkek kardesi ile laf dalagina girdigi goriilmektedir.
Karakter, cocuk olsa dahi cinsiyet olarak kadin olmasindan kaynakli, toplumun
dayattig1 roliin lizerine yiiklenmesiyle arzu etmedigi bir kiyafet ile sinanmaktadir.
Ilerleyen sahnelerde karakter, bu duruma protest bir tavir gdstermektedir. Filmde;
Idgie’nin toplumsal cinsiyet rollerinde erkek ¢ocuklara atfedilen kiyafetleri giymesi
ve eglenceye katilmasi, toplum tarafindan dayatilan toplumsal cinsiyet rollerine ilk
kars1 ¢ikistir. Idgie yetiskin bir birey oldugunda da toplumun kadinlara dayattigi
elbise etek, topuklu ayakkabi vb. kiyafetleri degil erkek icin tasarlanan sort,
gomlek ve postal gibi kiyafetleri giymektedir. Ayrica o donemde kamusal alanda
kadin varliginin hos goriilmedigi meyhanelerde, barlarda zaman gecirmesi, erkek
karakterlerle kumar oynayip icki igmesi ve siyahi insanlara yardim etmesi ile
donemin toplumsal normlarini zorlamaktadir. Bu yaniyla ldgie, doneminin
dayattig1 cinsiyet rollerinden siyrilarak varlik gostermeye galigan bir kadin olarak
temsil edilmektedir. Idgie ile ayn1 donemde yasayan bir diger basrol Ruth karakteri
ise Idgie’nin tam aksine donemin toplumsal cinsiyet rollerine tamamen uyan bir
karakterdir. Ataerkil sistemin kadma atfettigi naif, kibar, ¢ocuklar1 egiten bir
karakter olarak film boyunca ¢icekli elbiseleri, topuklu ayakkabilar1 ve sapkasiyla
“hanimefendi” karakter olarak temsil edilmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerinin
ondan bekledigi sekilde eriskinlik yasma geldiginde evlenmekte ve bir ¢ocuk
diinyaya getirmektedir.

Filmin 1980°1i yillarinda gecen hikayesinde yer alan Ninny karakteri tipki

Idgie gibi donemin toplumsal cinsiyet rollerinin dayattigi yasli, sessiz sakin bir

486



Buket AKDEMIR DILEK & Fatma OZKULEKCI, Toplumsal Cinsiyet Rollerini
Kizarmis Yesil Domatesler Filmi Uzerinden Yeniden Okumak

kadin/ nine olmaktan ziyade ¢ilgin, neseli ve 6zgiir ruhlu bir kadindir. Karakterin
neseli ve ¢ilgin hali filmin bir sahnesinde sa¢ini renkli boyamasi ile daha belirgin
hale getirilmektedir. Ninny karakterinin en 6nemli 6zelligi, bu déonemdeki diger
basrol olan Evelyn’in doniisiimiinii baslatmasidir. Ninny anlattig1 Idgie ve Ruth’un
hikayesi ile Evelyn’in toplumsal cinsiyet rollerinden siyrilmasinda énemli bir itici
glic gorevindedir. Evelyn karakteri, filmin ilk yarisinda toplumun kadina dayattig1
cinsiyet rollerine uyan biri olarak gosterilmektedir. Karakter, her ne kadar ona
yeterince ilgi gdstermeyen bir ese sahip olsa dahi onu ¢ok seven ve ona sonsuz ilgi
gosteren bir es olarak gdsterilmektedir. Giizel elbiseleri, topuklu ayakkabilariyla,
kocasini seven ama kocasindan ilgi gormek icin birden fazla kursa giderek esinin
ilgisini toplamaya c¢alisan biri olarak temsil edilmektedir. Bu temsil ile karakter;
toplum igerisinde kabul goren ve beklenen toplumsal cinsiyet rollerini evli bir
kadin olarak karsilamaktadir. Ninny karakteri ile tanisip Idgie ve Ruth’un
hikayesini Ogrendikten sonra karakter, kendi iginde bir doniisiime ugrar ve
toplumsal cinsiyet rollerinden siyrilarak 6zgilirlesme miicadelesinde kendi benligini
bulmaya baglar. Daha 6nce toplumun ona dayattig1 ideal es/ kadin olma durumu
icinde kendini yetersiz hissetme duygusunu cikolatalar ve sekerlemeler yiyerek
asmaya caligirken, ilerleyen siiregteki karakter donlisimii ile saglikli sebzeler
yemeye baglayarak yetersizlik duygusundan arandigi gostergebilimsel olarak
verilir. Ayrica; toplumun ona dayattig1 ideal es ve kadin olma normlarini evinin bir
duvarmi yikarak tekrar gostergebilimsel olarak izleyiciye vermektedir. Bu sahnede
Evelyn’in esi, duvar1 neden yiktigim1 sormaktadir ve Evelyn ona “Hava ve is1ga
ihtiyactm var” climlesiyle cevap vermektedir. Karakterin diyalogdaki hava
almadan kastettigi ve sahnenin devaminda evinin duvarini yikmasi agikga ilerleyen
sahnelere bir gondermedir. Evelyn, bu sahnenin sonrasinda toplumun ona dayattigi
cinsiyet rollerinden siyrilmaya baglamaktadir.

Film siirecinde Ruth ve Evelyn karakterlerinin toplum tarafindan dayatilan
toplumsal cinsiyet rollerinden ¢ikislar1 arkadaslik temasi ile verilmektedir. Ruth,

Idgie ile yakin arkadas oldugunda toplumsal cinsiyet rollerinden siyrilarak
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ozgiirlesmektedir. Ayn1 sekilde Evelyn karakteri de Ninny ile arkadas oldugunda
ona dayatilan cinsiyet rollerinden uzaklasarak kendi benligini bulmaktadir. Bu
acidan arkadashik/ kadin dayanismasi toplumsal cinsiyet rollerine karsi cikista
onemli bir 6ge olarak kullanilmaktadir. Evelyn karakteri Ruth ve Idgie’nin hikayesi
ile ona dayatilan cinsiyet rollerinden siyrilarak yeni bir benlik ortaya koymaktadir.
1920’lerde yasanan olaylarda Ruth ilk asamada, Idgie’nin ailesi tarafindan
ona goz kulak olmak ve donemin toplumsal normlarin1 6gretmek icin eve
cagirilmaktadir. Ruth, 1920’lerde yasamis toplumsal olarak higbir elestiri almayan,
topluma uygun bir karakter imaji c¢izmektedir. Dini vecibeleri yerine getiren
inangli, ¢ocuklari egiten, asiriligl olmayan bir hanimefendi roliinii yansitmaktadir.
Ama bu rol, toplumun ona zorla dayattigi 6zsiiz kurallardan ziyade kendi igsel
yolculugudur. Ruth karakteri araciligi ile toplumun kadina yiikledigi sorumluluklar
filmde yansitilmaktadir. Ornegin, Ruth ile Idgie’nin goliin kenarindaki sahnesinde
Idgie Ruth’a su ciimleleri sdyler: “Insanlar ne diisiiniir diye endiselenmeyi
birakmalisin. Her zaman dogru olami yaptin. Baban hastalandiginda ona baktin.
Kilise okulundaki tiim cocuklara baktin. Annene bakacaksin” sahnenin devaminda
Ruth ekleme yaparak “evienmem gereken adamla evienecegim” climlesini
kurmamaktadir.  Yukaridaki  diyalogda, toplumun kadinlara yiikledigi
sorumluluklarin kelimelere dokiilmiis hali goriilmektedir. Tarih boyunca kadinlar
haklarini elde etmek i¢in bir¢ok miicadeleye girmistir. Bu miicadelede kadin, 6zel
alan i¢inde (evde) aile bireylerinin sorumlulugunu almaktadir. Bu sorumluluk kimi
zaman anne, kimi zaman es kimi zaman evlat etiketleri ile kadina yiikklenmektedir.
Kadinlarin 6zel alan iginde kalarak bu tarz sorumluluklar almasi, onlari
elestirilmeye miisait bir konuma getirmektedir. Ritzer’e gore toplumsal cinsiyet
rolleri, toplum {iyelerinin sosyal ortamdaki hareketleri tizerinde belirleyici
olmaktadir (Ritzer, 2012, s. 229). 1920’lerde yasamis Ruth ¢evresinin/ toplumun
beklentileri iizerine babasmin sorunlulugunu alan, kilisedeki ¢ocuklar1 egiten ve
sonunda ondan beklenildigi gibi bir evlilik yapan karakterdir. Anne, g¢ocuk,

ogretmen, bakici, es gibi kadina yiiklenen bir¢ok etiket ve sorumluluk, Ruth
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karakterine atfedilmistir. Ilerleyen sahnelerde Ruth, normlarim kirarak Idgie’nin
diinyasina girmekte ve toplumsal cinsiyet rollerinden siyrilma deneyimini
yasamaktadir. Onunla trene binmekte, ihtiya¢ sahiplerine yiyecek atmakta, nehir
kenarindaki mekénda icki igmekte, kumar oynayarak 6zel alana kapatilan bir kadin
olarak kamusal alana adim atmaktadir. Idgie karakterinin filmde temsil sekli,
toplumsal cinsiyet rolleri geregince kadin olmayi1 reddetmesi, erkeklere oOzgii
sayilan kamusal eylemler lizerinden goriine kilinmasi {izerinedir. Kadin karakter
toplumun ona dayattigi kadin rollerini reddetmek ve kamusal alanda varlik
gosterebilmek icin erkeksi bir tavra biiriinmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerine
siklikla elestiri getiren bu filmde bu tarz bir temsil seklinin tercih edilmesi feminist
kuram ac¢isindan sorunlu bir anlatimdir.

Filmin bagslarinda Ruth her ne kadar bu deneyimi yasasa da ilerleyen
sahnelerde toplumsal cinsiyet rollerinin ondan bekledigi rolii gergeklestirerek
toplumun ona uygun gordiigii bir erkekle evlenmektedir. Ilerleyen siirecte hamile
oldugu halde esinden siddet gérmesi ve buna tepki gostermemesi, bu donemdeki
kadmin roliinii tekrardan hatirlatmaktadir. Aile hayatinda Ruth’un sikintilar
yasadigii 6grenen Idgie, arkadagini kurtarmak i¢in evine gitmekte ve Ruth’un esi
ile doviiserek arkadaginmi kurtarmaktadir. Esinden ayrilan Ruth, Idgie ile birlikte
Whistle Shop Cafe’sini agmakta ve ekonomik o6zgiirliigiine kavusarak kamusal
alanda gii¢lii kadin profiline dontismede ilk adimi atmaktadir. 1980°1li yillarda
hikayesi anlatilan Evelyn karakteri tipki 1920’1lerdeki Ruth karakteri gibi toplumsal
cinsiyet icinde kadina bigilen rollerin &zelliklerini {istlinde barindirmaktadir.
Karakter, cigekli elbise ve topuklu ayakkabilari ile daima bakimli sekilde
goriinmektedir. Ataerkil sistemin izin verdigi 6l¢iide araba kullanmakta, tek basina
aligverise gidebilmekte ve belirli kurslara katilarak kamusal alanda varlik
gostermektedir. Kocasinin ilgisini tekrar kazanabilmek igin katildigi kursta
egitmenin sarf ettigi “Iliskinize yeniden romantizmi eklemenin yalmizca sizin
elinizde oldugunu gormelisiniz” ctimlesi kadmin aile igindeki konumunu ve

toplumun kadindan beklentilerini agik¢a gostermektedir. 1920 ve 1980 arasindaki
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60 yillik siirede feminist hareketler ortaya ¢ikmis, kadinlar sosyal, siyasal, egitim
ve hukuk alanlarinda hak miicadelesine girmis olsa da bu sahne ile kadina yiiklenen
baz1 etiketlerin degismedigi gozler Oniine serilmektedir. Kadinlarin hane iginde
mutlu olabilmesi ve aile birliginin saglanabilmesindeki biitiin sorumlulugun
kadinda oldugu ve bunun bir goérev olarak verildigi, bu sahne ile acikca
gosterilmektedir. Her ne kadar kamusal alanda 6zgiirlesme adina adimlar atilsa da
0zel alanda kadim sistemin yine aym yere sikistirmaya calistigi alt metinde
verilmek istenmektedir.

Kizarmig Yesil Domatesler filmi toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
ozellikle kamusal alan ve 6zel alan meselesiyle ayrica ilgilenmektedir. Sanayi
devriminden itibaren fabrikalarin agilmasiyla 6zel alan ile kamusal alan kavramlari
ortaya ¢ikmistir. Bu degisim ile erkek disarida yani kamusal alan olan is yerleri,
sokaklarda yer almig kadin ise 6zel alan olan evlere sikistirilmigtir. Eril kamu ve
disil hane/6zel alan ayrimi, modern kapitalist toplumun temeli olmustur (Sancar,
2009, s. 51). Kamusal alan ve 6zel alan ayrimi birgok esitsizligi, ev i¢i emegin
gormezlikten gelinigini ortaya ¢ikarmis olup kadina yiiklenen sorumluluklart da
arttirmistir. Erkek, kamusal alanda var olarak hem para kazanmakta hem de
varligimi hane diginda siirdiirmektedir. Kadin ise evde kalarak hane digina
cikamamakta ve kamusal alanda varlik gosterimini kisitlanmaktadir. Feminist
hareketler sonucundaysa kadinlar kamusal alanda goriiniir olmaya baslayarak 6zel
alana hapsedilme hallerinden kismen uzaklasmaya baglamistir. Filmde, Ruth
karakterinin hamileyken kocasi Frank Bennett tarafindan siddete ugradigi halde
hane igerisinde kalma halinin devam etmesi, 6zel alanin igerisinde kadinlarin
yasadig1 sikintilarin bir ornegidir. Idgie’nin Ruth’un evine gittiginde goziindeki
morlugu gérmesi ve nedenini sormasi iizerine karakterin hicbir sey olmadigmi
sOylemesi, “hane/ ev i¢inde olan hane/ ev iginde kalir” sOylemini giiglendirmekte
ve kadinin &zel alanda yasadigi sikintilari gdzler oniine sermektedir. Ozel alan
icinde sessiz ve pasif olan Ruth karakteri, Idgie’nin destegi ile kamusal alanda

varlik gostermeye baslayinca, karakteri biiyiikk oranda degisime ugramaktadir.

490



Buket AKDEMIR DILEK & Fatma OZKULEKCI, Toplumsal Cinsiyet Rollerini
Kizarmis Yesil Domatesler Filmi Uzerinden Yeniden Okumak

Whistle Shop Cafe’nin agilmasi ile ekonomik 6zgiirliigiine kavusan Ruth, filmin bu
yarisindan itibaren toplumun ona dayattig1 cinsiyet rollerinden siyrilarak kamusal
alanda birey olarak varlik gostermeye baglamaktadir. Kafede donemin 1irk
politikalarina ragmen Sipsey ve Big George vb. siyahiler galistirllmaktadir. Idgie
ve Ruth tarafindan Whistle Shop Cafe’de siyahilerin galistirmasi ve onlara yemek
temin etmesi ataerkil topluma bir karsi cikistir. iki kadin karakter, toplum
tarafindan diiskiin olarak etiketlenen bireyleri biinyesine alarak onlar1 kamuya
kazandirmakta ve ataerkil diizene tekrardan karsi durmaktadir. Kafenin bu
yoniiniin en 6nemli kaniti, Ruth’un burada c¢aligmaya basladigi andan itibaren
Ozgilir ve gilicli bir birey olmasidir. Whistle Shop Cafe ve iki kadin karakterin
birbiri ile olan arkadaslik/ dayanigsma hikayesi, 60 yil sonra toplumsal cinsiyet
rolleri altinda ezilen bir bagka kadina ilham olarak Evelyn karakterinin doniigtimii
icin destekleyici bir unsur olmaktadir.

Sonug¢

Kizarmig Yesil Domatesler, ¢ekildigi donemde olduke¢a ilgi gdren bir
arkadaslik hikayesi altinda kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerini
dontistiirmeyi amaglayan Klasik anlati/ Hollywood anlati bigimine sahip bir
filmidir. Filmde ataerkil diizen icerisinde kadinin kamusal alan ve 6zel alandaki
konumu, kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri ve sorumluluklar elestirel bir
bakis acisiyla ele alinmaktadir. Ruth ve Evelyn karakteri ile 6zel alana sikistirilan
kadinlarin yasadiklar1 sikintilar ve ruh halleri gosterilmektedir. ilerleyen siirecte
Idgie ve Ninny’nin destegi ile karakterlerin donisiimii c¢arpici sekilde ele
alinmaktadir. Filmde; Feminist kuram ¢ercevesinde, kadmlarin toplumsal hayatta
varlik gostermeleri ve kamusal alana adim atmalar1 ve erkek egemen sistemde
onlara dayatilan etiketlemelerden siyrilarak birey olabilme ¢abalar1 farkli donemler
iizerinden verilmektedir.

1920 ve 1980 gibi iki farkli donemde gegen film araciligi ile kadin
hikayeleri ile toplumsal cinsiyet rollerinin donemler igerisinde degisiklige

ugramadig gosterilmektedir. Kadinlarin, erkek bakisinin nesnesi olma halinden,
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cesitli etiketlemelerden kurtulmasi ve kadinin kendi miicadelesi ile var olabilecegi
filmde agikga verilmektedir. Filmde bu miicadelenin araci Whistle Stop Cafe’dir.
Bu kafe ile Ruth ekonomik olarak o6zgiirliigiinii kazanmakta, toplumun ona
yiikledigi bosanmis bir kadin ve bir anne etiketlemelerini asarak kadin dayanismasi
ile varligin1 kamuya/ topluma kanitlamaktadir. 1980’lerde de Evelyn karakteri
iizerinden kadinlarin toplum tarafindan benzer beklentilere ve etiketlemelere maruz
birakildig1 gosterilmistir. Maddi giicii eline almis kadin esine her zaman giizel ve
bakimli goriinmeli, aileyi bir arada tutmalhidir. Yillar gegse de kadinlardan
beklenilen roller, degisiklik gostermemektedir. Kadina yiiklenen bu toplumsal
roller, kadin miicadelesi ve feminist hareketlerle kismen doniisse de kadinin toplum
tarafindan elestirilmesi ve farkli sorumluluklarm onlara yiiklenmesi devam
etmektedir. Kizarmis Yesil Domatesler filmi “kadmnlar toplumsal cinsiyet
rollerinden ve ataerkil bakisin onlara yiikledigi etiketlemelerden nasil kurtulur?”
sorusunun cevabimi  Ruth ve Evelyn karakterinde yasanan degisim ile

cevaplamaktadir.
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Extended Abstract

Throughout history, there have been significant differences in the roles of men and
women. In patriarchal societies, men's health plays an active role in social, political and
economic life, which is the public sphere, while women's bodies play a role within
themselves and play a more active role in the private sphere of the home.

This situation, along with issues such as the limited education, social, and legal rights of
women, has led to the beginning of women’s rights struggles. Feminism emerged as part of
these struggles and aimed to address the shortcomings of each previous period. Feminist
movements have arisen in specific periods, known as the First Wave, Second Wave, Third
Wave, and today, the Fourth Wave. The history of feminism encompasses periods during
which women challenged societal and legal inequalities and questioned their positions
within society. Bell Hooks defines feminism as a movement aimed at ending gender
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inequality. In this context, feminism is a struggle for the liberation and legitimization of
women’s rights. Historically, feminism is divided into four waves: The First Wave focuses
on advocating for rights such as education and equality. The Second Wave, beginning in
the 1960s, addresses the oppression of women in social life. The Third Wave emphasizes
power relations among women themselves. The Fourth Wave is characterized by the
prominence of women's struggles on digital platforms. Efforts to achieve gender equality
continue to address issues such as women’s equality and freedom.

At the beginning of the 20th century, the concept of gender came into focus, and
thinkers like Judith Butler made significant contributions in this field. Butler argues that
gender is influenced by social structures and cultural norms, opposing biologically-based
concepts of gender. Gender roles are shaped by the expectations of an individual's social
environment. These roles span a wide spectrum, from family life to professional settings,
and are represented in various artistic domains in everyday life.

This study aims to examine the film Fried Green Tomatoes from a gender roles
perspective based on feminist theory. Through the main characters, the film questions
gender norms/roles and analyzes the relationships between female characters and their
individual transformations. Themes such as female solidarity, patriarchal oppression, and
individual liberation are explored within the framework of feminist theory. Additionally,
the study seeks to address questions about how women are accepted in society and whether
women's roles have historically changed. The gender roles assigned to women in the 1920s
and 1980s are presented through the characters of Idgie, Ruth, Evelyn, and Ninny.

Sex is a biological characteristic, whereas gender refers to the sum of meanings
that society assigns to women and men. Society causes individuals to internalize behavioral
patterns and roles based on their sex. Women and men take their places in social life in
accordance with these roles. In line with the cultural, historical, religious, etc. value
judgments of societies, genders are put into certain molds by attributing certain
characteristics to genders. General values, such as the color blue representing men and the
color pink representing women, can turn into gender norms. The behaviors of individuals
within society are shaped in parallel with the rules and values of society. Along with the
innate gender characteristics, gender roles and patterns determined by society are
internalized by individuals. In the patriarchal system that is dominant throughout the world,
women are given responsibilities related to private areas such as taking care of children,
taking responsibility for the house, being a mother, giving birth to children, taking care of
her husband or the man she loves, while men are given responsibilities related to public
areas such as bringing money home, protecting the family, etc. Certain situations that the
patriarchal system imposes on individuals in terms of gender become a value judgment and
are adopted by society. Mass media conveys these value judgments and gender roles to
individuals as a message within their narratives in order to further legitimize the patriarchal
system. Cinema is one of the most important of these mass media. Cinema also reflects
gender roles, often objectifying female characters through the male gaze. In the first parts
of the movie Fried Green Tomatoes, the characters Ruth and Evelyn, whose stories are told
between the 1920s and 1980s, contain the characteristics of the roles assigned to women
within the society's gender. The characters always look well-groomed in their floral dresses
and high heels. Even though her husbands are violent or do not care about her, she
continues to be the ideal wife that the patriarchal system has imposed on her. In the later
parts of the film, the gender roles imposed by the patriarchal system begin to collapse
through the characters of Idgie and Ninny. In the later parts of the film, the gender roles
imposed by the patriarchal system begin to collapse through the characters of Idgie and
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Ninny. When Ruth becomes close friends with Idgie, she becomes liberated from gender
roles. Likewise, when the character of Evelyn becomes friends with Ninny, she moves
away from the gender roles imposed on her and finds her own identity. In this respect,
friendship/female solidarity is used as an important element in opposing gender roles. The
character of Evelyn reveals a new self by breaking away from the gender roles imposed on
her through the story of Ruth and Idgie. However, the film Fried Green Tomatoes
highlights women’s solidarity through female stories, emphasizing the dismantling of
societal gender stereotypes imposed on women and depicting their journey toward
discovering their true selves.

Gender roles Alternative representations of women are used in the movie Fried
Green Tomatoes. Throughout the film, the gender roles expected of women in the 1920s
and 1980s are revealed. The struggle for liberation of women who are freed from gender
roles within the patriarchal system and the transformation of society are told in a dramatic
language. The four different female characters in the film represent the different roles
assigned to women in society. This film, which can be included in the classical narrative
cinema, moves away from this narrative in terms of the representation of women and
focuses on the issues of women and women's solidarity that exist in social life rather than
the representation of women as the object of the male gaze. However, the film takes a
protest stance against the racist black movements of the 1920s.

The film tells the stories of different female characters living in two distinct
periods, the 1920s and 1980s, and questions gender roles through these characters. Fried
Green Tomatoes offers alternative representations in the context of feminism and gender,
taking a stand against patriarchal norms. Fried Green Tomatoes is a film with a
Classical/Hollywood narrative that aims to transform the gender roles imposed on women
through a friendship story that attracted a lot of attention at the time it was shot. The movie
Fried Green Tomatoes also deals with the issue of public and private space, particularly in
the context of gender roles. In the film, the position of women in the public and private
spheres within the patriarchal order and the gender roles and responsibilities imposed on
women are discussed from a critical perspective. The first half of the film shows the
troubles and mental states of women who are confined to private spaces through the
characters of Ruth and Evelyn. As a result of feminist movements, women began to become
visible in public spaces and began to move away from being confined to private spaces. In
the film, the fact that Ruth, the character, continues to stay at home despite being subjected
to violence by her husband Frank Bennett while she is pregnant is an example of the
difficulties experienced by women in the private sphere. Ruth, who is quiet and passive in
the private sphere, undergoes a major change in her character when she begins to appear in
the public sphere with Idgie's support. Having gained financial independence with the
opening of the Whistle Shop Cafe, Ruth begins to emerge as an individual in the public
sphere from this half of the film onwards, breaking away from the gender roles imposed on
her by society. In the 1980s, the character of Evelyn drives a car to the extent permitted by
the patriarchal system, can go shopping alone, and participates in certain courses to
maintain her presence in the public sphere. Evelyn overcomes the limits imposed on her by
the patriarchal system through the story of Idgie and Ruth told by Ninny, by crashing her
conscious into a car in a shopping mall parking lot and then by destroying the wall inside
her house with a sledgehammer.

Through the characters from the 1920s and 1980s, the film portrays efforts to
transcend societal norms, women’s solidarity, and the struggle for liberation. It depicts how
women resist gender roles imposed by society and embark on a journey of self-discovery
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and emancipation. The relationships and solidarity portrayed in the film highlight the
increasing visibility of women in social life. The journey of Ruth and Evelyn breaking free
from societal gender roles is presented through the theme of friendship. Ruth, for instance,

liberates herself from traditional gender roles when she develops a close friendship with
Idgie.

496



