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Ozet

Prometheus miti, Antik Yunan'dan ginimuze uzanan suregte insanligin doga ve teknolojiyle olan iliskisini anlamada
onemli bir metafor olarak karsimiza gcikmaktadir. Atesi tanrilardan galarak insanlara sunan Prometheus, uygarligin ve
teknolojik ilerlemenin dncisu olmasinin yani sira isyanin ve 6zgurlesmenin de simgesidir. Bu galismada, Prometheus
miti baglaminda atesin, gagdas sanat eserlerinde bir form ve ifade araci olarak kullanimiincelenmektedir. Arastirma
kapsaminda, atesin tarihsel ve kulturel temsil glicti ile gagdas sanat pratiklerindeki maddi ve dustnsel boyutlari ele
alinmaktadir, Prometheus mitinde atesin gagdas sanat baglamindaki arketipsel ve simgesel anlamini, Bill Viola, Yves
Klein, Ana Mendieta ve Claire Fontaine’in eserleri Gzerinden incelemeye odaklanmaktadir. Ates, her bir sanat¢iigin
yaratim, dontisim ve direnisin bir sembolu olarak ele alinmaktadir. Mitolojik temalarin gagdas sanat pratiklerindeki
form ve anlam iliskisine etkisi, sanatgilarin eserlerindeki farkli yaklasimlar tzerinden analiz edilmektedir. Bu baglamda,
Prometheus’un mirasi, gagdas sanatin disiplinlerarasi bir okumasiyla yeniden degerlendiriimeye sunulmaktadir. Atesin,
secili sanatgilar tarafindan bireysel ve toplumsal dontsum slreglerini yansitan bir arag olarak nasil kullanildigi analiz
edilmektedir. Calisma kapsaminda, atesin fiziksel ve kavramsal boyutlari, gagdas sanatgilarin kiresellesme, siyasi
iktidar ve geleneksel kimliklerle olan iligkilerini ifade etme bigimleri Gzerinden degerlendirilmektedir. Sonug olarak,
Prometheus miti ve ates imgeleri, gagdas sanat baglaminda sadece estetik bir 6ge degil, ayni zamanda elestirel bir
ifade araci olarak da islev gdérmektedir. Bu baglamda galisma, atesin sanat eserlerinde bir metafor olarak nasil anlam
kazandigini ve zamansal yakinlik kavrami gergevesinde nasil yeniden yorumlandigini ortaya koymayi amaglamaktadir.

Anahtar Sézciikler: Ates, Prometheus, mit, cagdas sanat, emek, cisimlesme.

Abstract

The Prometheus myth is a significant metaphor for understanding humanity’s relationship with nature and technology,
maintaining its relevance from ancient times to contemporary contexts. Prometheus, who stole fire from the gods and
gifted it to humanity, symbolizes the progress of civilization, technological advancement, rebellion, and liberation. This
study focuses on the archetypal and symbolic meanings of fire within the Prometheus myth and examines its use in
contemporary art as a medium and form of expression. The research analyzes the works of Bill Viola, Yves Klein, Ana
Mendieta, and Claire Fontaine to explore the historical and cultural representation of fire. It examines the physical and
conceptual dimensions of fire in artistic practices, where it serves as a metaphor for creation, transformation, and
resistance. These themes reflect the artists’ engagement with globalization, political power, and traditional identities.
Through these works, fire emerges as a critical tool for addressing social and cultural narratives while symbolizing
renewal and dissent. In conclusion, the Prometheus myth and fire imagery go beyond their aesthetic function to
become tools for critique in contemporary art. This study highlights how mythology intersects with artistic practices,
showing how fire is reinterpreted and transformed into a powerful medium for expression.

Keywords: Fire, Prometheus, myth, contemporary art, labor, embodiment.
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1. Giris

Mitler, sanat tarihinde glgli metaforlar olarak varligini siirdiirmiis ve sanatgilar igin derin anlamlar
iceren bir ilham kaynagi olmustur. Prometheus miti, atesi tanrilardan ¢alarak insanliga sunmasiyla, bilgi,
yaraticilk ve 6zglrlesme kavramlariyla iliskilendirilmis ve tarih boyunca farkli disiplinlerde yeniden
yorumlanmustir. Bu calisma, Prometheus’un atesinin ¢cagdas sanat baglaminda nasil temsil edildigini ve
sanatcilar tarafindan nasil yeniden insa edildigini incelemektedir. Bu arastirma, Yves Klein, Bill Viola, Ana
Mendieta ve Claire Fontaine gibi sanatcilarin eserleri tzerinden atesin sanatta yaratim, donlsim ve
direnisin bir semboll olarak nasil kullanildigini analiz etmeyi amaglamaktadir. Calisma kapsaminda,
atesin sanat eserlerinde yaratici bir glic mi, yoksa yikici bir unsur mu olarak ele alindigi ve sanatgilar
tarafindan hangi sanatsal ve kavramsal baglamlarda islendigi sorunsal ele alinacaktir. Arastirma, sanat
eserlerini ikonografik ve ikonolojik analiz yontemi ile inceleyerek, atesin sanatta estetik bir unsurun
otesinde, politik, kiltirel ve felsefi bir ara¢ olarak nasil islev gérdigini tartisacaktir. Elde edilen
bulgular, Prometheus mitinin ¢cagdas sanat baglamindaki dénisiimiini ve mitolojik sembollerin gilincel
sanatta nasil yeniden Uretildigini ortaya koymayi hedeflemektedir.

2. Antik Donemden Giiniimiize Mit Kavramina Giris

In girum imus nocte et consumimur igni (Vergilius?')

Antik Yunan heykeltiraslarinin mermerden tanri ve tanriga figirlerini isledigi dénemlerden giinimize,
Yunan mitolojisinin sanata olan etkisi, sanatgilarin hayal gliciini blyillemeye devam etmektedir. Antik
Yunan kahramanlari ve mitsel canavarlarin hikdyeleri, Ronesans’in biiylk ustalarindan modern diinyanin
sanatgilarina kadar genis bir ilham kaynagi olmustur. Homeros’un ilyada’si ve Ovidius’un Metamorfozlari
gibi klasik eserler, ilk kadinin yaratilisindan Truva’nin dislistine kadar alternatif bir insanlik tarihi sunarak
mitlerin Gnemini pekistirmektedir.

Antik Yunan mitleri, yazili bir gelenekle iliskilendirilmis olsalar da aslinda so6zlii bir anlatim
geleneginin 6nemli bir pargasi olarak bilinmektedir. Yunan kdltlrel evreninde, mitler, hayatta kaldiklari
bicimde edebiyat olarak sekillenmektedir. Homeros ve Hesiodos’a atfedilen Odyssey ve Theogonia gibi
destansi eserler, mitlerin aktarilmasinda temel aracglar olmaktadir. Homeros'un destanlari ve siirleri,
Klasik Yunan kiltirinde hem egitimin temeli hem de kahramanlik degerlerinin kesfi acisindan biyik bir
Oneme sahiptir.

Bu eserler, mitolojinin en bilinen karakterlerini ve dykulerini ele almaktadir. Truval Helen, Medea,
Herkil, Minotaur, Tepegoz ve Odysseus gibi kahramanlarin yani sira Prometheus, Pandora, Icarus,
Narcissus, Midas ve Oidipus gibi figirlerin anlatilari, ask, kiskanclik, 6fke, reddedilme, kayip, siddet ve
olim gibi evrensel temalari icermektedir. Bu mitler, farkli kiltirlerde yeniden yorumlanarak glinimuize
ulasmis ve tanrilarin ya da insanisti varliklarin olaganisti olaylara karistigl, siradan insan deneyiminin
otesinde bir zamani temsil etmektedir.

Roland Barthes, miti “6lmeyi reddeden bir dil” olarak tanimlarken (Conrad, 2019, s. 149), Genette
(1982) miti hipoteks (temel metin) ile hipermetin (tlretilmis metin) arasinda bir iliski olarak gérmektedir.
Boris Tomashevsky (1973, s.247-285), miti bir "motifler sistemi" olarak tanimlamaktadir, ayirt edici
ozelliklerine ragmen, ayni mitin farkli versiyonlari sabit bir ¢cekirdegi korumakta ve bu anlamda, Lévi-
Strauss'un (1978) mit olarak ifade ettigi yapiya, Jean Rousset'nin (1978) ise dedismezler? olarak
adlandirdigi unsurlara isaret etmektedir. Claude Lévi-Strauss’a (1978) gore ise mit, biitlin varyantlarinin
toplamidir. Mit, bir yandan tarihsel olarak belli bir zamana isaret ederken, diger yandan zamansiz bir
hakikati icinde barindirmaktadir. Bu baglamda mitler, sembolik davranislardan (kilt, ritliel) ve sembolik
nesnelerden veya yerlerden (tapinaklar, simgeler) farkli, kendine 6zgl boyutlar tasimaktadir. Gilbert
Durand’a gore, bir mitin anlam zenginligi ve Lévi-Strauss’un ifadesiyle gdsterenin dogrusalliginin 6tesine
gecme potansiyeli, “gdsterenin bir sembol olarak varligini sirdirmesi” gerceginden kaynaklanmaktadir
(Pageaux, 2000, s.132). Bu durum, bir nesil ya da yazarin bir miti yeniden kesfetmesi ve onu
baglamsallastirmasiyla mamkinddr.

1Virgil'e atfedilen Latince ifadenin Turk dilindeki karsilig1 ‘gecenin iginde donuiyoruz, ates bizi yutuyor’ seklindedir. Orta Cag’da bir
palindrom (bastan ve sondan ayni okunan ciimle) olarak populerlesmis ve gesitli yorumlara konu olmustur.

2 Jean Rousset (1978), bir Fransiz edebiyat elestirmeni olarak yapisal yaklasimla baglantili bicimde invariants (degismezler)
kavramini kullanmaktadir. Bu kavram edebi eserlerde tekrar eden degismez motiflere vurgu yapmaktadir.
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2.1 Prometheus miti: Atesin kesfi ve insanin ilerlemesi

Ates, insanlik tarihinin en dnemli kesiflerinden biri olarak kabul edilmektedir. Yz bin yildan fazla siredir,
ates yalnizca bir fiziksel fenomen degil, ayni zamanda gl¢li bir imge ve metafor olarak varhgini
sirdirmektedir. Ates, tutku, arzu, yeniden dogus, dirilis, sonsuzluk, yikim, umut, cehennem ve arinma
gibi bircok kavrami sembolize eden ¢ok yonli bir metafor olarak 6ne cikmaktadir. Bu baglamda, binlerce
yildir edebiyat, sinema ve dini metinlerde sembolik ve anlam yiikll bir fenomen olarak yer almaktadir.
Ates, yasam ile 6lim arasindaki bir sinir olarak kabul edilmektedir. Ates, cift anlamli glici nedeniyle,
bircok farkl kaltirde farkli inanglar tasimaktadir. Genel olarak, ates, dogurganlik, cenaze torenleri,
arinma ve kurban ritiellerinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Lippard 1983, s.172-175). Atesi kontrol
etme yetenegimizin, insanhgin gelisim kapasitesiyle dogrudan baglantili oldugu soylenebilir. Ates, insan
yasamina sagladigi fiziksel faydalarin otesinde, derin sembolik anlamlar yiklenmis bir form olarak
varligini sirdirmektedir. Her uygarlik asamasinda temel bir arag olarak goriilen ates; besin pisirmekten
topragi temizlemeye, barinak isitmadan metal isciligine kadar islevini genisletmistir. Bronz (yaklasik M.O.
3000) ve demir isciligi (yaklasik M.O. 1000) de bunun énemini pekistirmektedir. Modern teknoloji ve
bilim tarihine genel bir bakis, atesin enerji elde etme ve kontrol etmedeki merkezi roliini
vurgulamaktadir. Atesin cesitliligi ve artan kullanim oranlari, insanligin kontroliindeki enerji miktarinin
surekli bayldmesini saglamaktadir. Bu durum, atesi yalnizca fiziksel bir arag degil, ayni zamanda insanligin
duygusal, entelektlel ve kultlrel derinligini yansitan bir metafor olarak konumlandirmaktadir. Atesin
cok katmanh dogasi, onun insanlik tarihindeki yerini somut ve soyut dizlemlerde vazgecilmez
kilmaktadir. “Uzun s6ziin kisasi sunu bilmis ol: Biitin sanatlari Prometheus verdi insanlara” (Aiskhylos,
1968, s. 505).

Prometheus, kiltlir kahramani olarak diinyayi tamamlayan ve insan yasamini uygarliga uygun hale
getiren bir figlrdir. Mitlerde, insanlari sudan ve topraktan yarattigi belirtilmektedir. Apollodorus’un
Bibliotheca’sinda ayrintili sekilde ele alinan bu anlati, Kenens (2011) tarafindan mitin antik kaynaklardan
modern metinlere aktarimi baglaminda incelenmistir. Mitoloji calismalari agisindan, Prometheus hem
Hesiodos’un Theogonia’sinda hem de Apollodorus’un derlemelerinde merkezi bir figlir olarak
konumlanmaktadir. Hesiodos, onu tanrilar ve insanlar arasindaki dengeyi bozan bir figlir olarak
tanimlarken (Scully, 2015), Apollodorus insana hizmet eden kahraman yoniini vurgulamaktadir.

Prometheus’un atesi insanliga kazandirmasi, yalnizca bir mitolojik anlati degil, ayni zamanda bilgi,
etik ve ozgurlik arasindaki iliskinin bir metaforu olarak konumlanmaktadir. Prometheus, insanlari
tanrilara bagimhliktan kurtarmis ve kendi kaderlerini tayin etme glicini vermistir. Bu baglamda,
Prometheus miti, insanin bilgiye ulasma arzusunu ve bu bilginin getirdigi sorumluluklari temsil
etmektedir. Hard (2004), Prometheus mitinin, Yunan mitolojisinde insan akli ve 6zglrliginin énemini
vurgulayan en gigli anlatilardan biri oldugunu belirtmektedir. Mitin modern yorumlari, onu insanlik icin
bilginin tasiyicisi ve uygarligin kurucusu olarak gormektedir. Bu baglamda, Dowden (1992),
Prometheus’un atesi insanliga kazandirmasinin, uygarhgin ve kiltirin baslangicini temsil ettigini
vurgulamaktadir. Trzaskoma (2013), Prometheus’un armaganlarinin insanlik igin etik ve metafizik bir
anlam tasidigini ifade etmektedir. Ates, fiziksel bir ara¢ olarak dogrudan fayda saglarken; umut, insan
bilincine hitap eden ve duygusal kaynak olusturan bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.

2.2 Aiskhylos ve Hesiodos’un anlatilarinda Prometheus miti

Hesiodos’un Theogony ve Works and Days adli eserlerinde, Prometheus’un ilahi atesi bir rezene sapi
(narteks) icinde saklayarak Olimpos Dagi’ndan galip insanliga geri getirme miti anlatilmaktadir (Hesiod,
1988, s. 509-572). Bu anlatimda ates, yalnizca fiziksel bir enerji kaynagi degil, ayni zamanda insan aklini,
yaraticiigini ve teknolojik kapasitesini simgeleyen bir metafor olarak sunulmaktadir. Hesiodos’un
Prometheus’u, insanliga yardim etmek amaciyla tanrilara meydan okuyan cesur ve kurnaz bir figiir olarak
tasvir edilmektedir (Hesiod, 1988, s. 42-105). Atesi insanliga kazandirmasi, medeniyetin ve teknolojik
ilerlemenin baslangicini ifade etmektedir (Kerényi, 1963). Prometheus’un eylemleri, Zeus’un otoritesine
karsi bir isyan olmasinin yani sira, insanlik adina vyapilan bir fedakarlik eylemi olarak da
degerlendirilmektedir.

Aiskhylos’un Zincire Vurulmus Prometheus adli eseri ise, Prometheus’un tanrilardan atesi ¢alip
insanliga armagan etmesi ve bu nedenle Zeus tarafindan cezalandiriimasini ele alan bir tragedyadir.
Prometheus’u konu alan bir Giglemenin pargasi olan bu eser, gliniimiize ulasabilmis tek metindir. Diger
iki oyun olan Kurtulmus Prometheus ve Ates Tasiyan Prometheus yalnizca isimleriyle bilinmektedir. Bu
Uclemede, Prometheus’un atesi insanlara kazandirmasi, insanhigin bilgi, teknoloji ve medeniyete
erisimini saglayan en 6nemli eylem olarak 6ne ¢ikmaktadir (Aiskhylos, 1968, s.37). Bu baglamda Carl
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Kerényi (1963), Prometheus’un atesi ¢almasi yalnizca bir mit degil, insanin bilgiye ulasma ¢abasini ve
Ozgirlik arzusunu simgeleyen arketipsel bir anlati oldugunu ifade etmektedir. Bu baglamda ates,
insanlik tarihindeki ilerleme ve aydinlanma micadelesinin bir metaforu olarak okunmaktadir.

Aiskhylos’un tragedyasinda Prometheus, yalnizca kurnaz bir hilebaz degil, ayni zamanda ileri
gorisla, cesur ve fedakar bir kahraman olarak tasvir edilmektedir. Aiskhylos’un metninde Prometheus,
insanlik icin buyuk fedakarlklar yapan, ilahi otoriteye meydan okuyarak insanlara umut ve bilgi getiren
bir kurtarici olarak yiiceltilmektedir.

Prometheus’un kehanet gilicii (foresight), onun tanrilar diinyasindaki benzersiz konumunu ve
Zeus’un gelecekteki zaaflarini bilme yetenegini vurgulanmaktadir. Hesiod’un eserinde, Prometheus’un
Zeus’u kandirarak kurban diizenini degistirmesi ve insanliga atesi geri kazandirmasi, mitolojik anlatinin
iki temel bilesenini olusturmaktadir. Prometheus, bir 6kiizin kemiklerini yagla kaplayarak Zeus'u
aldatmakta ve insanlarin kurban ritiiellerinde eti kendilerine saklayip tanrilara yalnizca kemikleri sunma
gelenegini baslatmaktadir (Hesiod, t.y., s.535-557). Zeus’un bu hileye karsilik atesi insanlardan
saklamasina ragmen, Prometheus atesi ¢alarak insanliga geri vermektedir.

Hesiodos’un eserlerinde, Prometheus’un atesi calmasina karsilik Zeus’un Pandora’yl yaratmasi
ikinci temel motif olarak 6ne ¢ikmaktadir. Hephaestus tarafindan sekillendirilen Pandora, tanrilar
tarafindan gizellik ve cekicilikle donatilarak Zeus’un emriyle Prometheus’un kardesi Epimetheus’a
gonderilir (Hesiod, t.y., s. 509-572; Works and Days, s. 85-105). Prometheus, Epimetheus’u Pandora’nin
tehlikeli olabilecegi konusunda uyarsa da Epimetheus bu uyariyi dikkate almaz ve Pandora’nin kutusunu
acmasi insanliga hastaliklar, siki calisma ve kotalikler getirir. Kutuda yalnizca umut kalmasi, insanlik icin
motivasyon ve diren¢ semboli olarak yorumlanmaktadir (Hesiod, t.y, s. 85-105).

Hesiodos’un eserlerinde Pandora miti yer almamakla birlikte, insanliga atesin armagan edilmesi
yoluyla bilgi, teknoloji ve medeniyetin gelisimi vurgulanmaktadir. Aiskhylos, Prometheus’un eylemini,
insanin doganin giglerine karsi verdigi miicadelede bir doniim noktasi olarak degerlendirmektedir. Bu
nedenle, umut kavrami Aiskhylos’un anlatiminda Pandora mitiyle degil, Prometheus’un insanlga olan
inanci ve fedakarligiyla iliskilendirilmektedir. Zeus, Hesiodos’un anlatilarinda mutlak bir otorite figlirQ
olarak tasvir edilmekte, tanri diizeninin koruyucusu ve hiyerarsinin siireklilig§inden sorumlu bir lider
olarak konumlandirilmaktadir. Aiskhylos’un trajedilerinde ise Zeus’un otoritesi sorgulanmakta; 6zellikle
Prometheus’un kehanet glicli ve Zeus’un tahtini tehdit edecek bir gelecegi 6ngérmesi vurgulanmaktadir.
Bu durum, Zeus’un Prometheus’a olan dismanligini acgiklamakla birlikte, onun otoritesinin mutlak
olmadiginin isareti olarak okunmaktadir. Aiskhylos’un Zeus’u zalim ve otoriter bir figlir olarak tasvir
etmesi ve ona karsi Prometheus’un direnisi, bireysel 6zgirligin ve etik degerlerin savunulmasi anlamina
gelmektedir (Aiskhylos, 1968, s. 90-95).

Prometheus, yalnizca Zeus’a meydan okuyan bir titan degil, ayni zamanda kendi acilarina bilerek
katlanan bir kahramandir. Zeus’un otoritesine karsi gelen Prometheus, tanrilarin diinyasindan dislanmis
ve binlerce yil sirecek bir iskenceye mahkim edilmistir.

2.3 Prometheus mitinin arketipsel vurgusu

Aiskhylos’un anlatiminda, Prometheus’un tanrilara karsi isyankar durusu ve insanliga armagan ettigi ates
temel temalar olarak gorilmektedir. Ates, yalnizca bir arag¢ degil, ayni zamanda bilgi, teknoloji ve
ilerlemeyi simgelemektedir. Prometheus, Olimpos’tan siirglin edilip aci ¢ekerken, insanliga duydugu
sefkat ve inan¢ onu kahramanlastirmaktadir. Tragedya, onun kehanet bilgisiyle tanrilar arasindaki gli¢
dengelerini ve Zeus'un otoritesine tehdit olusturmasini ele almaktadir. Aiskhylos’un eseri,
Prometheus’un dislanmisligi, fedakarligi ve insanlik igin tasidigl dnemi derinlemesine incelemektedir.
Prometheus’un armaganlari, hayatta kalma araglarindan ticaret ve ekonomik genisleme gibi karmasik
sosyal unsurlara uzanmaktadir. Zincire Vurulmus Prometheus’ta Aeschylus, bu armaganlari insanligin
gelisimiyle iliskilendirmektedir. Atesten ekonomik faaliyetlere kadar uzanan bu ilerleme, Zeus tarafindan
tehdit olarak algilanmaktadir. Tanrilar doganin kisilestirilmis halleri olarak sunulurken, Prometheus’un
teknolojik katkilari, tanrilara 6zgu ayricaliklari insanlara sundugu igin cezalandiriimaktadir. Bu baglamda,
insan gelisimi, dogaya karsi verilen miicadelenin ve teknolojik ilerlemeyle doganin kontrol altina
alinmasinin bir gostergesi olarak okunmaktadir.

Prometheus, mitolojik anlatilarda insanin doga glglerine karsi micadelesini ve medeniyetin
yukselisini simgelemektedir. Mit, onun insanlga ates ve umut armagan ettigini vurgulamakta; umut,
gelecege yonelik miicadeleyi tesvik ederken, ates teknolojinin temelini olusturmaktadir. Doganin
anlasiimasi ve kontrolii, mitolojik diizlemde tanrilar igin bir tehdit olarak goriilmektedir. Aeschylus’un
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anlatimi, insan ilerlemesine duyulan inanci yansitarak Yunan disiincesinde yeni bir dénemi isaret
etmektedir.

2.4 Prometheus mitinin diisiinsel evrimi

Prometheus ve ates imgesi, her cagda yeniden yorumlanarak felsefi ve sanatsal temsil alani bulmaktadir.
Giovanni Boccaccio, Prometheus mitini, insanligin medenilesmesinde bilginin donlstirici gicini
vurgulayan bir uygarlik miti olarak yeniden yorumlamistir. Boccaccio, Prometheus'u "goksel bilgeligin bir
isinini Tanri'dan calan" ve boylece insanlara ilahi bilgeligi sunan bir figiir olarak tasvir etmektedir
(Boccaccio, 1360). Bu yaklasim, Boccaccio'nun hem klasik hem de Hristiyan kaynaklari birlestirerek, sair-
filozof kavramini gelistirme c¢abasini yansitmaktadir. Bu baglamda, Boccaccio'nun Prometheus
yorumlari, Decameron ve Genealogie deorum gentilium gibi eserlerinde belirgin bir sekilde
gorialmektedir (Barsella, 2004). Marsilio Ficino ise Prometheus’u gercegi arayan insan ruhunun bir
semboli olarak degerlendirmektedir. Ona goére, “goksel bir 1sik huzmesi calan ruh, zincirlere vurulmus
gibi hisseder; yalnizca 6lim baglarindan kurtularak onu tiim bilginin kaynagina tasiyabilir” (Raggio, 1958,
s.54).

Prometheus, ayni zamanda isyanin, 6zglrlesmenin ve fedakarligin bir simgesi olarak da
gorilmektedir. Ernst Bloch, Prometheus’u Faust ile birlikte Ronesans’in temel figlirlerinden biri olarak
tanimlamis ve “Faust ve Prometheus, Ronesans’in baslica figlirleridir” diyerek Prometheus imgesinin
tarih ve mit arasindaki baglantiyi kurdugunu vurgulamistir (Bloch, 1974, s.10). Ayrica, Bloch’un belirttigi
gibi, Prometheus’un mesihsel bir okumasi, mitin romantizm dénemiyle birlikte yeniden canlanisini
aciklamaktadir (Durand, 1998, s. 29). Bu baglamda, Prometheus, 18. ylzyll sonunda ve romantizm
doneminde tiranhga karsi direnisin bir simgesi haline gelmektedir. Prometheus, romantik sairler icin
ozellikle Fransiz ve Amerikan devrimlerinden ilham alarak, 6zgurligin ve baskaldirinin semboli olarak
one cikmaktadir. Johann Wolfgang von Goethe, genclik doneminde yazdigi ve tamamlanmamis bir
dramatik siir olan "Prometheus"ta, Titan figlirinde kendi déneminin yazar kimligini yansitmaktadir.
Goethe, “Prometheus'u Aiskhylosvari bir tarzda ele alarak, onu Tantalus, Ixion ve Sisyphus ile birlikte
azizlerin ve blyik bir muhalefetin Gyeleri olarak tanimlamaktadir (Vianu, 1963, s.623).

Percy Bysshe Shelley’nin Prometheus Unbound adh eseri (1820), Aiskhylos’un Zincire Vurulmus
Prometheus’una bir yanit niteligindedir. Shelley, Prometheus’u baskiya direnen bir kahraman olarak
yeniden ele almakta ve bu figlr, onun lirik armaganlarinin ve politik disincelerinin doruk noktasini
temsil etmektedir. Shelley’nin Prometheus’u, "gli¢ delisi bir Jiipiter’in baskisina" meydan okumakta ve
insanlara 6zgurlik ile umut armagan etmektedir (Shelley, 1820). Karl Marx, doktora tezinin 6ns6ztinde
Prometheus'u "filozoflarin takvimindeki en yiice aziz ve sehit" olarak belirtmektedir (Marx, 1841, s.14).
Bu ifade, Marx'in Prometheus'u insanligin 6zgiirlesme micadelesinin bir sembolil olarak kullanildigini
gostermektedir. Marx'in kapitalizm elestirisi ve proletaryanin kurtulusu icin 6nerilen devrimci déniisiim,
Prometheus'un tanrilara karsi isyani ve bir kahraman déntsmesi mitosuyla paralellik tasimaktadir. Bu
baglamda, Marx'in diistincesi Promethean devrim olarak nitelendirilmektedir (Ohana, 2019).

Prometheus figlirliniin glinimze etkileri, mitin tarihsel sinirlari asarak ¢agdas kiiltiir ve teknolojik
gelismelerle mitin yeniden yorumlanmasiyla devam etmektedir. Prometheus mitinin 20. ylzyilin
sonlarina dogru Dionysos ve Hermetik temalara evrilmesi, mitin etkisinin transmedyal bir baglamda
stirdigiini gdstermektedir. Ozellikle Ridley Scott'un Prometheus (2012) filmi ve devaminda Blade
Runner 2049 (2017) gibi yapimlarda, Prometheus mitinin yaratici ve yikici ikilik referansi, insanligin
teknolojik ilerleme ve etik sinavlarinin mitolojik diizlemde ele alindigi gorilmektedir (Turris, 2009).
Bloch, Prometheus figlirlini insanin zaman ve 6lime meydan okuyarak yaratici potansiyelini ortaya
koyma cabasiyla iliskilendirirken, bu temanin modern dénemdeki yansimasi, homo faber’in3 (yaratici
insan) teknolojik beceriler yoluyla kaderi dénistiirme girisimi Gzerinden okumaktadir (Bloch, 1974,
s.10). Bu baglamda, Prometheuscu sembolizm, yalnizca tarihsel bir ani olarak kalmamis, insanin yaratici
glclinlin ve bunun sinirlarinin tartisildigi cagdas etik ve kiltirel baglamlarda da 6nemini korumaktadir.
Braudel'in (1972) belirttigi uzun siireli etkiler® perspektifiyle, Prometheus miti, teknolojinin insan
Uzerindeki etkisini ve bu etkilerin etik boyutlarini anlamada bugiin de bir arag olarak kullaniimaktadir.

3 Homo faber (Latince dreten insan veya yapan insan), insanin yaratici ve Uretici dogasini vurgulayan bir kavramdir. Bu terim,
6zellikle insanin alet yapma ve kullanma becerisiyle dogayi kontrol altina alma yetisini ifade etmektedir. Kavram, metin baglaminda
insanin kendini gergeklestirme ve diinyayi donlstiirme siirecinde emegin ve yaraticiligin 6nemine isaret etmektedir.
4 Fernand Braudel'in (1972) uzun siireli etkiler (longue durée) perspektifi, tarihsel olaylari kisa vadeli gelismelerden ziyade, uzun
vadede toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel yapilar Gzerindeki derin ve kalici etkiler baglaminda ele alan bir yaklasimdir.
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Prometheus, teknolojinin ilerleyisi ve insanin kaderine miidahale etme gabalarini sembolize ederken, bu
figir modern anlatilarda da kendine yer bulmaya devam etmektedir (Durand, 1998, s.31).

3. Cagdas Sanatin Cisimlesme Problemi: Maddesellik ve Anlam

Tarih boyunca sanatgilar, siradan malzemeleri ve nesneleri sanat eserlerine dénistirerek, insanhgin
soyut ve degisken olgularini ifade etme arzusunu yansitmislardir. Sanatsal tretim, diistince ve duygular
arasinda aracilik eden bir slrec¢ olarak konumlanir. Cagdas sanatta sanat nesnelerinin cisimlesmesi,
estetik diizenlemelerle anlamin yeniden cercevelenmesi ve nesnelerin dogasina yonelik arastirmalarla
iliskili olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu siireg, sanatin izleyiciyle kurdugu iliskiyi ve maddesel-kavramsal
dizeyde algilanisini tartismaya acmaktadir. Embodiment (cisimlesme) kavrami, form ve dislince
arasindaki ayrimi sorgulayan, anlamin form araciligiyla sekillendigini savunan bir yaklasimdir. Cagdas
sanat baglaminda, estetik deneyim ve formun 6tesindeki anlamlarin olusumuna dair 6nemli bir teorik
cerceve sunmaktadir.

Cisimlesme problemi, sanat teorisinde, sanatin bicimsel (gorsel) yonleri ile baglam ve iletisime olan
ilgiyi bir araya getiren yapisalci yaklasimlardan dogmaktadir. Giinimizde postmodern sdylem, gercegin
goreceli dogasini kabul eden bir cercevede, cisimlesme sorununu zaman ve durum temelli teorik bir
fenomen olarak ele almaktadir. Bu yaklasim, cagdas sanat Uretiminin genis kapsamini anlamak icin
degerli bir perspektif sunmaktadir. Goethe’nin Elective Affinities (Gonul Yakinliklari) adli eserinde, sanat
eserini iki ayrilmaz 6gesi Gzerinden tanimlanmaktadir: hakikat (truth content) ve isledigi konu (subject
matter). Bu iki unsur, sanat eserinin 6ziinl olusturan ruh ve madde arasindaki iliskiyi ifade etmektedir.
Bu bag, sanat eserinin zamana karsi dayaniklihgi ile de iliskilendirilebilir. Walter Benjamin, “sanat
eserinin hakikat ©6gesi ile iceriginin zamanla ayrisabilecegini ve hakikat 6gesinin zaman icinde
derinleserek varhgini koruyacagini” (Dere, 2020, s.342) savunmaktadir.

Benjamin (1995), sanat eserini yanan bir atese benzetmekte ve elestirmeni bir nevi simyaci olarak
gormektedir; Benjamin’e gore (1995), “siradan bir elestirmen yalnizca killer ve yanmis odun parcalariyla
ilgilenirken, gercek elestirmen, alevi anlamaya ve onun hala yandigin1” (s. 19) gérmeye calismaktadir.
Alev, bu anlamda bir metafor, sanat eserinin hakikatidir ve zamanin getirdigi yikima ragmen varligini
sirdiren bir olgusudur. Sanat, yalnizca bir meta dretimi degil, zihinsel bir faaliyet olarak
konumlanmaktadir. Sanat eseri, mibadele ekonomisinden etkilense de onun cisimlesmesi maddi bir
varliga indirgenememektedir. Benjamin’e paralel olarak Arthur Danto, cisimlesme kavramini sanatin
ontolojisi baglaminda ele alarak, sanat eserlerinin fiziksel bir varlik ile bu varligi asan bir anlam katmanini
birlestirdigini savunmaktadir (Danto, 1981). Ona gore, bir sanat eseri yalnizca bir nesne degil, bir anlam
tastyicisidir ve bu anlam, eserin fiziksel formunun 6tesine gegcmektedir. Danto’nun ifadesiyle sanat eseri
cisimlesmis anlamdir (Danto, 2014, s.48). Bu yaklasim, sanat eserini agiklamak icin yalnizca estetik
ozelliklere odaklanmanin yetersiz oldugunu vurgulamaktadir. Danto, ayni zamanda bir nesneyi sanat
eseri yapan seyin, sanat diinyasinda paylasilan kavramsal cerceve oldugunu belirtmektedir. Bu
baglamda, cisimlesme, sanat eserinin duyusal varligi ile entelektiiel anlami arasindaki iliskinin temelidir.
Maurice Merleau-Ponty, formun disincenin bir araci olmadigini, aksine, dislincenin bizzat kendisi
oldugunu savunmaktadir. Ponty’e gére (1962), “form, sadece duslincenin bir tasiyicisi degil, ayni
zamanda dusuncenin Gretim alanidir” (s.146). Bu yaklasim, sanatta formun nasil anlam kazandigini
anlamak icin kritik bir bakis sunmaktadir. Cisimlesme problemi, sanat eserinin maddeselligi ile
karistirllmamasi gereken 6zel bir ¢alisma alanini olusturmaktadir. Cisimlesme, sanat eserinin maddi
olmanin veya maddeden meydana gelmenin niteligi veya karakteri lzerinde gerceklesmekte ve bu
nitelik eserlerin anlam ve form arasindaki gecirgenligini belirlemektedir. Sanatin cisimlesmesi, bu
anlamda yalnizca bir nesneye indirgenememekte; sanat eseri, insan hayal gic, diisiince ve duygularin
maddi diinyada estetik bir deneyime donlisimu olarak degerlendirilmektedir.

Bu baglamda, sanatin hakikati ve formu arasindaki dinamik iliski hem izleyicinin hem de
elestirmenin sanat eserine yaklasimini sekillendirmektedir. Cagdas sanat, cisimlesme kavrami Gizerinden,
fiziksel nesnelerin 6tesinde anlam tasiyan dinamik bir yaratim slireci sunmaktadir. Smith (2009), sanatin
cisimlesmesini, sadece fiziksel bir stire¢ degil, ayni zamanda disiincenin ve duygularin somut bir ifade
alani buldugu estetik bir donisiim olarak tanimlamaktadir. Bu siireg, sanat eserinin izleyiciyle kurdugu
iliskiyi sekillendirmektedir.

Bishop (2012) ¢agdas sanatin politik ve estetik baglamda yeniden cergevelendigini belirtirken,
cisimlesme olgusunun bir yorumlama araci oldugunu vurgulamaktadir. Foster (1996) ise postmodern
¢agda sanatin, maddesel ve manevi olanin i¢ ice gectigi bir surec olarak degerlendirildigini ifade
etmektedir. Bu baglamda, Grosz (2001), cisimlesmeyi sanat eserinin anlam ve formunun gegirgen oldugu
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bir dinamik yaratim siireci olarak tanimlamaktadir. Bourriaud (2002) tarafindan, sanat eserinin izleyiciyle
olan dogrudan iliskisinde cisimlesmenin oynadigi rol, izleyicinin duyusal algilarini ve disiincelerini
donistirme hedefi olarak ele alinmaktadir. Krauss (1986), cisimlesmenin, sanatginin fiziksel ve diisiinsel
emeginin estetik bir deneyimle birlestigi noktada anlam kazandigini ifade etmektedir. Bu durum,
Merleau-Ponty’nin (1962) cisimlesmenin sadece maddi varliga degil, 5znenin deneyimine de isaret ettigi
gorusiyle ortlismektedir. O'Sullivan (2006), cisimlesmeyi fiziksel malzeme ve disinsel igeriklerin
iliskilendigi yaratici bir pratik olarak tanimlarken, Ranciére (2009), cagdas sanatin izleyiciyi sadece bir
gbzlemci degil, ayni zamanda eserle etkilesime giren bir parga haline getirdigini savunmaktadir. 1960'lar
ve 1970'li yillar, sanatin evriminde dnemli bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Bu dénemde,
sanatsal siire¢ ve bu siirecin belgelenmesi, sanatgilar icin hem temel bir amag¢ hem de igerik kaynagi
haline gelmektedir. Sanatgilar, yeni ifade bigimleri arayisina yénelmis ve bu baglamda deneysel
yaklasimlar gelistirmektedirler. Ornegin, Yves Klein, ates, gaz ve havai fisekler gibi unsurlari sanatsal
ifadelerinde yenilikgi bir arag olarak kullanmaktadir (Levanto, 1990).

3.1 Yves Klein ve ates formlari: Maneviyat, maddesellik ve anlam

Klein, Prometheus mitiyle 6zdeslesmis en glicli simgeyi hem bir arag hem de 6zgirlestiren bir form
unsuru olarak gormektedir. Yves Klein’in (1928-1962) sanat pratigi, mistik anlamlar tasimasina ragmen
gicli maddesel arastirmalara dayanmaktadir. Klein’in Ates Resimleri serisi®, Fransa Ulusal Gaz
Fabrikas’’nin arastirma laboratuvari Centre d'Essais du Gaz de France’in teknik destegiyle ortaya
ctkmistir (Stich, 1994, s. 224). Bu eserler, kimyasal olarak islemden gegirilmis kagit ylzeylerini tehlikeli
alevlerin kontrolll bir sekilde kullaniimasiyla tGretilmis olup, Klein’in yaratici siirecinin merkezinde yer
alan mavi monokrom galismalariyla derin bir bag tasimaktadir.

-

Gorsel 1. Yves Klein, FC1 (Fire Color 1), 1962, panel lizerine, kuru pigmentler ve sentetik regine,
141 x299,5x 3 cm.

Ornegin: Klein’in Ates Resimleri, yiizeyin &tesine gecerek manevi bir arayisa isaret etmektedir
(Gorsel 1). Sanatgl, eserlerini bir olus siireci olarak tanimlamakta ve bu siirecte eserin kendisinden ziyade
yaratim eylemine odaklanmaktadir. Klein, eserlerini sanatin kiilleri olarak ifade etmekte ve simya,
performans ve ates araciligiyla varlik ve yokluk kavramlarini arastirmaktadir (Restany, 1994, s.109). Klein
bu baglamda, sanat ve bilim arasindaki is birligini hayata gegcirerek atesin hem yaratici hem de yikici
enerjisini kullanmaktadir. Klein’in ¢alismalarinda ates, farkli malzemelerle deney yapma 6zgirligini
temsil etmektedir. isve¢ yapimi sikistiriimis levhalar ve alev piiskiirtiiciiler gibi teknik araclarla sanatginin
eserlerinin yanma siireci Gzerinde kontrol sagladigi goriilmektedir.

Yves Klein’in ¢agdas sanat anlayisini ve atesi estetik bir ara¢ olarak kullanma tutkusunu en iyi
yansitan eserlerinden en etkilisi Wall of Fire (Ates Duvari) ve Column of Fire (Ates Sutunu) adh
calismalaridir. Eserler, Yves Klein'in Ocak 1961'de Krefeld, Almanya'daki Museum Haus Lange'de
diizenlenen Monokrom ve Ates adl sergi sirasinda gosterilmistir. Klein’in Ates Duvari ve Ates Situnu
eserleri, atesi yaratici ve degisken bir sembol olarak kullandigi yenilik¢i yaklasimini yansitmaktadir
(Gorsel 2).

5 FC1 (Fire Color 1), yaratihis fikrini, maviyle sinirlandirilmis ¢iplak kadin figurleri Gzerinden sembolize eden &zel bir galismadir,
alevlerin yikici dogasina karsilik, mavi rengin derinligi, sakinligi ve gokyuzuyle iligkilendirilen etkisi, zit bir algi yaratmaktadir.
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Gorsel 2. Yves Klein, Ates Duvari ve Ates Siitunu, Yves Klein Monochrome und Feuer sergisi sirasinda,
mekana 6zgli enstalasyon gorintisi, 1961, Museum Haus Lange, Krefeld, Almanya,
Yves Klein Foundation.

Ates Duvari, elli bunsen brilériinden gazla olusturulan alevlerin bes sira halinde onarli diizenle
papatya formuna birinerek 1sigI mavi, pembe ve altin renklere ayristirdigi mekadna o6zgi bir
enstalasyondur. Bu renkler, Klein’in sanatsal pratiginin merkezinde olup, sanatginin kisisel renk
Uclemesini temsil eden sembolik anlamlar tasimaktadir. Ates Siitunu ise tek bir briilérle olusturulmus
daha odakli bir ¢alismadir ve Klein’in atesi kontrol etme becerisini ile alevlerin yaratici ve yikici
potansiyelini arastirmaktadir. Bu ¢alismalar, atesi hem gorsel etki hem de anlam yiklu bir arag olarak
ele alarak, 6zellikle alacakaranligi aydinlatan alev stitunlari ile izleyiciler Gzerinde hayranlik ve endise
uyandiran gliclu etkiler yaratmaktadir (Stich, 1994, s.223). Yves Klein'in eserleri, mistik bir nitelik tasiyan
ve ruhani anlamlar igeren renk lglemesi (mavi, altin ve kirmizi) ile dikkat cekmektedir. Bu Ug renk, dini
sembollerle baglanti kurularak Baba (Altin), Ogul (Mavi) ve Kutsal Ruh (Kirmizi) olarak
yorumlanmaktadir. Klein, maddesel diinyayi ve glnlik yasami, bosluk olarak tanimladigi manevi bir
boyutla birlestirmektedir.

Sanatgl, atesi hem yaratici hem yikici hem nazik hem de korkutucu bir glic olarak gérmektedir.
Klein’in atese olan ilgisi, onun yaraticilik ve yok olus arasindaki dinamikleri arastirmasina dayanmaktadir.
Ates, “dolaysiz olanin izi” olarak gecmisi, buglinii ve gelecegi birlestirirken ve Klein’in sanatinda zamanin
0zind barindiran bir ani temsil etmektedir (Stich, 1994, s. 223). Klein, eserlerinde atesin gicliini hem
maddesellik hem de maneviyat baglaminda kesfetmekte ve sanat pratigini, bilim ve sanati birlestiren
yeni ifade araclariyla zenginlestirmektedir. Klein Prometheus mitiyle 6zdeslesmis ates imgesini hem bir
ara¢ hem de bir 6zgiir(lestiren) form unsuru olarak gormektedir. Yves Klein ve benzeri bircok 6nct
sanatcl, atesi kullanarak donlisim (transformation), arinma (purification) ve yaraticilik (creativity) gibi
kavramlara bicimsel bir temsil alani agmakla bu glicli semboliin ¢cok yonli dogasini vurgulamaktadir.

3.2 Claire Fontaine ve P.1.G.S.: Ates metaforu ve kapitalist elestiri

Claire Fontaine, 2004 yilinda Paris'te kurulan bir sanatci kolektifidir. Claire Fontaine neo-kavramsal
sanatin elestirel ve yenilikgi bir yorumunu gelistirmekte, bu dogrultuda 6zgiin sanatsal yaklasimlar
ortaya koymaktadir. Kolektif, yaygin bir okul defteri markasindan adini alarak kendisini hazir sanatgi
olarak tanimlamakta ve sanati yeniden yorumlamada 6zgiin bir yaklasim sergilemektedir. Sanatginin en
dikkat cekici eserlerinden biri olan P.1.G.S.5, ekonomik ve sosyal elestiriyi ates metaforu lizerinden
cisimlesmektedir. Eser, duvara elle delinmis deliklere yerlestirilen binlerce kibrit ¢dplinden olusan bir
Avrupa haritasini temsil etmektedir (Gérsel 3). Ancak bu harita, yalnizca Portekiz (P), italya (1),
Yunanistan (G) ve ispanya’yi (S) kapsamaktadir. P.I.G.S. kisaltmasi, finansal medya tarafindan bu
Ulkelerin ekonomik sorunlarina asagilayici bir sekilde atifta bulunmak icin kullanilan bir kavrama

6 Portugal, Italy, Greece ve Spain‘in kelimelerinin ilk harfleriyle olusturulan PIGS, ayni zamanda ingilizce’de domuzlar anlamina
gelmektedir. Bu tlkeler, 2008 kiiresel mali krizinin ardindan agir ekonomik ytikler altinda ezilmis ve bu durum halklarin yasamlarini
derinden etkilemektedir. Fontaine eserini yanan borg (burning debt) kavramiyla iligskilendirilmektedir.
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gonderme yapmaktadir. P.I.G.S., neoliberal kapitalist sistemin, dzellikle ekonomik kriz dénemlerinde, bu
Ulkelerde neden oldugu yikimi elestiren gli¢lu bir eser niteligindedir. Haritanin atese verilmesi, kiiresel
sosyo-politik istikrarsizliga, kapitalist sistemin yozlagmasina ve bu siiregte zarar géren insan hayatlarina
dair siirsel bir yorum sunmaktadir. Eserin yer aldigi 4. Selanik Sanat Bienali'nin kiiratérlerinin belirttigi
Uzere, “Su anda yalnizca finansal krizin yakici siddetini temsil eden ¢alismada, ates bir devrimin atesi
olabilir; o, insanlari yakmadan 6nce borcu yakabilir” (Frantzen, 2024, s.142).

Gorsel 3. Claire Fontaine, P.I.G.S, Mekana 6zgi enstalasyon, retim gorselleri, 2011,
Sanatginin ve ispanya Castilla y Leén Cagdas Sanat Miizesi (MUSAC)'nin izniyle.

P.1.G.S, ates imgesini hem ekonomik mali krizin yikici siddetini hem de olasi bir devrimci donlsimi
temsil eden bir metafor olarak kullanmaktadir. Haritanin atesleme aninda yanmasi, Giiney Avrupa’yi
saran ‘yanan borcun’ sonuglarini etkileyici bir sekilde simgelemektedir. Ates, bu baglamda, yikimin
ardindan yenilenmeyi ve dontsiimi ¢agristiran bir sembol haline gelmistir. Jacques Maritain’in sanattaki
yaratici sezgi izerine gelistirdigi gérusler, bu eserin estetik ve felsefi boyutlarini anlamak icin 6nemli bir
cerceve sunmaktadir. Maritain’e gore sanat, (¢ asamada olagan gercekligi asar: birincisi, dogayi
donisturerek hakikati agiga ¢ikarmakta; ikincisi, geleneksel dogal dili asmakta ve Gglncusi ise akil ve
mantigin sinirlarinin Gstlinde olaganisti bir hakikate ulasmaktadir (Maritain, 1953).

Claire Fontaine’nin ¢alismasi, Maritain’in bu tanimlariyla uyumlu bir yapi sergiler. P.I.G.S. yalnizca
fiziksel bir nesne degil, ayni zamanda kapitalist sistemin elestirisini derinlemesine isleyen bir aractir.
Eser, izleyiciyi krizlerin yikici etkilerini sorgulamaya yonlendiren estetik bir deneyim sunmakta ve
alternatif bir gelecek distincesi gelistirmeye olanak tanimaktadir. P.1.G.S., kapitalizmin yikici etkilerini
elestirirken ayni zamanda bu sistemin doéntsimiine dair bir umut tasimaktadir. Sanatcinin ates
metaforuyla kurdugu iliski, yikimin ardindan yenilenme ihtimalini ortaya koymaktadir. Haritanin atesle
yok edilmesi, borg krizlerinin yikici siddetini temsil ederken, ayni zamanda bu borglardan kurtulmanin
devrimci bir eylemi olabilecegi fikrini yansitmaktadir. Bu eser, mali krizlerin sosyal sonuclarina dair
farkindalk yaratirken, sanatin estetik boyutunu toplumsal elestiriyle birlestiren glicli bir 6rnek olarak
one cikmaktadir. Ates metaforu, yalnizca borglari temsil etmekle sinirli kalmaz; ayni zamanda bu
borglarin yakilmasi yoluyla 6zgiirlesmeyi de imgesellestirmektedir.

Claire Fontaine’nin P.I.G.S. adli eseri, kapitalist sistemin yikici etkilerini sorgulayan ve yenilenme
umudunu isleyen glicli bir elestirel bir tavir sunmaktadir. P.I.G.S, Prometheus mitinin yaraticihk ve
devrimci glic temalariyla iliskilendirilen ates metaforunun ¢agdas sanatta nasil bir elestirel ¢cercevede
yeniden yorumlandigini géstermektedir. Ates, burada yalnizca fiziksel bir donlisim degil, ayni zamanda
ekonomik adaletsizlikler ve sosyo-politik istikrarsizliklara dair bir biling uyandirma araci olarak
kullanilmaktadir. Claire Fontaine'in bu eseri, sanati politik elestiriyle bulusturan yenilikci bir 6rnek olarak
sanat tarihinde politik ve farkli bir konumda durmaktadir.
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3.3 Bill Viola ve The Crossing: Atesin doniistiiriicii giicii

Prometheus’un tanrilardan atesi ¢calma eylemi, modern ve postmodern kuramcilar tarafindan ¢ogu
zaman bilgi teknolojilerine ve yaraticiliga dair bir metafor olarak yeniden okunmaktadir. Prometheus’un
insanhga sundugu ates, glinimiizde dijital teknolojiler ve yeni medya sanatinin da esin kaynaklarindan
biri olmaktadir. Bill Viola (1951-2024), uluslararasi alanda glinimuzin en 6nemli cagdas sanatcilarindan
biri olarak kabul edilmektedir. Sanatgli, video sanatini ¢agdas sanatin temel bir bicimi olarak
konumlandirmada énemli bir rol oynamis ve bu araci teknoloji, icerik ve tarihsel baglam agisindan biyiik
Olctide genisletmistir. Viola’nin sanat pratigi, mimari video enstalasyonlarindan ses enstalasyonlarina,
elektronik muzik performanslarindan, tekil video eserlerine ve televizyon yayinciligina yonelik farkli
turlerde calismalarini icermektedir.

Viola, videoyu bir kendini tanima araci ve duyusal alginin fenomenolojik boyutlarini arastirma
yontemi olarak kullanmaktadir. Sanatginin eserleri, dogum, “6lim ve bilincin ortaya cikisi” gibi evrensel
insan deneyimlerini merkezine alirken, “hem Dogu hem de Bati sanat geleneklerinden” etkilenmektedir
(Walsh, 2003). Zen Budizmi, islami Sufizm ve Hristiyan mistisizmi gibi manevi geleneklerden ilham alan
calismalarinda, insan varolusunun ruhsal ve felsefi boyutlarini kesfetmektedir. Viola, sanatini yalnizca
gorsel bir deneyimden 6te, izleyiciyi derin bir manevi sorgulama ve i¢sel farkindalik yolculuguna davet
eden bir arag olarak konumlandirmaktadir.

Gorsel 4. Bill Viola, The Crossing, 1996, iki kanalli renkli video enstalasyonu, dért kanalli ses,
10 dk 57 sn, Performans: Phil Esposito; Palazzo Strozzi, Elektrik Ronesans,
Floransa, 2017, enstalasyon gérinima.

Viola’nin The Crossing adli eseri, iki kanalli renkli video ve dort kanalli ses kullanilarak olusturulmus,
10 dakika 57 saniyelik bir video enstalasyonudur (Gorsel 4). Phil Esposito’nun performansi ile
gerceklestirilen bu eser, cagdas sanatin video enstalasyonlarina yenilik¢ci ve 6zglin bir perspektif
kazandirmakta olup, doganin yikici ve yaratici gigcleri ile insan deneyimi arasindaki derin iliskiyi
irdelemektedir. Enstalasyon, bir kisinin sahnede iki farkli sonla karsi karsiya kaldigi paralel bir anlati
sunmaktadir. Bir yanda figiir, siddetle yikselen su dalgalari tarafindan yutulurken, diger yanda ise figrr
alevlerin icinde yok olmaktadir. Bu iki hikaye, izleyiciye hem yasamin hem de 6limin kaginilmazligi
Uzerine yogun bir distinme firsati sunmaktadir. Ekrandaki figlir kameraya dogru yavasca yurirken,
vicudu yukaridan gelen dramatik bir isikla aydinlanmaktadir. Birkag dakika sonra figlir 6n planda
duraklamakta, hareketsiz kalarak dogrudan kameraya bakmaktadir. Bu noktada iki sahne birbirinden
ayrilmaktadir.

Birinci videoda figlirlin ayaklarinin altinda kiglk bir ates yanmakta ve alevler yavas¢a tim
viicudunu sarmaktadir. Figlir, yanarken sakinligini korumakta ve hareketsiz sekilde kollarini hafifce
kaldirilirken gorulir. Figlrin alevlerin iginde kaybolmasi, izleyiciye yikici ancak estetik bir sahne
sunmaktadir. Paralel diger video ise, hafif bir yagmur olarak baslayan su, gorintilerinin zamanla
yogunlasarak figliri tamamen kaplar ve bir su selalesine doniismesini gorsellestirmektedir. Hem alevler
hem de su geri ¢cekildikten sonra, figlir her iki sahnede de kaybolmakta ve kamera sessiz, bos bir sahneyle
sonlanmaktadir. Eser, ates ve su imgeleri araciligiyla uyku-uyanis, yasam-0lim, sicak-soguk gibi kavram
karsithklarini mistik bir baglamda ele almaktadir (Young, 2015). Eserdeki figir, atesle cevrelenerek bir
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yandan fiziksel olarak yok olurken, bir yandan da izleyiciyi metafiziksel bir donlsiim ve yeniden dogus
sirecine davet etmektedir. Bu, Prometheus’un atesi insanliga sunarak onlarin sinirlarini asmasina ve
potansiyellerini gerceklestirmesine paralel bir anlati olarak okunabilir. Bu imgeler, siirekli bir yikim ve
yeniden yaratim déngisini simgelemektedir. Figliriin alevler ve suyla gevrili oldugu sahneler, doganin
hem yikici hem de dénistiirici giiclinii vurgulamaktadir. izleyiciyi evrensel insan deneyimleri tizerine
disinmeye davet eden eser, bu temalari derinlemesine sorgulamak icin bir alan yaratmaktadir.

3.4 Ana Mendieta siliiet performansi: Kimlik, ritiiel ve doga ve ates

Ana Mendieta (1948-1985) Kiiba dogumlu sanat¢l Havana'da aristokrat bir ailede igerisinde diinyaya
geldi. 1961 yilinda heniiz 13 yasindayken Peter Pan Operasyonu’ adl bir tahliye programi kapsaminda
Kiba’dan ABD’ye gonderilmistir. Bu program, Kiiba Devrimi sonrasi yaklasik 14.000 cocugun ailelerinden
ayrilarak ABD’ye vyerlestirilmesini amaglayan bir tahliye organizasyonudur. Mendieta, lowa
Universitesi'nde resim ve heykel egitimi aldiktan sonra, 1972 yilinda performans ve arazi sanati gibi
deneysel disiplinlere yonelmistir. Sanatci, Hans Breder’in yonettigi interdisipliner sanat programina
katilmasiyla beden, performans ve doga iliskisini derinlestirmistir.

Mendieta, kiltirel koklerinden koparilma deneyimi ve silirglin travmasini sanatsal pratiginin
merkezine vyerlestirmis bir sanatcidir. Sanatcinin yasaminda, lowa’da bir Katolik yetimhanesine
yerlestiriimesi ve ailesinden koparilmasi siirglin deneyimi gibi deneyimler, aidiyet ve kimlik meselelerine
olan ilgisini artirmistir. "Ana rahminden (dogadan) atilmis gibi hissediyorum, sanatim, beni evrene
baglayan baglari yeniden kurma seklimdir” (Blocker, 1999, s.45). Sanatci eserlerini slirgin, kimlik, doga
ve ritiel temalari etrafinda sekillendirmistir. Sanatgi eserlerinde, performans sanati, arazi sanati ve video
sanatini kullanarak kimlik, aidiyet, doga ve ritliel temalarina odaklanmaktadir. Sanat pratiginde kadin
bedenini hem kisisel hem de kiiltiirel bir metafor olarak kullanmaktadir. Performanslarinda Afro-Kiiba
ritiellerine yapilan referanslar kiiltiirel kdklerini yeniden birlestirme c¢abasi icinde oldugunun isaretidir.
“Kiba'nin acisi, bedenim benim... Bu siirglin, sanatimi toprak ve dogaya bagh bir sekilde gelistirmemi
sagladi" (Cabafias, 1999).

Gorsel 5. Ana Mendieta, Silueta en Fuego (Ates icindeki Siluet),1975
(DVD’ye aktarilmis, sliper-8 renkli, sessiz film performans goriinttsi 3.07 dk), Ana Mendieta Miras
Koleksiyonu; New York ve Paris Galerie Lelong ile Alison Jacques Gallery’nin izniyle.

Mendieta, 6zellikle Silueta Serisi ile taninmakta; bu serisinde bedenini doganin bir pargasi haline
getirerek topraga, suya ve atese olan baglantisini sanat pratigi ile gorinir kilmaktadir (Gorsel 5).
Sanatinda kiltirel mirasini ve kisisel deneyimlerini déntstiiren Mendieta, feminist bir perspektifle kadin
bedeni, toprak ve dogurganlik temalarini da sik¢a ele almaktadir. Sanatginin Silueta Serisi, bu baglamda
beden, doga ve ritliel arasindaki karmasik iliskiyi ele alan performans ¢alismalari arasinda 6nemli bir yere

7 Peter Pan Operasyonu (1960-1962), Kiiba’dan ABD’ye yaklasik 14.000 ¢ocugun tahliye edildigi bir programdir. Fidel Castro’nun
millilestirme politikalari nedeniyle gocuklarin Sovyetlere génderilecegi soylentileriyle baglatilan streg, 1962 Flze Krizi sonrasi
sinirlarin kapanmasiyla birgok ¢ocugun ailelerinden kalici ayriligiyla sonuglanmistir (Operation Peter Pan: The Exodus of Cuba's
Children, 2018).
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sahiptir. Bu seride, ates, donlisim ve yaratim metaforlariyla hem fiziksel hem de kavramsal diizeyde
kullanilmaktadir. Mendieta, sanatsal pratik anlaminda doganin yaratici ve yikici giiglerini kesfetmekte,
klltirel koklerine ve kimligine dair gigli ifade arayisi gelistirmektedir. Sanatgi, eserlerinde kisisel ve
toplumsal kimliklerine aidiyetini birlestiren bir yaklasim benimsemektedir.

1980 yilinda lowa'da gerceklestirilen adsiz bir Silueta performansinda Mendieta, bedeninin siliietini
barutla kaplayarak atese vermektedir. Bu slirecte ates, yalnizca gorsel bir efekt degil, ayni zamanda bir
Santeria ritlieline gonderme yapan bir arag olarak da kullanilmaktadir. Mendieta bu ritiiel hakkinda soyle
ifade etmektedir: "Daha sonra belirli ritliellerde Santerolarin bes barut yigini olusturup bunlari yaktigini,
eger yanarsa bir soruya evet yaniti, yanmazsa hayir anlamina geldigini 6grendim" (Mendieta, 1982, 5.22).
Silueta Serisi, sanat¢inin dogayla olan etkilesimlerini, bedenin ve doganin yaratici-yikici giglerini
vurgulamak icin kullandigi bir platformdur. Her bir Silueta performansi, donisiim unsurlarini icermekte
ve ates, nehirler, okyanuslar gibi dogal enerji kaynaklari bu baglamda 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu sireg,
sadece fiziksel bir iz birakmakla kalmaz, ayni zamanda insan bedeninin dogal cevre ile olan iliskisini
metaforik bir dizeyde temsil etmektedir. Sanatcinin Silueta Serisi’ndeki ates imgesi, Prometheus mitinin
yaratici, dondstlrici ve direnisci 6zellikleriyle glicli bir bag kurmaktadir. Ates, bu seride yalnizca bir
fiziksel unsur olarak degil, ayni zamanda kimlik, varolus ve dénlsim Gzerine felsefi ve sanatsal bir
metafor olarak 6ne ¢ikmakta. Ates, insanin kaderini dénistiren bir armagan ve medeniyetin baslangicini
simgeleyen bir arag olarak yeniden yorumlanmaktadir.

4. Sonug

Prometheus miti, Antik Yunan’dan giinimuze kadar insanligin diisis tehdidini, teknolojiyle dogaya Ustin
gelerek telafi etme cabasini simgeleyen bir anlati olarak degerlendirilmistir. Yunan mitinde, insanhgin
tanrilarla bagini kaybetmesi, ontolojik olarak kirilgan bir duruma gerilemesine yol acgarken,
Prometheus’un atesi calarak insanlara sunmasi, medeniyetin ve bilginin temelini olusturan bir eylem
olarak yorumlanmistir. Bu sireg, fedakarlik ve 6z-yikim pahasina gerceklesmis, Prometheus’un atesi
cagdas sanat baglaminda yaratici eylemin, bilgi arayisinin ve toplumsal dontsimin gigli bir simgesi
olarak ele alinmistir.

Bu calismada, Prometheus’un atesinin cagdas sanatta yaratici gii¢, doniisiim ve baskaldiri temalari
ekseninde nasil kullanildigi incelenmis ve Yves Klein, Bill Viola, Claire Fontaine ve Ana Mendieta gibi
sanatcilar tarafindan atesin hem bireysel hem de toplumsal donlisim sireclerinde yaratici ve yok edici
bir unsur olarak nasil islendigi analiz edilmistir. Klein tarafindan ates, sanatin maddi ve manevi
boyutlarini sorgulayan bir arag¢ olarak kullanilmis, Viola tarafindan varolussal dontisimin bir simgesi
olarak ele alinmistir. Fontaine, Prometheus’un mitolojik baskaldirisini politik bir baglamda ele alarak
neoliberal ekonomi elestirisi gelistirmis, Mendieta ise atesi kimlik ve doga arasindaki iliskiyi sorgulayan
bir ifade araci olarak degerlendirmistir.

Bu bulgular, Prometheus miti ve ates imgesinin ¢agdas sanatgcilar icin yalnizca estetik bir unsur
degil, ayni zamanda toplumsal, politik ve kavramsal bir arac¢ olarak nasil kullanildigini géstermektedir.
Danto’nun sanatin ontolojisi Uzerine yaptigl c¢alismalar, bir nesnenin sanat eseri olarak kabul
edilmesinde vyalnizca fiziksel varhgin degil, baglamin ve anlamin da belirleyici oldugunu ortaya
koymustur. Bu dogrultuda, atesin ¢agdas sanatta yalnizca gorsel bir 6ge olarak degil, ayni zamanda
mitolojik, tarihsel ve politik referanslarla desteklenen ¢ok katmanl bir metafor olarak yeniden tretildigi
tespit edilmistir.

Sonug olarak, Prometheus’un atesi, cagdas sanatin insanlik, doga ve toplum ekseninde yuruttigu
elestirel sorgulamalarin bir araci olarak yorumlanmistir. Klein’in mistik, Viola’nin varolussal, Fontaine’in
politik ve Mendieta’nin kimlik temelli yaklasimlari, atesin sanat eserlerinde ¢ok boyutlu bir anlam
kazanmasini saglamistir. Bu baglamda, atesin yalnizca fiziksel bir fenomen olmadigi, ayni zamanda
sanatgllar tarafindan toplumsal elestiri, bireysel ifade ve doniisiim suireglerini iceren dinamik bir metafor
olarak kullanildig1 ortaya konmustur.
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