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0z 20. ylzyil Fransiz miziginin oénde gelen temsilcilerinden Francis Poulenc, geleneksel ve modern ogeleri ustaca
harmanlayan, ozglin bir muzikal dil gelistirmistir. Neoklasisizm, lirik ifade glici ve armonik yeniliklerin belirgin bir
bicimde 6ne ¢iktigl muziginde, Paris avangardi ve geleneksel Fransiz melodilerinin etkileri dikkat ceker. 1940 yilinda
bestelenen "Sextet" adli eseri, Poulenc’in bu muzikal dilinin ayrintili bir analizine olanak tanimaktadir. Eser, Il.
Dlnya Savasi'nin basinda, Avrupa’nin calkantili bir doneminde bestelenmis olup, bu donemin getirdigi duygusal
yogunluk ve karakteristik dzellikler eserde hissedilmektedir. ilk dinleyici tepkileri olumsuz olsa da zamanla bu eserin
muzikal degeri takdir gormistur. Eserin melodik ve armonik yapisindaki ani duygu degisimleri; melankoli ve nese
arasinda gidip gelen dramatik bir etki yaratmistir. Performans acgisindan zorluklar barindiran eserin, yazildigi gibi
icra edilmesi, bestecinin ortaya koydugu derinligi tam anlamiyla yansitmak adina énem tasimaktadir. Bu baglamda
"Sextet", Poulenc’in yaratici dehasini ve 20. ylizyil miizi§ine olan katkisini gbzler oniine seren bir basyapit olarak
klasik muzik literatiriinde onemli bir yere sahiptir.

Abstract Among the leading 20th century French artists, Francis Poulenc has actually created a distinct music language that
skillfully mixes conventional plus contemporary aspects. In his songs where neoclassicism, meaningful expression as
well as harmonic advancements stand apart plainly, the impacts I've the Parisian upper class coupled with conven-
tional French tunes stand apart. Made up in 1940, 'Sextet' enables a comprehensive evaluation of this music language
of Poulenc. The job was made up at the start of World War II, throughout a rough duration in Europe together with the
psychological strength and also particular attributes of this duration are really felt in the job.Although preliminary
audience responses were adverse, the music worth of this job has actually been valued gradually. The unexpected
modifications of feeling in the melodious as well as harmonic framework of the job developed a significant result
rotating in between woe as well as pleasure. It is necessary to carry out the job, which has problems in regards to
efficiency, as it was created in order to completely show the deepness of the author. In this context 'Sextet' has an
essential area in symphonic music literary works as a work of art that exposes Poulenc's imaginative wizard along
with his payment to 20th century songs.
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Extended Summary

Francis Poulenc is recognized as one of the most distinguished composers of 20th-century French music. He enriched
traditional musical forms with modern touches, creating a unique musical language of his own. Neoclassical struc-
tures, elegant melodies, and innovative harmonies are frequently observed in his music. The cultural richness of
Paris and French folk music served as significant sources of inspiration for Poulenc's works. These characteristics are
distinctly evidentin his Sextet, FP 100, completed in 1940. The piece reflects the uncertainty and emotional intensity of
the early days of World War II, while showcasing Poulenc's musical genius. Considering its historical context, the Sextet
was composed during a period of significant transformation in the world of music. The uncertainty and suffering
brought by World War Il were reflected in Poulenc's works, as in the case of many composers. However, in this piece,
Poulenc managed to maintain a sense of joy and energy, creating a balance against the bleak atmosphere of the
war. The Sextet consists of three main movements: Allegro Vivace, Divertissement: Andantino, and Finale: Prestissimo.
The first movement, Allegro Vivace, captivates the listener with its energetic and lively character. In this movement,
Poulenc reinterpreted the traditional sonata form with a modern perspective and enriched it with rhythmic diversity.
The dynamic dialogue between the piano and wind instruments adds a vibrant and cheerful tone to this section. The
second movement, Divertissement: Andantino, highlights the lyrical and emotional aspects of the piece. Dominated
by a melancholic atmosphere, this section features the soft timbres of wind instruments accompanied by the piano,
which stand out prominently. Here, Poulenc offers the listener an opportunity for a calm and introspective journey.
The musical transitions establish a delicate balance between melancholy and tranquility. The final movement, Finale:
Prestissimo, represents the culmination of the piece with its fast tempo and exuberant character. Rhythmic diversity
and sudden transitions provide the listener with a gripping finale. In this movement, Poulenc masterfully combines
various themes, concluding the piece with a powerful and impactful closure. The Sextet demands speed and
advanced technical skills, particularly in the piano parts. The wind instruments, on the other hand, play a crucial role
in maintaining balance as they accompany the piano with melodic expressions. Poulenc expected not only technical
perfection from the performers but also a strong sense of artistic expression. Neoclassical and modernist elements
come together in Poulenc's music in a unique way. Although he drew inspiration from composers such as Stravinsky,
Debussy, and Satie, these influences were reshaped within Poulenc's personal style. This fusion imbues his music with
a sense of familiarity while introducing innovative textures. For instance, similar lyrical expressions and neoclassical
structures are evident in other works by Poulenc, such as Gloria and Concerto for Two Pianos. However, the Sextet
possesses a unique structure, particularly in terms of the interaction between the piano and wind instruments. The
dramatic framework of the piece offers transitions between melancholy and joy, taking the listener on an emotional
journey. The contrast between the piano and wind instruments enhances the cohesiveness and dynamic character
of the work. These characteristics have elevated Poulenc's work beyond mere technical achievement, transforming
it into a profound medium of emotional expression. While the Sextet initially received criticism at its premiere, this
was partly due to the period's hesitance toward innovative forms. Over time, it has earned its rightful place as one
of the most significant masterpieces of 20th-century music. The uncertainty and emotional turmoil of World War I
resonate in the spirit of the piece, adding depth to its artistic value. Yet, Poulenc balanced this atmosphere with joyful
and energetic passages, offering a message of hope through his music. This approach has endowed the piece with
a timeless value. In conclusion, the Sextet, FP 100 stands as a testament to Francis Poulenc’s creative brilliance and
musical mastery. By combining neoclassical elements with a modernist perspective, it delivers a profound, impactful,
and multilayered musical experience to its listeners. With this work, Poulenc made a significant contribution to the
history of music and left an enduring legacy through his distinctive musical language.

Francis Poulenc’in Miizikal Tarzi ve Uflemeli Calgilar ile Piyano icin Besteledigi
Sextet, FP 100 Uzerine Bir Analiz

Francis Poulenc, 20. yiizyil Fransiz miiziginin en ozgilin ve etkileyici bestecilerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Mizikal tarzi, geleneksel ile modern unsurlarin ic ice gectigi bir yapiya sahip olup, donemin
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diger bestecilerinden farklilasan, kendine has bir dil gelistirmistir (Schmidt, 2001, s. 45-46). Poulenc’in eser-
lerinde Neoklasik unsurlar, lirik bir ifade glicii ve yenilik¢i armoniler belirgin bir yer tutarken, eserlerinde
Paris avangardi ve geleneksel Fransiz melodilerinden izler de goriilmektedir (lvry, 1996, s. 32-33). Bu gesitlilik,
Poulenc’in Fransiz miiziginde ozellikle 1. Dlinya Savasi doneminde derin bir etkisi olan kisisel ve stilistik
yaklasimini ortaya koymaktadir.

1940'ta tamamlanan “Sextet” adli eseri, Poulenc’in mizikal dilinin karmasikligini ve ¢ok yonlilugini
ortaya koyan onemli bir ornektir. 1l. Diinya Savasi’nin basinda, Avrupa’nin calkantili bir donemden gectigi
ve savasin yol actigi kaygl ve melankolinin sanatta da kendini hissettirdigi bu donemde bestelenmistir
(Schmidt, 2001, s. 134-136). Savas doneminin psikolojik etkileri, “Sextet”in melodik ve armonik yapisinda
belirgin bir sekilde hissedilmekte olup, eserin karakterini ve duygusal yogunlugunu daha anlasilir kilmak-
tadir (lvry, 1996, s. 55-56). Bu baglamda, eser sadece miizikal bir kompozisyon olmanin 6tesinde, donemin
ruh halini yansitan bir ifade araci olarak degerlendirilmektedir.

“Sextet”, ilk performanslarinda donemin miizikseverleri tarafindan tam olarak takdir edilmese de
zamanla miizik literatiiriinde kendine kalici bir yer edinmistir (Hell, 1978, s. 210-212). Poulenc’in yenilikgi
armonik yapisi ve ani duygu degisimleri, eserin karakteristik ozellikleri arasindadir. Melankoli ve nese gibi zit
duygular arasinda hizli gegisler yaparak dinleyiciler lizerinde dramatik bir etki yaratan bu eser, teknik agidan
da miizisyenler icin 6nemli zorluklar tasir (Ivry, 1996, s. 78-79). Bu zorluklarin iistesinden gelinmesi, eserin
yazildigi gibi icra edilmesini gerektirir ve boylece Poulenc’in yaratmayl amagladigi derinlik tam anlamiyla
ortaya konabilir (Schmidt, 2001, s. 134-135).

Sextet, performans agisindan bakildiginda miizisyenler icin teknik agidan kolay olmayan bir muziktir.
Bestecinin ortaya koymak istedigi derinlik ancak miizigin yazildigl gibi icra edilmesiyle tam anlamiyla
gerceklesebilir.

Eserin, 20. ylizyil miizig§inde Francis Poulenc’in yaratici dehasini ortaya koyan bir basyapit oldugu agik¢a
goriilmektedir. Bu analiz, Francis Poulenc'in miizikal stiline bagli kalarak Sextet'in klasik miizik literatiiriin-
deki onemini vurgulamayi hedeflemektedir.

Francis Poulenc’in Miizikal Tarzina Genel Bakis

Francis Poulenc’in mizikal tarzi, ¢esitli stilistik bilesenleri uyum icinde bir araya getirmesi ve tutarli bir
miizikal dil yaratmasiyla one ¢ikmaktadir. Debussy, Satie ve Stravinsky gibi bestecilerden esinlenmis olan
Poulenc, ayni zamanda Fransiz chansonlari ve popiiler miizik unsurlarini da eserlerine dahil ederek kendine
0zgii bir estetik olusturmustur (Moschard, 2004, s. 41). Ancak, Poulenc, donemin bir¢ok avangart akiminin
tersine, on iki ton teknigi ve atonalite gibi yenilik¢i unsurlardan kaginmayi tercih etmistir. Bu tercihi, onun
muzigine yalinlik ve zarafet katmis, eserlerini genis bir dinleyici kitlesine hitap eder hale getirmistir. Bu
yalin yaklasim, Poulenc’in muzikal dilini anlasilir kilarken ayni zamanda gii¢lu bir ifade giicli yaratmasini
saglamistir (Schmidt, 2001, s. 72).

Francis Poulenc'in kendine 0zgii tarzi, dinleyiciyle samimi ve giiclii bir bag kurmasini saglayan karakter-
istik unsurlarla donatilmistir. Sicak melodik yapilar ve incelikle islenmis mizah anlayisi, bestelerinde belirgin
bir sekilde one cikar ve dinleyiciler Uizerinde derin bir etki yaratmaktadir. Poulenc, modernizme mesafeli
yaklasimiyla birlikte eserlerinde, Fransiz miiziginin zarafetini ve geleneksel dogasini siirdiirmeyi basarmistir
(lvry, 1996, s. 65). Bu tercih, onun miizigine cagdas bir tini kazandirirken, ayni zamanda dinleyiciye ulasan
ve akilda kalici bir anlatim sunar. Ayrica, Fransiz chansonlari ve halk ezgilerinden aldigi ilhamla gelistirdigi
melodik dokular, eserlerine hem tanidik hem de yenilikgi bir hava katar (Schmidt, 2001, s. 102).

Poulenc’in miizigindeki bu zarif denge, onu 20. yiizyil miiziginde kendine 6zgii ve ayricalikli bir konuma
yerlestirmistir. Onun miizikal yaklasimi, geleneksel ile modern arasinda dogal bir gecis saglarken, ayni
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zamanda genis kitlelerin ilgisini ¢ceken erisilebilir bir estetik sunar. Yiiksek bir melodi duyarliligi ve incelikli
armonik yapilar sayesinde Poulenc, yenilik¢i olmasa da zamaninin ruhunu yakalayan bir miizikal dil yarat-
mistir. Bu yaklasim, onun miizigine hem evrensel bir nitelik kazandirmis hem de Fransiz kiiltiiriiniin 6zgiin
ruhunu yansitan bir 6zgiinliik katmistir (Moschard, 2004, s. 41).

1930'larin ortalarinda Francis Poulenc, kutsal miizik bestelemeye yonelerek sanatinda yeni bir yolculuga
baslamistir. Bu karar, onun daha once yogun olarak sekiiler eserlerle sekillenen yaratici ethosu ile yeni bir
estetik anlayis arasinda potansiyel bir celiski ortaya koymustur. Poulenc'in bu donemdeki eserleri, onun
yeniden kesfettigi dini inanclarinin miizigine nasil yansidigini gosterir; kutsal miizik, onun icin adeta bir i¢sel
arinma, yani bir katarsis ifadesidir (Moschard, 2004, s. 42). Bu slirecte, geleneksel Fransiz dini miizik form-
larina ve erken donem kilise miizigi etkilerine dayali eserler bestelemeye baslamis, bu yolla ruhsal anlamda
bir donlisiim siirecini de ifade etmistir. Poulenc’in dini besteleri, ayni zamanda onun kisisel inanglarinin,
yasaminin daha onceki donemlerindeki modernist egilimlerle nasil i¢ ice gecebilecegini gostermektedir
(Schmidt, 2001, s. 148-149).

Bu yeni estetik meydan okuma, Poulenc'in miizikal dilini daha da derinlestirmistir. Kutsal mizik bestel-
erken, ruhsal bir i¢sel derinlige ulasan Poulenc, ayni zamanda geleneksel ve mistik unsurlar zarif bir
yalinlikla birlestirerek, dinleyiciyle derin bir bag kurmustur. Bu eserlerde, ozellikle modal armonilerin ve
yavas tempolu, agirlikli olarak koro odakli diizenlemelerin etkisi hissedilir (Ivry, 1996, s. 98). Kutsal miizik
alanina adim atarken Poulenc, sekiiler miizig§inde de goriilen melodiye baglilik ve zarif ifade giiciinden 6diin
vermemis, ancak bu kez i¢sel bir yansima olarak ¢ok daha derin ve duygusal bir anlati gelistirmistir.

Francis Poulenc'in miizikal tarzinda modelleme tekniklerine sikca basvurmasi, eserlerine zengin bir
cesitlilik kazandirmistir. Poulenc’in stilinde, melodik ve armonik modellemeler, geleneksel ve modern
ogelerin uyum icinde bir araya gelmesini saglar. Bu modelleme teknikleri, onun muziginde farkli ruh halleri
ve temalar arasinda gecis yapmasini mimkiin kilmis, ayni zamanda dinleyiciye beklenmedik ifadeler sunarak
miizigine dinamik bir yapi kazandirmistir (Westhuizen, 2007, s. iii). Poulenc’in modelleme yaklagimi, 6zellikle
Neoklasik tarzda ilerleyen eserlerinde daha belirgin hale gelmektedir; bu eserler, klasik formlara sadik
kalirken ayni zamanda ozgiin bir ifade gilicii sunabilmektedir.

Poulenc’in mizigindeki bu cesitlilik, onun Mozart, Couperin ve Satie gibi bestecilerden aldigi etkilerle
daha da zenginlesmistir. Bu bestecilerden ilham alarak gelistirdigi kompozisyon stili, Poulenc’e hem anlasilir
hem de katmanli bir miizikal dil olusturma imkani saglamistir (Westhuizen, 2007, s. 2). Ozellikle Mozart'in
melodik safligl, Couperin’in zarafeti ve Satie’nin mizahi yaklasimi, Poulenc’in eserlerine genis bir stilistik
ifade yelpazesi sunmustur. Tim bu ozellikler bir araya geldiginde, Poulenc’in ¢ok katmanli bir estetik
yaklasim gelistirdigi hem karmasik hem de erisilebilir eserler yarattigi goriilmektedir. Bu yapi, Poulenc'in
miizigine hem icsel bir derinlik hem de genis bir dinleyici kitlesine hitap etme giicli kazandirir.

Francis Poulenc'in Miizikal Tarzinin Doneminin Kiiltiirel Baglamini Yansitmasi

Francis Poulenc’in miizikal tarzi, 20. yiizyilin baslarindaki kiiltiirel ve toplumsal gelismelerle siki bir bag
icerisindedir. Birinci Dlinya Savas!'nin yarattigi travmalar ve ardindan gelen sosyal canlanma, Paris gibi sanat
merkezlerinde farkli sanat akimlarinin dogmasina olanak saglamistir. Bu ortamda Poulenc, donemin eklektik
sanatsal egilimlerinden etkilenmis; klasik, caz, halk miizigi gibi farkli tiirleri kendi 6zgiin tarzinda harman-
layarak eserlerine yansitmistir (Aubin, 2008, s. 243). Bu ¢ok yonlii yaklasim, onun miizig§ine hem dinamizm
hem de evrensellik kazandirmis; geleneksel melodik yapilarla modern armonik 6geleri i ice sunarak cagdas
Fransiz miiziginde benzersiz bir yer edinmistir. Poulenc’in tarzinda one ¢ikan bu cesitlilik, onun kendine
has miizikal kimligini olustururken ayni zamanda donemin estetik arayislarini yansitan bir ozellik olarak
belirginlesir.
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Poulenc’in miizikal yapisinda Neo-klasik hareketin etkileri belirgindir; farkli donemlere ait stil ve
bicimleri yenilik¢i bir anlayisla ele alarak dinleyicilere 6zgiin bir estetik sunmaktadir (Moschard, 2004, s.
32). Ozellikle siirrealizm gibi akimlardan aldigi ilham, Poulenc’in miizig§inde hem mizahi hem de gizemli
unsurlarin bir arada bulunmasina olanak tanir. Bu yonelim, sanat¢inin giinliik yasamin siradan yonlerini
ele alirken, bu siradanlik icinde derinlikli ve sasirtici anlamlar kesfetmesini saglar (Minneman, 2019, s. 28).
Poulenc’in miizigindeki geleneksel ve avangart unsurlarin i¢ ice ge¢mesi, onun ¢aginin kiltiirel akimlarina
olan duyarliligini gosterirken, ayni zamanda sanatiyla donemin ruhunu yakalayabilen bir ifade giicline sahip
oldugunu kanitlamaktadir.

Francis Poulenc'in eserlerinde halk miizigi ve geleneksel Fransiz melodilerinin ustaca islenmesi,
bestecinin koklerine olan derin bagliligini ve bu geleneksel unsurlari modern bir perspektifle yeniden bigim-
lendirme yetenegini gostermektedir. Poulenc, Fransiz halk miziginin melodik cizgilerini ve ritmik yapilarini
eserlerine dahil ederek, bu geleneksel ogeleri modern armoni ve form anlayisiyla harmanlamistir. Bu
yaklasim, onun miizigini hem zamanin sanatsal yenilik¢i akimlarina uyumlu hale getirmis hem de ge¢misle
giicli bir bag kurmasina olanak tanimistir. Boylece, Poulenc’in miizigi, gecmisin kiiltiirel mirasini gelecegin
mizikal diline entegre etme cabasini yansitmaktadir (Westhuizen, 2007, s. 2).

Poulenc’in eserlerinde bu kiiltlirel etkilerin taninmasi, onun sanatsal ifadesinin kiiltlirel baglamla olan
etkilesimini anlamamiza yardimci olur. Besteci, Fransiz miiziginin geleneksel 6gelerini modern miizigin
gereksinimleriyle birlestirerek, hem kendine has bir dil yaratmis hem de donemin estetik anlayisina katkida
bulunmustur. Bu iki farkli kiiltiirel katmanin i¢ ice gegmesi, Poulenc’in miiziginde hem nostaljik bir hava
hem de yenilikgi bir duyarlilik yaratmaktadir (Aubin, 2008, s. 243). Bdylece, onun miizigi yalnizca bir donemin
degil, o donemin icindeki cesitli kiiltiirel akimlarin da izlerini tasimakta, bu da eserlerinin genis bir dinleyici
kitlesi tarafindan anlasilmasini saglamaktadir.

Francis Poulenc’in Miizikal Etkilerinin Biitiinlesimi: Neoklasik ve Modernist Unsurlarin
Uyumu

Francis Poulenc'in miizigi, hayati boyunca karsilastigi cesitli tarz ve tiirlerden etkilenerek olusmus zengin
bir dokuyu yansitmaktadir. Poulenc, farkli geleneklerden gelen dgeleri ustalikla bir araya getirerek kendine
6zgii bir ses diinyasi yaratmay1 basarmistir. Ozellikle Stravinsky’nin neoklasik stilinden etkilenmis, bu stilin
belirgin armonik ve ritmik karakteristiklerini eserlerine yansitmistir. Ayni zamanda, gi¢lii modal unsurlarla
harmanladigi bu tarz, Poulenc'in kutsal ve sekiiler fikirleri cesurca bir arada sunmasina olanak tanimistir
(Moschard, 2004, s. iv). Bu yoniiyle, Poulenc’in miizigi, yenilikci bir estetik anlayisiyla geleneksel unsurlar
arasinda bir kopri gorevi gormektedir.

Poulenc’in miizik anlayisinda Fransiz empresyonizminin etkileri acik¢a goriilmektedir. Empresyonist
estetigin temsilcilerinden olan Claude Debussy’nin, Poulenc lizerindeki etkisi oldukca derindir. Debussy'nin
armonik zenginligi ve ince dokulu orkestral yapisi, Poulenc’in eserlerinde kendine yer bulmustur. Hatta
Poulenc, miizik yazma zevkinin Debussy’'den kaynaklandigini belirtmistir (Clifton, 2002, s. 9). Bu etkiler,
Poulenc'in eserlerinde tonalite ve modiilasyon agisindan yenilik¢i yaklasimlarla 6ne ¢ikarak onun miizigine
kendine 6zgi bir kimlik kazandirmistir.

Francis Poulenc, geleneksel klasik miizik formlarini modernist bir anlayisla yeniden yorumlamistir.
Bu baglamda, eserlerinde stilistik bir eklektizm so6z konusudur. Poulenc, Stravinsky'den o6grendigi ritmik
karmasikliklari, Fransiz empresyonist estetigi ve modal armonilerle birlestirerek, her biri ayri birer miizikal
ifade araci olarak hizmet eden yenilik¢i yapi taslar olusturmustur. Onun bu yaklagimi, 20. yiizyilin mizikal
diinyasinda hem bireysel bir tarz olarak hem de modernist miizik hareketlerinin 6nemli bir temsilcisi olarak
deger kazanmistir (Moschard, 2004, s. iv; Clifton, 2002, s. 9).

—
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Bunun yaninda, Poulenc’in miizikal tarzinda Igor Stravinsky'nin eserlerinin dolayli etkileri de dikkat ¢eker.
Ozellikle Stravinsky’nin erken dénem Rus baleleri (The Firebird, Petrushka, ve The Rite of Spring) araciligiyla,
halk miizigi temalarini yenilikgi ritmik ve modal tekniklerle birlestirme bicimi, Poulenc’in neoklasik stilini
sekillendiren onemli bir ilham kaynagi olmustur. Stravinsky’nin bu yenilik¢i yaklasimi, Poulenc’in Sextet,
FP 100 eserindeki modal yapilar ve ritmik oyunlarda izlenebilir. Bu eser, neoklasik estetigin geleneksel ve
modern unsurlari birlestirme becerisini yansitan 6nemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir (Akdeniz, 2018,
S. 22-25).

Ayni zamanda, Erik Satie'nin Francis Poulenc uizerindeki etkisi de dikkate degerdir. Satie'nin esprili ve
sade miizikal anlayisi, Francis Poulenc’in eserlerinde mizah ve yalinlik unsurlariyla kendini gostermektedir
(Romain, 1978, s. 48). Francis Poulenc, bu etkileri miiziginde bir araya getirerek birbirinden farkli mizikal
unsurlari uyumlu bir biitiin haline getirmeyi basarmistir. Bestecinin bu cesitliligi sentezleme yetenegi, onun
sadece ¢cok yonlii bir besteci oldugunun gostergesi degil, ayni zamanda yasadigi donemin kiiltiirel ve tarihsel
baglaminda nasil 6zgiin bir ses gelistirdigini de gozler dniine sermektedir.

Francis Poulenc’in miiziginde oOzellikle Fransiz Barok geleneginden aldigi etkiler de goriilmektedir.
Couperin gibi Barok donemin onemli bestecilerinden ilham alan besteci, bu doneme ait siislemeleri ve
formlari modern miizik diliyle birlestirmistir. Ozellikle, melodik hatlarin siislenisi ve armonik yapinin zarifligi
bu etkileri agik¢a ortaya koymaktadir (Westhuizen, 2007, s.47). Barok unsurlarin yani sira Paris'in sokak
mizikleri gibi popliler miizik te Francis Poulenc’in eserlerine sizmistir. Bu, onun yiiksek sanat ve halk miizigi
arasindaki sinirlari asarak daha genis bir miizikal ifade alani yaratma becerisini gostermektedir (Aubin, 2008,
s 247).

Francis Poulenc'in Melodi ve Armoniyi Temalari Yansitmak icin Kullanimi

Francis Poulenc, melodi ve armoniyi tematik anlatiminin merkezine yerlestirerek, dinleyiciye zengin bir
duygusal ve psikolojik derinlik sunabilmektedir. Melodi, tematik ifadelerin tasiyicisi iken armoni ise bu
ifadeleri destekleyici bir rol oynamaktadir. Francis Poulenc’in ozellikle ddiing alinan armoniler ve melodik
hatlari sik sik tekrarlayarak eserlere biitiinliik ve siirekli bir geri ¢cagirma hissi vermesi, onun mizikal diline
o6zgli bir yaklasimdir denilebilir (Romain, 1978, s.52-53). Bu yapl, yalnizca melodik materyalin 6ne ¢ikmasini
saglamakla kalmaz, ayni zamanda eserin genel yapisina derinlik ve anlam katmaktadir.

Francis Poulenc'in armonik dili, 6zellikle melodik hatlarin 6tesinde bir derinlik yaratmak amaciyla modal
unsurlari sik¢a kullanmasiyla dikkat ceker. Bu yaklasim, melodi ve armoni arasindaki etkilesimi zenginlestirir.
Ornegin, tenor karsi-melodi gibi unsurlarin 6diin¢ alinip daha sonra tekrar referans edilmesi, eserlerin
temasal baglamini giiclendirir ve miizikal siirekliligi saglar (Morgan, 2019, s.12). Bu teknikte, Francis Poulenc’in
cesitli ruh hallerini kesfetme becerisi, siradanlik ile derinlik arasinda gidip gelen mizikal bir anlati yarat-
masina olanak tanimaktadir.

Francis Poulenc’in melodik ve armonik isleyisi, eserin her bolimiinde farkli duygusal tonlari ve tematik
unsurlan ifade etmede biiylik rol oynamaktadir. Armoni, melodinin yaratmak istedigi duygusal ifade ve
tematik derinligi daha giiclii bir sekilde vurgulamaktadir.

Francis Poulenc Sextet Fp 100 Eserinin Analizi

Francis Poulenc'in Sextet adli eseri, lic ana bolimden olusmaktadir. Allegro vivace, Divertissement:
Andantino ve Finale: Prestissimo. ilk boliim olan Allegro vivace, canli bir tempoda baslar ve melodik cizgilerle
belirginlesir, ayni zamanda giicli ritmik yapilariyla enerjik bir atmosfer yaratir. Poulenc'in bu bolimi,
geleneksel sonat formunda yapilandirilmistir, ancak melodik ve armonik agidan yenilikgi yaklasimlar iger-
mektedir. Poulenc, ozellikle bu bolimde neoklasik bir yaklasimi benimseyerek, klasik donemin formlarini
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modern bir anlayisla birlestirir. Bu dinamik yapi, muzikal zenginlik ve kontrast yaratmak icin kullanilan cesitli
teknikleri icerir (Hell, 1978, s. 212).

Eserin ikinci boliimii olan Divertissement: Andantino, melodik acidan daha yumusak bir yapi sunar. Bu
boliimde Poulenc, daha sakin ve duygusal bir atmosfer olusturarak onceki boliimiin hizli temposundan bir
neviayrilmaktadir. Melodik unsurlarin vurgulandigi bu boliimde, eserin icsel yumusakligi ve inceligi 6n plana
cikar. Finale: Prestissimo bolimii ise eserin sona erdigi yer olup, yine hizli bir tempoda, enerjik bir sekilde
tamamlanir. Bu final, eserin basindan beri siiregelen enerji ve dinamizmi doruk noktasina tasmakta ve eserin
genelyapisina uygun bir sekilde dramatik bir kapanis sunmaktadir. Poulenc’in Sextet eseri hem melodik hem
de ritmik acidan biiyiik cesitlilik gosterirken, tiim bolimlerde kullanilan hizli gecisler ve dramatik efektler,
eserin zengin yapisinin temel unsurlarini olusturur (lvry, 1996, s. 55).

Birinci Boliim Allegro Vivace'nin Analizi

Francis Poulenc’in Sextet eseri, enerjik bir baslangi¢la agilan ve lirik boliimlerle zenginlestirilen bir
yapiya sahiptir. Bu yapi, eser boyunca karsilasilan ritmik ve melodik cesitlilikle karakterizedir. Ana temanin
acilisi, hem dinleyiciye eserin dinamik yapisinin izlerini sunmakta hem de Poulenc’in kendine 6zgii tarzini
sergilemektedir.Eser, ana temanin baslamasindan once 1-5 olguleri arasinda kisa bir giris bolimu ile baslar.
Bu giris, eserin genel ritmik yapisina bir hazirlik niteligi tasimaktadir. Piyano esliginde iiflemeli calgilarin
sagladig diyalog, eserin melodik yapisinin ve ritmik enerjisinin ilk sinyallerini verir. Bu baslangic hem
temanin kendisi hem de eserin genel yapisi icin 6nemli bir temel olusturmaktadir.

Bu kisa giris boliimi, ayni zamanda Francis Poulenc’in neoklasik ve mizahi tarzina dair ipuglar verir.
Poulenc, hem geleneksel melodik yapilari hem de modern ritmik ogeleri bir arada kullanarak eserin dinleyi-
ciye taze ve canli bir etki yaratmasini saglar. Neoklasik bir yaklasimla, eser hem ge¢mise bir saygi durusu
niteligi tasimakta hem de modernizme uygun yenilik¢i bir yapiya biirlinmektedir. Giris boliimiinde kullanilan
ritmik hareketler, eserin enerjik yapisina uygun olarak, ayni zamanda eserin daha derin, karmasik ve lirik
temalarinin da bir yansimasidir.

Poulenc’in Sextet eserindeki enerjik baslangic, ozellikle gelisim kisminda daha da belirginlesir. Gelisme
boliimiinde, ana temaya dair motive unsurlar tekrar islenir, ancak bu sefer farkli bir armonik ve melodik
altyapi ile sunulur. Gelisme kismi, eserin dramatik etkisini pekistiren 6nemli bir boliim olarak ortaya ¢ikar.
Bu boliimdeki ritmik cesitlilik ve tematik doniisiim, eserin karakterindeki dinamizmi arttirarak, dinleyiciyi
farkli bir miizikal yolculuga ¢ikarir. Ayrica, eserin bu kismi, Poulenc’in miizikal zekasini ve stilistik cesitliligini
gosteren onemli bir ornek olabilir.

Eserin biitiinligu, A temasinin geri donlisiiyle saglanir ve bu, 184. dl¢uide belirgin bir sekilde ortaya cikar.
Bu boliime kadar ilerleyen miizikal gelismelerin ardindan, ana tema tekrar sunulur ve eserin onceki kisim-
larindaki tematik materyaller birlestirilir. Ancak, bu geri donis yalnizca melodik bir tekrar olmanin otesine
gecer. Eserdeki ritmik yapilarin ve armonik yansimanin yeniden sekillenmesiyle, bu tema izleyiciyi yeniden
yakalamaktadir. 222. 6l¢iide ise tamamen farkli bir karakterle gelen Coda boliimii, eserin coskulu kapanisina
katkida bulunmaktadir. Coda, enerjik ve parlak bir finalle, eserin ritmik ve melodik cesitliligini son bir kez
sergiler. Bu boliime kadar eserdeki tiim temalar ve ritmik motifler birlesir ve eserin sonu, Poulenc’in miizikal
zekasinin doruk noktasi olarak 6ne cikar.

Giris (Olgii 1-5)

Eser, hizli bir tempoda (Trés Vite et emporté, yani “gok hizli ve coskulu”) baslar. Metronom degeri, dortliik
nota = 138'dir, bu da bestecinin bu boliimde enerjik ve neseli bir atmosfer yaratmayi amagladigini gosterir.
Eserin basinda tiim enstriimanlar, yliksek dinamikte (ff, yani fortissimo) ayni zamanda melodik bir enerji
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tasir. Armonik yapi, Poulenc’in neoklasik tarzini yansitmaktadir Geleneksel tonaliteye dayali olmakla birlikte
modern armonik uzatmalar ve beklenmedik modiilasyonlar icerir.

Sekil 1’de Allegro Vivace béliimii, enerjik bir acilis sunar. ilk 5 6lcii, ana temanin baslamasindan 6nce
kisa bir giris bolimu olarak islev gormektedir. Bu giris, eserin genel karakterini ve temposunu dinleyiciye
tanitarak hazirlayici bir rol Gistlenmektedir.

Sekil 1
Francis Poulenc Sextet Giris Temas (Poulenc, 1932)

I. Allegro vivace
Francis Poulenc

(1899-1963)
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

A Béliimii Birinci Tema (0l¢ii 6-63)

6-63 arasindaki olgiilerde gelen ana tema (A) La Mindr tonunda enerjik ve hizli bir girisle baslar. Fliit,
obua ve klarnet tarafindan sunulan ana tema, ritmik canliligi ve akilda kalici melodisi ile eserin ana karak-
terini olusturmaktadir. Piyano, bu temaya ritmik hareketlerle destek saglarken melodik cizgilere de katkida
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bulunur. Sekil 2'de goriildiigii gibi ana tema boyunca major ton merkezinde kalinir, ancak kisa modiilasyon-
larla gecici bir hareketlilik de yaratilmaktadir.

Sekil 2
Francis Poulenc Sextet A B6liimii Birinci Tema Fliit, Obua, Klarinet Partiler
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

B Béliimii ikinci Tema (Ol¢ii 64-71)

Sekil 3'te B climlesi Mib Major tonunda baslar. Bu boliim, onceki A temasindan daha lirik ve zarif bir
yapi sunmaktadir. Sekil 4 ve Sekil 5'te ilk olarak, flit, melodiyi tanitir ve ardindan fagot ve obua bu temayi
devralarak melodiyi surdrdr.

Sekil 3
Francis Poulenc Sextet B Béliimii ikinci Tema Fliit Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library
Sekil 4
Francis Poulenc Sextet B Béliimii ikinci Tema Fagot Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library
Sekil 5
Francis Poulenc Sextet B Béliimii ikinci Tema Obua Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library
Gegis (Olgii 72-77)

72. olgiiden itibaren, B ciimlesinden A temasina dogru kisa bir gegis yapilir. Bu boliimde Poulenc, onceki
temalardan alinan melodik ogeleri kullanarak iki tema arasindaki baglantiyi saglamaktadir.
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A Béliimii Ana Temanin Tekrari (Ol¢ii 78-85)

Sekil 6'da goruldiigl lizere 78. Olciide, A temasi bir kez daha duyulur. Bu doniis, temanin tanidik yapisini
yeniden one ¢ikararak dinleyiciye melodik bir bag sunmaktadir. La minor tonunda ifade edilen tema, kisa
siireli bir parlaklik kazandirir ve boliimiin enerjik havasini tekrar saglar. 85. olciide, A temasi sona ererek
gecis bolimiine baglanir.

Sekil 6
Francis Poulenc Sextet A Temasi TeRrari
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

Gegis (Ol¢ii 86-119)

86. Olciide, A temasindan uzaklasilir ve bir gecgis boliimiine girilir. Bu kisim hem fagot kadansina hem de C
temasina bir hazirlik islevi gormektedir. Poulenc, bu geciste melodik dgeleri yeniden sekillendirerek eserin
akisina gesitlilik kazandirmistir. Sekil 7’de goriildugii tzere
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111-119. Olgiiler arasinda, fagot, kadans benzeri bir solo sunar. Kadans sirasinda, fagot partisi lizerindeki
librement isareti, temponun serbest ve esnek bir sekilde yavaslamasini ifade etmektedir. Bu yavaslama,
dramatik bir etki yaratarak dinleyiciyi yogun bir atmosfer icine ceker.

Sekil 7
Francis Poulenc Sextet Gelisme Temasi Fagot Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

C Béliimii Ugiincii Tema (Ol¢ii 120-183)

120. ol¢lide, C bolimii baslar ve tema, Fa Minor tonunda sekillenir. Bu gecis, partisyon lizerindeki "Subite-
ment, presque le double plus lent sans trainer" (Aniden, neredeyse iki kat daha yavas ama agirlasmadan)
ifadesiyle belirtilmistir. Bu yavaslama, boliime hiiziinlu ve duygusal bir derinlik kazandirir.

Sekil 8’de tema, ilk olarak piyano tarafindan tanitilir ve ardindan Sekil 9'da obua solo ile devam eder. Bu
boliim melankolik bir dokuyla islenirken, Fa Minor tonunun karanlik ve derin karakteri, temanin duygusal
etkisini artirmaktadir.

Sekil 8
Francis Poulenc Sextet B Temasi Piyano Partisi

Subitement, presque le double plus lent sans trainer
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library
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Sekil 9
Francis Poulenc Sextet B Temasi Obua Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library
A Béliimii Ana Temanin Tekrari (Ol¢ii 184-221)

184. ol¢lide, A temasi giiclii bir sekilde tekrar goriiliirken esere tanidik bir enerji katar. Re major tonunda
baslayan bu tekrar, ilk boliimdeki canli ve akilda kalici ana temayi yeniden canlandirmaktadir. Francis
Poulenc, bu tekrarda temayi daha yogun bir sekilde sunarak piyanoda ozellikle ritmik vurgularla temayi
desteklemeyi hedeflemektedir. Bu tekrar, eserin doruk noktalarindan birini olusturarak kapanisa hazirlik
yapar. Sekil 10'da tema verilmektedir.

Sekil 10
Francis Poulenc Sextet A Temasi Tekrari
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library
Coda Kapanisg Béliimii (Ol¢ii 222-250)

222. olciide, eserde tamamen yeni bir karakter goriilmektedir. Coda islevi goren kapanis boliimii basla-
maktadir. Bu boliim, eserin finaline dramatik bir son saglayabilecek yapidadir. Do Major tonunda baslayan
Coda, Sekil 11'de gosterildigi lizere kornonun seslendirdigi ana tema hedefli gondermelerle siislenmis bir
yapidadir ve Sekil 12'de orneklendirilen obua partisi ile daha yogun ve daha giicli bir ifade kazanmistir.
Farkli bir ritmik ve melodik yapi ile sunulan bu bolim, Francis Poulenc’in coskulu ve neseli kapanis anlayisini
yansitmaktadir. Eser, 250. dlgiide yiiksek bir enerjiyle son bulur.
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Sekil 11
Francis Poulenc Sextet Coda Temasi Korno Partisi

®) Emporté et trés rythmé
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library
Sekil 12

Francis Poulenc Sextet Coda Temasi Obua Partisi
@Empurté et trés rythmé

Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

Bu yapisiyla, 1. Boliim Giris, A, B, Gegis, A, Gegis, C, A ve Coda diizenine gore bir biitiinlik kazanmaktadir.

ikinci Boliim Divertissement: Andantino’nun Analizi

Francis Poulenc’in Sextet, FP 100 eserinin ikinci boliimii, enerjik ve dinamik birinci boliimiin aksine, sakin
ve lirik bir karakterde yazilmistir. Andantino temposunda bestelenen bu boliim, toplam 92 6l¢li uzunlugun-
dadir ve dinleyiciyi melankolik bir atmosfere tasir. Poulenc, bu boliimde daha ice donuik ve duygusal bir
ifade dili benimsemistir. Boliim, yalnizca tempo degisikligiyle degil, ayni zamanda daha az yogun bir ritmik
doku ve daha sade bir enstriimantasyon yaklasimiyla 6nceki boliimden ayrisir (Smith, 1996, s. 88).

Bu boliimde ana tema, dogrudan bir girisle sunularak dikkat ¢eker. Ton merkezleri belirgin bir sekilde
islenmis, melodik gecisler ise temalarin genislemesine ve derinlesmesine olanak saglamistir. Poulenc, ikinci
boliimde tonaliteyi geleneksel bir cercevede tutarken, modern armonik uzatmalar ve modiilasyonlarla
bu cerceveyi genisletmistir. Ozellikle fliit ve klarnetin uzun melodik cizgileri, bolimiin lirik karakterini
gliclendiren 6nemli unsurlar arasinda yer alir (Clifton, 2002, s. 91). Bu sayede, Poulenc, b6liime hem duygusal
yogunluk hem de melodik zarafet kazandirmistir.

Boliimiin genel yapisi, sakin bir agilis temasiyla baslayip ardindan farkli enstriimanlarin kontrast yaratan
ifadelerine yer vererek ilerler. Melodik yapilar ve ton merkezleri arasinda gegisler, eserin bu bolimiine
derinlik ve dramatik bir akis kazandirir. Bununla birlikte, piyano partisi zaman zaman solo enstriimanlarla
uyumlu bir sekilde islenirken, zaman zaman on plana ¢ikarak zengin bir tini dokusu olusturur. Bu yapi,
Poulenc’in neoklasik ve modernist unsurlari bir araya getirme becerisinin agik bir gostergesidir (Smith,
1996, s. 90). ikinci boliim, genel anlamda dinleyiciye daha sakin bir ara sunarken, ayni zamanda eserin
bitiinlindeki duygusal cesitliligi pekistiren bir islev ustlenir.

A Béliimii Birinci Tema (Ol¢ii 1-18)

Sekil 13'te orneklendirildigi lizere 1-18 Olgiileri arasinda baslayan A temasi Re Bemol Major tonundadir
ve ana tema, obua tarafindan yumusak ve zarif bir sekilde tanitilir. Ardindan Sekil 14 ve Sekil 15'teki flut ve

— Ol
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fagotun katilmasi temayi genisleterek bu iki enstriiman arasindaki ge¢is temasini melodik agidan gliclendirir.
Piyano, ritmik bir destek saglarken ayni zamanda tema boyunca sabit kalabildigi bir yapi sunar. A temasi,
eserin temel karakterini tanimlayan zarif ve dustinceli bir ifade tasir.

Sekil 13
Francis Poulenc Sextet A Temasi Obua Partisi

Andantino 4 = 60

P irés doux et express,
Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

Sekil 14
Francis Poulenc Sextet A Temasi Fliit Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

sekil 15
Francis Poulenc Sextet A Temasi Fagot Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

B Boliimii ikinci Tema (Ol¢ii 19-54)

Sekil 16'daki ornekte 19-54. Olciiler arasinda B temasi baslamaktadir ve burada ton, Mib Major'e modiile
olur. Bu modiilasyon, A temasindan bagimsiz bir karakter olusturarak B temasina farkli bir renk katmaktadir.
37-42. Olgiiler arasinda, ton Do Major'e modiile olur. Ardindan, 43. Olgiide ton tekrar degisir ve Mi Major
tonuna gecis yapilir. Bu gegisler, B temasinin melodik yapisini zenginlestirerek dinleyiciye tonlar arasi
hareketlilik hissi sunmustur. Bu boliimde lflemeliler, temayi paylasarak daha genis ve duygusal bir anlatimi
ifade ederler. Poulenc, B temasi boyunca ana temadan farkli olarak daha genis bir melodik yapi lizerinde
yapilanmaktadir.
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Sekil 16
Francis Poulenc Sextet B Temasi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

37-42. olguler arasinda, ton Do Major'e modiile olur. Ardindan, 43. dlgiide ton tekrar degisir ve Mi Major
tonuna gecis yapilir. Sekil 17 ve Sekil 18'de bu gecisler, B temasinin melodik yapisini zenginlestirerek
dinleyiciye tonlar arasi hareketlilik hissi sunmustur. Bu boliimde iiflemeliler, temayi paylasarak daha genis
ve duygusal bir anlatimi ifade ederler. Poulenc, B temasi boyunca ana temadan farkli olarak daha genis bir
melodik yapi iizerinde yapilanmaktadir.

Gegis (Ol¢ii 55-76)

55-76. olguler arasinda A temasina geri doniis hazirligl olarak bir gecis boliimi baslar ve ton Mi Major
olarak devam eder. Fransic Poulenc bu gecis kisminda melankolik bir atmosfer yaratmistir ve A temasina
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doniis icin dramatik bir zemin olusturmaktadir. Uflemeli calgilar arasinda motifler paylastirilirken piyano,
gecis bolimiinde sabit bir destek sunar.

Sekil 17

Francis Poulenc Sextet Gegis Temasi Obua Partisi

et ~~ N

Francis Poulenc’in Miizikal Tarzi ve Uflemeli Calgilar ile Piyano icin Besteledigi Sextet, FP 100... Civelek & Akdeniz, 2025

Ll 1
( ) " —pT
'P“I*-frl |~ T ——
‘ >
0
] | | P L1 11 1 E_L_...} F o
—¥ — 7
Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library
Sekil 18
Francis Poulenc Sextet Gegis Temasi Fliit Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

65. olclide, ton Mib Mindr'e gecis yapar ve bu melankolik ton, tekrar gelen A temasina bir zemin hazirla-
maktadir.

A Béliimii Ana Temanin Tekrari (Ol¢ii 77-81)

77-81. olciileri arasinda A temasi La Bemol Major tonunda kisa bir siireligine tekrar duyulmaktadir. Bu
donis, eserin basindaki temaya bir gonderme islevi tasir ancak farkli bir ton merkezinde gercekleserek
dinleyicide yeni gelen bir his gibi duyulmaktadir. Sekil 19 ve Sekil 20’de Klarinet ve korno sonrada fliit ve
fagot bu temayi 6ne ¢ikararak A temasinin karakterini yeniden vurgularlar.

Sekil 19
Francis Poulenc Sextet A Temasi Tekrari Klarinet ve Korno Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

Sekil 20

Francis Poulenc Sextet A Temasi Tekrari Fliit ve Fagot Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library
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82. dlclide baslayan Coda, eserin lirik havasini zarif bir sekilde sonlandirir. Ozellikle iiflemeli calgilara
eklenen hizli 32'lik notalar, eserin bitimine yaklasildigina dair giiclii bir sinyal vermektedir.

Andante bolimi A, B, A ve Coda yapisiyla sade bir form sergiler. Francis Poulenc, lirik ve melankolik
ifadeyi 6n plana ¢ikararak, klasik formu duygusal bir derinlikle zenginlestirmistir. Bolim boyunca temalarin
uyumlu gecisleri, dinleyiciyi sakin bir atmosferden duygusal bir zirveye tasiyarak etkileyici bir butiinliik
olusturmaktadir.

Uciincii Boliim Finale: Prestissimo’nun Analizi

Francis Poulenc’in Sextet, FP 100 eserinin li¢lincli bolumi, enerjik temposu ve dikkat c¢ekici ritmik
yapisiyla eserin finalini olusturur. Bu boliim, canli ve hareketli bir atmosfer yaratirken, dinleyiciye dramatik
bir miizikal deneyim sunar. Toplamda 226 olgii uzunlugunda olan bu final, hizli tempolarin ve ritmik
kontrastlarin etkileyici bir sekilde bir araya geldigi béliimlerden biridir (Smith, 1996, s. 152). Ozellikle hizli
gecisler ve beklenmedik modiilasyonlar, bolimiin dinamik yapisini gliclendiren onemli unsurlar arasinda
yer alir.

Sekil 21de boliim, tematik cesitlilik agisindan oldukga zengin bir yapiya sahiptir. Poulenc, farkli temalari
tanitarak bunlari ustalikla isledigi varyasyonlarla gelistirmistir. Bu temalar hem melodik hem de ritmik
acidan siirekli bir hareketlilik icindedir. Poulenc’in kendine 6zgili neoklasik yaklasimi, geleneksel formlar ile
modern unsurlart harmanlamasini saglamis ve bu béliimdeki tematik gelisimde belirgin bir sekilde kendini
gostermistir (Clifton, 2002, s. 85). Ayrica, boliimdeki ani dinamik degisiklikler ve gegisler, eserin enerjik
yapisini daha da belirgin hale getirmistir.

Eserin t¢lincl boliimi, final bolimi olmasina ragmen yalnizca bir kapanis degil, ayni zamanda miizikal
bir zirve niteligindedir. Poulenc, eserin sonunu giiclii bir tonda tamamlarken, bu bolimi yogun bir dramatik
akis ve enerjik bir mizikal dil ile zenginlestirmistir. Ritimsel karmasiklik, neoklasik unsurlar ve modernist
ifadeler bir araya gelerek bu boliimii etkileyici bir final haline getirmistir (Smith, 1996, s. 154). Bu yoniiyle,
Poulenc’in Sextet eserinin ligiincii boliimii, bestecinin yaratici zekasinin ve tislubunun carpici bir 6rnegidir.

Giris (Olcii 1-6)

Boliim, kisa bir girisle baslar. 6 ol¢l siiren bu giris, enerjik A temasina hazirlik niteligindedir. Bu kisim,
eserin temposunu ve atmosferini belirleyerek dinleyiciyi hizli ve coskulu bir finale hazirlar.
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Sekil 21
Francis Poulenc Sextet Giris Temasi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

A Béliimii Birinci Tema (0lgii 7-25)

Sekil 22'de goriildiigli iizere 7. olgiide A Temasi baslar. Do Major tonunda sunulan bu tema, eserin canli
karakterini yansitir. ilk olarak piyano tarafindan tanitilan ana melodi, ardindan korno tarafindan devralinir.
Fliit, obua ve klarnet bazi kisimlarda melodiye dahil olarak temaya renk katar ve yapiyi zenginlestirir. Sekil 23
ve Sekil 24'te gelen A temasl, bu enstriimanlar arasinda dinamik bir gecis ve paylasimla bolimiin temel
karakterini olusturur.
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Sekil 22
Francis Poulenc Sextet A Temasi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

Sekil 23
Francis Poulenc Sextet A Temasi Korno Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

Sekil 24
Francis Poulenc Sextet A Temasi Fliit, Obua, Klarinet Partileri
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library
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B Béliimii irinci Tema (0l¢ii26-72)

26. ol¢lide aftakt ile baslayan B Temasi, 27. 6l¢lide tam olarak duyulmaya baslar ve ton Do Minor'e modiile
olur. Sekil 25'te bu temada, obua ilk olarak giris yaparak B temasinin melodi ¢izgisini kurar ve ardindan gelen
ana melodiye zemin hazirlar. 35. Ol¢iide Sekil 26'da, piyano ve korno asil melodiye hazirlik islevi gorerek
temayi daha da giiclendirir. Bu gegisler, temaya zarif bir karakter kazandirarak dinleyiciye farkli bir atmosfer
sunmaktadir.

Sekil 25
Francis Poulenc Sextet B Temasi Obua Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

Sekil 26
Francis Poulenc Sextet B Temasi Korno ve Piyano Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

A Béliimii Ana Temanin Tekrari (Ol¢ii 73-80)

73. olgude, Sekil 27°'de goriilmekte olan A temasi kisa bir siire i¢in yeniden duyulur. Bu kez tema, Sol Major

tonunda sunularak farkli bir tonal renk kazanir. Bu kisa donus, temaya gliclu bir referans yaparak dinleyiciye
boliimiin ana karakterini yeniden hatirlatir.

-
T s
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Sekil 27
Francis Poulenc Sextet A Temasi Tekrari
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library
C Béliimii Ugiincii Tema (Ol¢iig1-91)

81. dl¢iide baslayan C Boliimii, A ve B temalarindan bagimsiz bir karakterde yeni bir melodik yapi sunar.
Melodi, Fa Minor tonunda sekillenir. Sekil 28’de bu boliimde temayi dnce klarnet alir, ardindan fagot, obua,
korno ve son olarak piyano temayi devam ettirir. Enstriimanlar arasindaki bu gecis, Sekil 29’da C boliimiine
farkli bir renk ve derinlik kazandirarak finalin gesitliligini artirmaktadir.

sekil 28
Francis Poulenc Sextet C Temasi Klarinet Partisi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library
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Sekil 29
Francis Poulenc Sextet C Temasi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

B Temasinin Tekrari (Olgii 92-139)

92. dlciide, B Temasi bu sefer farkli bir melodik yapiyla yeniden ortaya ¢ikar. Sekil 30'da ilk B temasina
kiyasla ton, karakter ve melodi agisindan zenginlestirilmis bir versiyon sunulmaktadir. Bu varyasyon, B
temasinin lirizmini korurken, esere taze bir yorum kazandirir ve tematik gesitliligi pekistirir.

sekil 30
Francis Poulenc Sextet B Temasi Tekrari
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library
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Gegis (Ol¢ii 140-164)

140. ol¢liden itibaren A temasina geri donis hazirligi olarak bir gecis kismi baslar. Bu bolim, melodik
olarak A temasina donmeden once bir koprii islevi gorerek boliimde yapisal bir bag kurar. Ton degisimleri
ve melodik motifler, A temasina doniisiin duyurulmasini saglamaktadir.

Kisa A Temasi Déniisii (Ol¢ii 164-167)

Sekil 31'de 164. Olciide, A temasi bir kez daha duyulur. Bu kisim, temayi daha kisa ve vurgulu bir sekilde
sunarak dinleyiciye finalin ana karakterini yeniden hatirlatir.

Sekil 31
Francis Poulenc Sextet A Temasi Tekrari
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

Gegis ve Coda (Olgii 168-226)

168-200. olcliler arasi, coda boliimiine hazirlik igin bir gecis kismi olarak islev goriir. Melodik yapida hafif
varyasyonlar ve dinamik gecislerle coda’nin gelisine isaret edilir.

Sekil 32'de 201. 6lgiide, bolim ani bir sekilde subito tres lent (¢ok yavas) isaretiyle coda’ya girer. Bu
yavaslamayla birlikte eserin finaline dogru dramatik bir agirlik eklenir. Do Major tonunda gergeklesen bu
coda, yogun bir ifade ile sakin ve etkileyici bir kapanis saglar. Uflemeliler ve piyano, yavas tempoda son
ifadelerini sunarak eserin kapanisini 226. ol¢lide zarif bir sekilde tamamlamaktadir.
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Sekil 32
Francis Poulenc Sextet Coda Temasi
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Kaynak: Poulenc, F. (1932): IMSLP Petrucci Music Library

Finale boliimi Giris, A, B, A, C, B, A ve Coda dlizeniyle karmasik ve enerjik bir yapi sunmaktadir. Poulenc,
bu bolimde klasik formu modern armoniler ve tempolarla yeniden yorumlamistir.

Francis Poulenc’in Sextet Eserini icra Etmenin Zorluklari Ve Eserini Yorumlarken
Miizisyenlerin Dikkat Etmesi Gereken Unsurlar

Francis Poulenc’in Sextet a, FP 100 adli eserini icra etmenin temel zorluklarindan biri, bestecinin
kendine 6zgii tarzinin getirdigi karmasikligin gercek bir sekilde yansitilabilmesinde yatar (Musselman, 2007,
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s.8). Bu zorluk, ozellikle Stravinsky’nin modernist etkisinin eserde yer almasiyla daha da belirginlesmek-
tedir. Stravinsky'nin etkisi, eser boyunca netlik ve karmasiklik arasindaki dengeyi koruyarak icra edilmesi
gereken modern unsurlari icerir (Westhuizen, 2007, s.8). Francis Poulenc'in piyano eserleri diger eserlerinde
goriildligu gibi teknik zorluk acisindan genis bir yelpazeye sahiptir. Ozellikle Sextet'in piyano partisyonlari
Presto gibi boliimlerde, son derece bagimsiz ve hizli parmaklar ile esnek bir bilek kullanimini gerektirir (Lim,
2020, s. 76).

Eseri icra etmek, eserin teknik ve mizikal derinligi nedeniyle bircok zorlugu beraberinde getirir. Bu
zorluklardan biri, Poulenc’in kendine 6zgli armonik ve ritmik dokusunu dogru bir sekilde yansitabilmektir.
Eser, Stravinsky etkileri tasilyan modernist unsurlar barindirmakla birlikte, bu unsurlarin netlik ve karmasik-
lik arasinda dengeli bir sekilde icra edilmesi gerekliligini ortaya koyar. Bu durum, miizisyenlerin eseri
yorumlarken farkli pasajlarin temposuna ve dinamik degisimlerine 6zel bir dikkat gostermesini gerektirir
(Musselman, 2007, s. 8). Stravinsky'nin modernizmi, eserin tonal yapilari ve ani ritmik gegisleri ile birleserek,
miizikal ifadeyi daha da zorlastirmaktadir (Westhuizen, 2007, s. 8).

Eserin oOzellikle piyano partisyonlari teknik agidan oldukca karmasiktir. Presto gibi bolimler, piyanistin
son derece bagimsiz bir el koordinasyonu ile hizli parmak hareketleri ve esnek bilek kullanimini
birlestirmesini gerektirir. Poulenc’in muzikal yaklasimi, bu tekniklerin yalnizca mekanik olarak degil, ayni
zamanda ifade acgisindan da ustiin bir beceriyle icra edilmesini talep eder. Eserin yogun pasajlari sirasinda
piyanistin artikiilasyon ve dokunus netligi saglamasi biiyiik bir 6neme sahiptir (Lim, 2020, s. 76). Bu,
piyanistin giiclii bir teknik altyapiya sahip olmasinin yani sira miizikal ifadeye odaklanmasini da gerektirir.

Uflemeli calgilar acisindan da eser dnemli zorluklar sunar. Poulenc, farkli calgilarin karakteristik tonlarini
ustalikla kullanarak, eserde kontrast yaratmayi amaglamistir. Bu durum, icracilarin sadece kendi partilerini
degil, diger enstriimanlarla olan iliskilerini de goz onlinde bulundurarak, bir bitiinliik icinde yorumlama
becerilerini gelistirmelerini zorunlu kilar. Ozellikle hizli tempolu ve polifonik pasajlarda, mizisyenlerin
birbirlerini dinleme yetenekleri ve ensemble uyumu biiyiik 5nem tasir (Musselman, 2007, s. 9). Bu, miizigin
dengesi ve akiciligi acisindan kritik bir rol oynar.

Miizikal yorumlama sirasinda dikkat edilmesi gereken bir diger onemli unsur da eserin dinamik yapisidir.
Poulenc, Sextet eserinde farkli bolimler arasinda keskin dinamik kontrastlar ve tonlamalar kullanmistir. Bu
durum, miizisyenlerin eserin dramatik yapisini vurgulamak i¢in dinamik degisimleri hassas bir sekilde icra
etmesini gerektirir. Her bir miizisyenin, eserin igindeki bu cesitliligi ve gegisleri akici bir sekilde aktarabilmesi
icin hem bireysel hem de toplu miizikal anlayisini gelistirmesi gerekir (Westhuizen, 2007, s. 9). Bu unsurlar,
eserin performansinda hem teknik hem de sanatsal zorluklari artirmaktadir.

Sextet'i basarili bir sekilde icra edebilmek icin yalnizca teknik beceri yeterli degildir. Ayni zamanda
Francis Poulenc’in stiline derinlemesine bir hakimiyet ve eserin duygusal katmanlarina dikkatle yaklasilmasi
gerekmektedir. Performansgilarin bu zorluklari asarak eserin i¢sel anlamini ve stilistik karakterini yansita-
bilmeleri, dinleyiciye etkileyici ve otantik bir deneyim sunmalari agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Francis Poulenc’in Sextet eserini yorumlarken miizisyenlerin dikkate almasi gereken baslica unsurlar,
bestecinin sanatsal vizyonunu sekillendiren ¢ok yonlu etkiler etrafinda sekillenir. Neoklasik unsurlar ile
modernist egilimlerin benzersiz bir birlesimini yansitir. Miizisyenler, bu iki farkli mizikal akimi dengeleyerek,
eserin hem ritmik canliigini hem de dokusal karmasikligini korumalar gerektigini diisiiniirler (Levy, 2021,
s.4). Bu denge, ozellikle Stravinsky'nin eser lizerindeki etkisi disiiniildiiglinde 6nemlidir; ¢iinkii Francis
Poulenc, Stravinsky'nin ritmik ve yapisal yeniliklerinden ilham almistir denilebilir (Westhuizen, 2007, s.8).

Francis Poulenc'in Ravel'e olan hayranligl da goz ardi edilmemelidir. Miizisyenlerin eserdeki armonik
gecislerin ve orkestrasyonun niianslarina dikkat etmesinin 6nemi biyiiktiir (Westhuizen, 2007, s.21-22).
Eserin neseli fakat sofistike karakterini yakalayabilmek, bu etkilerin dogru sekilde anlasilmasiyla miimkiin
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olabilmektedir. Ayrica, Sextet’in yapisi, piyanonun ve uflemeli ¢algilarin birbirleriyle olan etkilesimlerinin
hassas bir denge icinde olmasini gerektigi acikca ortadadir ve miizisyenler, bu enstriimantal diyaloglar
dikkatle takip ederek eserin biitlinliigiinii korumaya onem vermelidirler.

Performans sirasinda, teknik becerilerin yani sira, eserin duygusal derinliklerini anlamak ve dogru bir
sekilde yansitmak, mizisyenlerin basarili bir yorum sunabilmesi icin kritik 6nemdedir. Francis Poulenc’in
stilistik egilimlerini ve donemin sosyo kiiltiirel baglamini anlamak, eserin miizikal zenginligini daha derin
bir sekilde kavrayarak izleyiciye giiclii bir deneyim sunmayi saglamaktadir.

Sonug

Francis Poulenc'in Sextet adli eseri, 20. ylizyil miiziginin hem neoklasik hem de modernist akimlarini bir
araya getirerek miizigin ifade giiciinii genisleten 6nemli bir yapittir. Besteci, Stravinsky, Ravel ve Satie gibi
cagdaslarinin etkilerini agikga hissettirse de bu etkilesimleri kendi 6zgiin tarzina dénistlirmeyi basarmistir.
Poulenc’in miizigi, geleneksel Fransiz melodilerini ve halk miizigi 6gelerini modern bir dilde birlestirirken,
ayni zamanda dinleyiciye siirekli bir yenilik arayisini ve estetik doniisimi sunar. Sextet eseri, Poulenc'in bu
tlir etkilesimleri birlestirme becerisini en iyi sekilde gosterdigi calismalardan biridir. Eserin ritmik dinamizmi
ve armonik zenginligi, ayni zamanda enstrimanlar arasindaki etkilesimle derinlesen mizikal cesitlilik,
bestecinin sanatsal dehasini sergiler (Moschard, 2004, s. 42).

Eserin ritmik yapisi, melodik gelisimi ve armonik dokusu, 20. yiizyil miiziginde 6nemli bir yere sahiptir.
Sextet, Poulenc’in bir yandan geleneksel miizik formlarina sadik kalirken, diger yandan modernist bir
anlayisi benimsemesiyle dikkat ceker. Eserin boliimlerindeki zitliklar ve gegisler, bestecinin duygusal ifade
bicimlerini genisletme amacini tasir. Bu eser hem teknik agidan zengin hem de duygusal derinlik agisindan
giiclii bir ornek teskil eder ve Poulenc’in miizikal kimligini tam anlamiyla yansitan bir basyapit olarak kabul
edilir (Ivry, 1996, s. 55). Poulenc, Sextet ile modern Fransiz miiziginin 6nemli bir temsilcisi olarak, cagdas
besteciler lizerinde kalici bir etki birakmistir.

Francis Poulenc’in Sextet eseri, miizikal zenginligi ve dinamik ¢esitliligi ile dikkat ¢cekmektedir. Bu eseri
yorumlayan miizisyenlerin en dikkat etmesi gereken unsurlardan biri, eserin ¢ok yonlii yapisini anlamak
ve performanslarina yansitabilmektir. Teknik olarak zorlayici olan piyano ve liflemeli calgilar arasindaki
diyaloglar, miizikal dengeyi saglamak acisindan biiyiik bir hassasiyet gerektirir. Bu diyaloglar hem enstrii-
manlarin timbre farklarindan yararlanmayi hem de eserin farkli duygusal tonlarini milkemmel bir sekilde
iletme yetenegini gerektirir. Ozellikle ritmik cesitliligin 6n planda oldugu bu eserde, her bir calgici, eserin
dogasindaki hizla degisen duygusal tonlari etkili bir sekilde ifade edebilmelidir (Westhuizen, 2007, s. 10).

Poulenc’in Sextet eseri hem mizahi hem de ciddi unsurlar barindiran bir yapiya sahiptir. Bu durum,
yorumlayicilarin eserin eglenceli ve enerjik yanini ortaya cikarirken, ayni zamanda duygusal derinligi
de yansitma sorumlulugunu ustlenmelerini zorunlu kilar. Eserin yapisindaki eglenceli pasajlar ve daha
melankolik anlar, dinleyiciye birbiriyle zit olan duygulari ayni anda sunar. Muzikal ifadenin bu cesitliligi, her
bir boliimiin ruh halini dogru bir sekilde yansitabilmek icin dikkatli bir yorum ve uyumlu bir grup calismasi
gerektirir (Aubin, 2008, s. 243). Miizikal ifadenin bu dengeyi yakalamak, eserin etkisini arttirarak hem miizikal
anlamda hem de duygusal derinlik acisindan dinleyiciye tam bir deneyim sunar.

Francis Poulenc’in Sextet adli eseri, yalnizca bireysel performans becerisi bakimindan degil, ayni
zamanda topluluk iginde is birligi ve uyum gerektiren bir calismadir. Bu eser, miizikal anlamda calgicilar
arasinda giicli bir etkilesimi zorunlu kilar; ¢linkii her bir calgicinin, eserin melodik ve armonik yapisina
katkida bulunarak, diger enstriimanlarla uyum icinde calismasi gerekmektedir. Eserin yapisal karmasiklig,
mizikal temalarin farkli calgilar arasinda paylasilmasiyla ortaya cikar ve bu, her miizisyenin eserin
anlatimina aktif olarak katilmasini saglar. Ayrica, eserin teknik zorluklari, miizikal gegislerin dogru bir sekilde
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yapilmasi ve calgicilarin eserin duygusal ve dramatik yonlerini anlamalari agisindan performansin kalitesini
belirleyen kritik faktorlerdir (Moschard, 2004, s. 41).

Sextet ayni zamanda Francis Poulenc’in kendine 0zgii melodi ve armoni anlayisini vurgulayan bir
basyapittir. Besteci, melodik hatlari ustaca isleyerek, bu hatlari farkli enstriimanlarla karsilastirip harmanlar,
bu sayede eserin melodik dokusu zenginlesir. Her bir performans, eserin stilistik detaylarini ve donemin
sosyo-kiiltiirel etkilerini izleyiciye aktarabilecek bir derinlige sahip olmalidir. Bu baglamda, eserin miizikal
zenginligi hem bireysel teknik beceriyi hem de toplulukicinde ortak bir miizikal anlayisi gerektirir. Poulenc'in
miizigindeki zarif dengeyi yansitan bir performans, eserin hem komik hem de ciddi yonlerini etkili bir
bicimde sergileyebilmelidir (Ivry, 1996, s. 55).
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