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Fotograf hem gorsel ifade hem de diisiinsel analiz baglaminda i¢ mekanlarin ve mekansal bilesenlerin
etkili bi¢imde sunulmasinda ve tasarim siire¢lerinin desteklenmesinde 6nemli bir aragtir. Fotografin
ortaya ¢ikisiyla beraber mimarlik ve fotograf siirekli etkilesim i¢inde olmus ve zaman icerisinde birbirini
besleyen, gelistiren ve tamamlayan bir birliktelige doniismiistiir. Ciink{i mimarlik pratigi temsil ve ifade
araclarinin kullanim bigimleriyle kendi iiretimini gergeklestirir. Bu makale kapsaminda fotografin i¢
mimarlik disiplininde bir 6greti ve analiz araci olarak kullanilma potansiyeli tartisilmis ve bu
potansiyelin giincel i¢ mimarlik egitiminde nasil kullanildigina iliskin analizler 6grenci projeleri
{izerinden yiiriitiilmiistiir. Bu kapsamda Antalya Belek Universitesi, 2024-2025 giiz doneminde verilen
Mimari Fotograf dersinin sonug {irtinleri tizerinden 6nerilen yaklagima gore, her biri iiger 6grenci olmak
iizere 4 0grenci grubundan mekanin algisal niteliklerinden olan doku, renk, aydinlatma ve donatidan
birini tema olarak se¢meleri ve mekani, sectikleri tema ilizerinden analiz etmeleri beklenmistir.
Boylelikle mekan analizi yaparken fotografi aragsallastiran i¢c mimarlik lisans 6grencilerinin i¢ mekéana
bakiginin, i¢ mekani gorme ve kavrama becerilerinin pozitif yonde etkilenmesi hedeflenmekte ve
Onerilen yaklasimin giincel igmimarlik miifredatina katki saglayacag diislintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, igmimarlik egitimi, fotograf, temsil, alg1

THE USE OF PHOTOGRAPHY AS A VISUAL REPRESENTATION
TOOL IN INTERIOR DESIGN EDUCATION

ABSTRACT

Photography is an important tool in presenting interiors and spatial components effectively and
supporting design processes in the context of both visual expression and intellectual analysis. With the
emergence of photography, architecture and photography have been in constant interaction and have
turned into an association that feeds, develops and complements each other over time. Because the
practice of architecture realises its production through the use of representation and expression tools.
Within the scope of this article, the potential of photography as a teaching and analysis tool in the
discipline of interior architecture is discussed and analyses on how this potential is used in current
interior architecture education are carried out through student projects. According to the approach
proposed in this context, each student group was expected to choose one of the perceptual qualities of
the space such as texture, colour, light and equipment as a theme and to analyse the space through the
theme they chose. In this way, it is aimed to positively affect the interior architecture undergraduate
students' view of the interior space, their ability to see and comprehend the interior space, and it is
thought that the proposed approach will contribute to the current interior architecture curriculum.
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1. GIRIS
Insanoglu tarihin baslangicindan itibaren
cevresindeki diinyay1 anlamaya ve

anlamlandirmaya yonelik cesitli arayislarda
bulunmustur. Magara ve aga¢ kovuklarinda
baglayan yerlesim hayatinda mekan, her daim
birincil 6ncelik olmus, ilk insanlarin mekanla
kurduklart etkilesim dig diinyayla iligski kurmak
icin  kullanilmistir.  Insanlarin  doga ile
etkilesimde bulundugu her an1 kaydetme,
aktarma ve anlamlandirma ¢abasi duvar
resimleriyle, kaya iizerine yapilan ¢izimlerle
somutlagmistir. Dolayisiyla ¢izim ve gorsel
anlatim insanin dogayla, g¢evresiyle kurdugu
iligkilerin bir yansimasi olarak tarih boyunca
siirekli gelisen bir dil olmustur. Zamanla gelisen
medeniyetler bu gorsel anlatim tekniklerini
daha sofistike hale getirerek mekani ve yasadigi
cevreyi daha detayli bir bicimde temsil etme
arayisina girmigtir (Bolik, 2014). Resim,
heykel vb. gorsel sanatlar bu siirecin temel
taglarini olustururken on dokuzuncu yiizyilin ilk
ceyregine gelindiginde fotografin icadiyla
birlikte mekdnin gorsel temsili devrim

niteliginde bir yenilik getirmistir (Yildirim,
2009).

] Sekil 1. 1826-1827’de Joseph Nicédre I—\Iépc‘ .
tarafindan gekilen ilk fotograf (Gok, 2016).

Fotografin tarihsel silirecine ve gecirdigi
evrelere bakmak mekéan ve fotograf iligkisinin
temelini anlamak i¢in gereklidir. Fotograf ilk
kez mekanin ve zamanin anlik yansimasini
sunabilen bir teknik olarak ortaya c¢ikmis ve
insan-mekan iliskisine farkli  bir boyut
kazandirmistir. Ortalama sekiz saatlik bir
pozlandirmanin ardindan evinin penceresinden
elde ettigi goriintliyl ilk kez sabitleyen Joseph
Nicéphore Niéepce (1765-1822) insanin
dogay1, dis diinyay1 ve ¢evresini gorsel olarak
kaydetme arzusunun teknik anlamda mimkiin
hale geldiginin simgesidir (Eroglu, 2021).
Helyograf olarak da kabul edilen bu goriintii
ayni zamanda ilk mimari fotograf olarak da
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kabul edilmektedir. Helyografin geliserek
goriintiiniin ~ ¢ogaltilmasina imkan taniyan
teknik ve teknolojinin  gelisimiyle ise
“nesnelerin varligindan ¢ikarilabilecek sabit ve
sonsuz bir iz” miimkiin hale gelmistir (Clarke,

2017).

Gorlintliniin - sabitlemesinin ardindan Joseph
Nicéphore  Niépce, Louis-Jacques-Mandé
Daguerre ile ¢alismaya baslamis ve goriintiiniin
duyarli yilizey iizerine aktarilmasiin yolunu
acmistir (Clarke, 2017). Ortak c¢aligmalar
sonucu Daguerreotype (dagerotip) adiyla yeni
bir teknik bulunmus ve bu teknik modern
anlamda ilk fotograf makinesi Ornegi
sayllmistir. Niépce’nin helyograf teknigini
kullanmasiyla sekiz saat siiren pozlama siiresi
dagerotip teknigi ile yarim saate kadar
diismiistiir. Gorilintli dagerotiple her ne kadar
net ve kaliteli olsa da dezavantajlar1 da
bulunmaktadir. Dagerotipin uygulama teknigi
konu se¢imini sinirlandirmakta ve sahnedeki en
ufak bir hareket goriintiiniin bulanik olmasina
neden olmaktadir. Clarke’a (2017) gore
dagerotip tekniginin kullanilmasi diinyanin
kendisini fotograf makinesi karsisinda durgun
bir halde kabul etmek demektir. Bu baglamda
dagerotipin mekanin ve mimarinin
fotograflanmasinda oncii bir teknik oldugu
sOylenebilir. Bu teknik kullanilarak mekanin
fotograflanmasi miimkiin hale gelmistir. Ote
yandan dagerotip tekniginde goriintli tek,
orijinal ve tekrarlanamaz niteliktedir. Ancak
zamanla bu teknik de gelisecek ve goriintiiniin
cogaltilmas1 William Henry Fox Talbot (1800-
1877) ile miimkiin hale gelecektir. Talbot un
1841°de tanmittig1 Calotype (kalotip) teknigi, ilk
negatif-pozitif fotografik islemi gergeklestirmis
ve bir negatiften sonsuz sayida pozitif baskinin
almabilmesi miimkiin hale gelmistir. Yine
devrim niteliginde bir gelisme olan bu teknik
1888’de Kodak fotograf makinesinin {iretimini
hizlandirmis ve bir yenilik de George Eastman
(1854-1932) gelmistir (Eroglu, 2021). Kodak
fotograf makinesiyle beraber artik fotografi
¢eken Ozne de hareketli konuma ge¢mis ve
fotograf endistrisi gelismeye baglamistir.
Fotograf artik herkese agik, herkesin
kullaniminda giindelik hayatin ve mekanin
merkezinde yer almaya baslamistir.
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Sekil 2. Fox Talbot, Calotype Negatif (Gok, 2016).

GELISMELER VE ICATLAR

Baslangsg (17. yiizyl - 19. yiizyl bass)

llk fotograf makineleri igin bilimsel temellerin
atilmas:. Optik cibarlann geligtirilmesi, kamera

ebscura'min kullanimi.

1826 - 183%: llk Fotofraf ve Kimyasal Joseph Nicéphore Niépee, 1826'da il kalict
flerlemeler fotografi, "View from the Window at Le Gras™
pektl. Lowis  Daguerre 1839'da daguerreotip

yintemini icat etti.

1840°1ar: F baglad:.
Daguerreotip (Dagerotip) ve albiimin bask:
teknikleri, ticari fotografgihiiin temellerini atty.
ik fotograf stiidyolan kuruldu.

1850°ler: Fotografin Cofaltilmas: William Henry Fox Talbot Calotype (kalotip)

teknigi, ilk negatif-pozitif fotografik ilemi
gergeklegtirmiy ve bir negatifien sonsuz sayida
poritif baskinn almabilmesi mimkiin hale

gelmigtir.

1860°ler: Yeni Teknikler Frederick Scott Archer, 1851'de mokivark

(colloid)  yintemi  olan “giimiis  bromari
geligtirdi. Bu teknik, daha izl ve net fotograflar

abnmasim sagladi.

1880°ler: Fotograf Endiistrisinin Gelismesi Kodak fotograf makinesivle beraber arbk

fotografi geken ézne hareketli knnuma gegmis ve

fotograf endiistrisi gelismeye baslamstir

Sekil 3. Fotografin tarihsel gelisimi

Fotografin tarihsel seriivenine bakildiginda ilk
olarak teknik imkanlarin kisitli olmasi sebebiyle
duragan nesnelerin fotograflandigim1 gdérmek
mimkiindiir. Dolayisiyla ilk fotograf olarak
kabul edilen goriintiiniin de ayn1 zamanda ilk
mimari fotograf kabul edilmesine sasirmamak
gerekir. Baglangicta bir zorunluluktan dogan
fotograf ve mekan etkilesimi zamanla farkli
yaklagim ve tekniklerle varligini siirdiirmiis ve
mekana dair yeni anlatimlar olusturmustur
(Eroglu, 2021). Fotograf pratiginde ilk olarak
duragan nesneler, mimari yapilar ve i¢ mekanlar
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fotograflanmis ve fotograf genellikle belgeleme
amaciyla kullanilmigtir. Fotograf tekniklerinin
gelismesiyle  beraber  fotograf  yalnizca
belgeleme amacindan yaninda farkli amaglarla
da kullanilmaya baglanmistir. Fotograf mekanin
goriilme ve kavranma big¢imlerini etkilemis
yirminci yiizyillara yaklasirken nesnelerin ve
mekanlarin fotograflanma bigimleri
fotograflanandan daha 6nemli hale gelmistir.
(Kiitiik¢iioglu, 2012). Dolayistyla  artik
mimarlik fotograf pratigini kullanan ve onunla
kendisini ifade eden bir noktaya evrilmis,
mimarlik disiplini ile fotograf pratigi ayrilmaz
bir biitlin haline gelmistir.

Bu caligsma ise, mimarlik disiplini ile fotograf
pratigini ayni diizlemde inceleyen Mimari
Fotograf dersinin sonug iiriinleriyle ilgilenir.
Mimari  Fotograf dersi i¢  mimarhk
Ogrencilerinin i¢ mekanlart tasarlarken bakma,
gbérme, anlama, iliskilendirme, analiz ve ifade
etme, iretme becerilerini gelistirmelerini
hedefler. Bu noktadan hareket edildiginde
oncelikli olarak fotografin i¢ mimarhk
egitimindeki roliinii saptamak adina i¢ mimarlik
Ogrencilerinin katilme1 olarak yer aldig:
calismalar yapilmigtir. Ciinkii  6grencilerin
mekan tasarlama eylemi siireglerinde tasarim
fikirlerini olusturabilmeleri i¢in Oncelikle var
olan mekani gorebilmesi ve kavrayabilmesi
gereklidir. Bu baglamda s6zii edilen amag adina
Ogrenciler gruplara ayrilmis ve 6grencilerden,
belirlenen dort temadan (doku, renk, donati,
151k) birini baz alarak mek&ni analiz etmeleri
beklenmistir. Bu calisma baglaminda mekéna
dair her bir temadan birer adet segilmis ve
Antalya Belek Universitesi Mimari Fotograf
dersi i¢in 6grencilerin hazirlamis olduklari pafta
tasarimlart makale siirecinde incelenmistir.
Fotografi mekam1 gérme ve kavrama
siireglerinde bir arag olarak kullanan 6grenciler,
bu analizlerle birlikte mekan tasarlama eylem
siireclerinde daha verimli tasarim fikirlerini
iretmesi hedeflenmekte ve mekanda var olan
bilgiye ulagma ve onu analiz etme asamasinda
kullanilabilecegi varsayilmaktadir. Bu
varsayimdan hareketle bu makalede fotografin
i¢ mimarlik egitiminde ve mekani analiz etme
siireglerinde bir arag olarak kullanilabilme
potansiyeli tartismaya agilmaistir.
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2. MEKAN ANALIZINDE FOTOGRAFIN
ARACSALLASTIRILMASI

Mekansal analiz s6z konusu oldugunda ilk
asama i¢ mekani olusturan bilesenlerin tespit
edilmesidir. Analizler mekansal bilesenlerin bir
araya gelis  bicimlerini,  olusturduklar
kompozisyonu  ve  bunlarin  algilanma
siire¢lerinin incelenmesidir. Tasarimer mekani
algilamaya calisirken mekanin farkli temsilleri
tizerinden analizlerini gerceklestirir. Temsil
bicimleri yapry1 anlamak igin bir ara¢ olarak
kullanilirken ayni zamanda tasarim fikirlerinin
gelistirilmesinde de kullanilir (Demirel, 2022).
Dolayisiyla  tasarimci  mekami  {iretirken,
doniistiiriirken ve tasarlarken zihninde olusan
fikirleri mimari temsilleriyle ifade eder (ibrikgi,
2019). Mimari temsil araglart arasinda iki
boyutlu plan, kesit, goriinlis ¢izimleri
bulunurken, i¢ mekan kurgusunu anlamak i¢in
ise  perspektif ¢izimleri ve  maketler
bulunmaktadir. Bunlarin  disinda  eskiz,
diyagram, dijital tabanli modeller, fotograf,
kolaj vb. temsillerde i¢ mekan analizi yapilirken
kullanilan araglarindandir (Demirhan, 2019).
Her temsil aracinin avantaj ve dezavantajlari
bulunmaktadir ki bunlar mekanin o6lgegine,
islevine, kullanicistna  gdre  degiskenlik
gosterebilirken tasarimci mekanin hangi aragla
temsil edilebilecegine karar verir.

Fotograf ise mimarlik disiplininde farkli
amagclar i¢in kullanilabilmektedir.
Kanburoglu’'na  (1998) gore  mimarlik
disiplininde fotograf yapmin sadece kendisini
anlatmak, yapinin c¢evre ile olan iliskisini
anlatmak, yapmmin  yapim  asamalarini
belgelemek, yapimin islevini anlatmak, yapinin
proje Oncesi verilerini toplamak, rdlove
cikarmak, sehirciligi belgelemek, arkeolojik
yapilart ve kazi alanlarim belgelemek, dogal
afetlerden sonra kenti belgelemek, tanitim
yapmak, mimari amagla ¢ikan kitap ve dergi
icin gorsel toplamak, gorsel etkinlikleri
duyurmak ve resmi evrakta kullanmak amaciyla
islevlendirilmistir. Dolayisiyla fotograf
mekanin analizinde mekana dair pek ¢ok veriyi
kullaniciya, tasarimci veya gozlemciye dogru
bir sekilde iletme potansiyeli tasir. Bu baglamda
diisiiniildiigiinde fotografin ii¢ boyutlu mekan1
iki boyuta indirgeyen ve bu indirgeme siirecinde
mekansal bilesenlerin ger¢ekci bir ifadesini
sunan bir temsil araci oldugu sdylenebilir
(Colomina, 2011). Fotograf mekana dair renk,
doku, aydinlatma, donati gibi mekanin
niteliklerinin kaydin tutar ve mekéanin analizine
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imkan verir. Bu makale kapsaminda yontem
olarak Ogrencilerden, fotografin mekéana etki
eden degerlerini somut olarak gorebilmek
amaciyla bir i¢c mekan belirlemeleri istenmistir.
Belirlenen i¢ mekan fotograflarla tanitildiktan
sonra belirtilen temalardan birini (doku, renk,
donat1 ve aydinlatma) merkez alarak ¢aligmalar
baslamustir. Ogrenciler secilen tema
cercevesinde i¢c mekani fotograflamig ve bu
fotograflar iizerinden mekansal analizlerini
gerceklestirmislerdir.

2.1. i¢ Mekan Fotograflarinda Dokularin izi
I¢ mimarlikta doku yiizeylere tanim getiren bir
tasarim Ogesidir (Kilig, 2020). Birimlerin bir
oOrlintii olusturacak sekilde bir araya gelmesiyle
olusan bir tir mekansal bilesen olarak da
tanimlanan doku, gorsel bir 6ge olarak ig
mekanlarda tasarimcilar tarafindan yorumlanir.
Coates, Booker ve Stone’a (2011) gére doku bir
nesnenin piriizlii, piiriizsiiz, sert, yuamusak vb.
uyandirdigi histir. Ayn1 zamanda doku bir
mekanin karakter ve ozelliklerini tanimlamak
icin de kullanilabilmektedir. Mekan fotograf ile
temsil edildiginde doku kavrami mekanimn ig
boyutta algilanmasina yonelik bir gorme
yontemi sunmaktadir. Iki boyutlu herhangi bir
yiizey doku tasarimiyla fotografik temsilde ii¢
boyutlu bir algi iiretebilir. I¢ mekanlarda duvar
ve tavan yiizeylerinde, hali, perde gibi tekstil
malzemelerinde mekanin doku zenginligi
fotograf aracihigiyla vurgulanabilir. Makale
kapsaminda secilen iki farkli proje fotograf ve
mekanda dokunun izlerinin etkilesimini ortaya

koyar.

flk calismada ogrenci, analiz ettigi mekanda
dokuz farkli doku 6rnegi tespit etmis ve bunlart
estetik bir kompozisyonla fotograflamistir.
Ogrencinin  birinci ve ikinci fotografta
gostermek istedigi doku 6rnegi dekoratif sivadir
ve duvar yiizeyinde objeler i¢in agilmis olan
nigler dekoratif siva dokusuyla birlikte
mekansal tasarimin bir parcasidir. Nislerin
hemen Oniinde yer alan masa ve sandalyeyi
icine alan oturma birimi, gegirgen bir doku
Ornegi sunan ahsap separatorlerle ayrilmigtir ki
burada kullanilan gegirgen doku 6rnegi yalnizca
gorsel bir ifade araci degil aym zamanda
fonksiyonelligi 6n planda olan bir doku 6rnegi
olarak mekanda yerini almustir.

Ote yandan mekanin farkli bir yerinde
gecirgenligi bulunan ahsap separatorlerin 6niine
konulan bitki materyali gecirgenligin dokuyla
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saglanmasina islevselligi arttirict bir tutum
gosterir. Sandalyelerin sirtlarina uygulanan ve
plriizsiizlik hissi uyandiran kadife kumas
kullanimi, piirtizlii bir yiizey sunan dekoratif
sivayla beraber bir zitlik olusturmustur. Oturma
biriminin hemen karsisinda yer alan bar boliimii
mekana farkli bir doku 6rnegi kazandirir. Barin
Oon yiizeyi mermer ve dekoratif smnavinin
birlesimiyle olusturulmustur ve yine bir zitlik
omegi teskil eder. Pirlizlii bir ylizey hissi
uyandiran dekoratif siva bu kez piiriizsiiz bir
ylizey algist olusturan mermer ile bir zithik
yakalayarak mekansal algiy1 gii¢clendirmistir.
Merdivenlerden yukari ¢ikarken uygulanan
pliriizlii siva ise farkli iki renkte kullanilmig ve
boylece mekanin karakterini tamamlamistir.
Yine burada duvar ylizeyine cizilen ve iki
boyutlu yapay bir doku Ornegi olarak ifade
bulan kadin figiiri mevcuttur. Mekanin
geneline bakildiginda farkli doku &rneklerinin
fotograflanmasiyla mekanin doku analizinin
yapilabildigi goriilmektedir.

ANTAL‘IA
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Sekil 4. Mekanda Dokunun Izleri (Ogrenci
Calismast).

2.2. I¢ Mekan Fotograflarinda Renklerin izi
Ic mimarlikta renk ise mekanin ruhunu ve
karakterini yansitan en giicli bilesenlerdendir.
Insanlarin yasadiklari, ¢alistiklar1 veya zaman
gecirdikleri mekanlarin estetik ve islevsel
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acidan verimli sekilde diizenlenmesini saglama
siirecinde mekanda kullanilan renkler 6nemli
bir potansiyele sahiptir (Paktag, 2018). Renkler
mekanda kullanim bigimlerine gore duygusal

tepkiler yaratabilir ve mekamn algisini
degistirebilir. Ornegin, ofislerde veya is
yerlerinde soguk tonlar (mavi, gri gibi)

verimliligi artirirken, evlerde sicak tonlar (sar1,
turuncu, kirmizi gibi) rahatlatict bir atmosfer
yaratir (Canbolat 2017). Ayrica, renkler,
mekanin algisal boyutlarii  etkileyebilir;
ornegin, agik renkler bir alan1i daha genis ve
ferah gosterirken, koyu renkler mekéana derinlik
ve samimiyet Kkatabilir (Paktas, 2018).
Renklerin psikolojik etkileri de i¢ mekan
tasariminda g6z Oniinde bulundurulmalidir.
Mavi ve yesil tonlari, sakinlik ve huzur hissi
verirken, kirmizi ve sar1 gibi sicak renkler enerji
ve hareketlilik yaratir (Alici ve Paktas, 2020).
Bu nedenle, i¢ mekanlarda renklerin segimi,
hem mekanin kullanildig1 amaca uygun olmali
hem de kullanicilarin deneyimini
iyilestirmelidir.

Ic mekanda renk vurgusu fotograflanirken
karsilasilan en biiyiikk zorluklardan birisi
renklerin geriverim indeksinin dogru bigimde
yansitilamamasidir. Bu baglamda 6grenciler
tarafindan ¢ekilen fotograflarda i¢ mekandaki
renk unsurlarin  tasarima  dahil edilme
siireglerinin vurgulanmasi istenmistir. Segilen
calisma Antalya Land of Legends’da bulunan
ve “cocuklar i¢in seker kapli bir cennet” olarak
tarif edilen Candy Candy magazasidir.
Cocuklara yonelik tasarlanan bu i¢ mekanda
cocuklarin dikkatini ¢ekebilecek ana renkler
magazanin konseptini olusturmakta ve bu
renkler mekanin her yerinden okunmaktadir.
Mekanin tasiyicit elemanlarinda, mobilya ve
dekorasyon 6gelerinde, satis raflarinda, oturma
ve dinlenme alanlarinda, doseme
materyallerinde ve oyun alanlarinda farkli
renkler  kullanilarak  bir ~ kompozisyon
olusturulmustur.  Ogrencinin  fotografladig
sahneler renklerin mekandaki izlerinin somut
birer oOrnegidir ve bu c¢alisma fotograf
araciligiyla mekansal analizin yapilabilirligini
ortaya koyar.
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Sekil 5. Mekanda Renklerin Izleri (Ogrenci

Calismasi).

2.3. i¢ Mekan Fotograflarinda Donatilarin
izi

I¢ mekan tasarimmin en 6nemli unsurlarindan
biri, sadece estetik diizenlemeler degil, aym
zamanda islevsel donatilardir. Bu donatilar,
mekanin iglevselligini artirirken, tasarimin
biitiinliigiinii de  pekistirir. I¢  mekan
fotograf¢iligt bu donatilart en iyi sekilde
vurgulamak, gorsel estetikle birlestirerek
tasarimin  ve fonksiyonelligin bir arada
sunulmasini saglamak i¢in biiyiik bir oneme
sahiptir. i¢ mekanlardaki donatilar; aydilatma
elemanlari, yer kaplamalari, duvar yapilari,
raflar, mobilyalar, elektrik ve su tesisatlari gibi
unsurlar olabilir. Bunlar, mekdnin hem
kullanigliligini artirir hem de tasarimin genel
karakterini belirler. Fotograf, bu unsurlar1 dogru
bir sekilde belgeleyerek, izleyiciye mekandaki
tim bilesenlerin bir arada nasil calistigini
gosterir. Donatilar bir i¢ mekénin islevsel ve
gorsel hiyerarsisini de yansitir ki mekéanda bazi
unsurlar 6ne ¢ikarken, digerleri daha arkada
veya fonksiyonel olarak daha gizli kalabilir.
Fotograflarda bu hiyerarsiyi dogru sekilde
vurgulamak, izleyicinin goéziinii dogru noktaya
yonlendirmek i¢in  Onemlidir.  S6zgelimi
minimal bir tasarimda zitliklar, renk gecisleri ve
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dokular araciligryla bu hiyerarsi net bir sekilde
izlenebilir.

Bu baglamda oOgrenciler tarafindan c¢ekilen
fotograflarda i¢c mekandaki donatilarin gorsel
tasarima ve mekanin fonksiyonelligine nasil
katkida bulundugunun fotograflanmasi
istenmistir. Seg¢ilen ¢alisma Londra’da bulunan
ve restoran olarak iglev goren Bacchanalia’dir.
Birer tasarim 0gesi olarak islev géren mekan
donatilar1 olduk¢a carpicidir. Restoranin tavan
désemesine asili olan tanri figiiriine referans
veren heykeller insan 6l¢eginden biiyiik olmasi
sebebiyle mekanda bir hiyerarsi olusturur.
Sandalyeler ve masalarda da tavan désemesine
asili duran heykellere referansla farkli tiirden
islemeler yapilmigtir. Bu c¢alisgma mekénin
fotograflanmasiyla mekanda bulunan
donatilarin analizlerinin yapilmasi miimkiin
oldugunu gostermektedir.

BELEK ___ .
UNIVERSITESI

Sekil 6. Mekanda Donatilarin izleri (Ogrenci
Calismasi).

2.4. 1¢ Mekan
Aydinlatmalarin izi
I¢ mekan fotografciliginda aydinlatma, bir
mekanm  ruhunu  belirleyen en  kritik
unsurlardan Dbiridir. Aydinlatma elemanlari,
sadece fonksiyonel bir amaci yerine getirmekle
kalmaz, ayn1 zamanda tasarimin estetik yoniini
de giclendirir. I¢ mekan fotograflarinda
aydmlatma  elemanlarim1  dogru  sekilde
yakalamak, mekanin atmosferini ve tasarimini
en etkili bigimde aktarabilmek icin biiyiik 6nem
tasir. Hem dogal hem de yapay 151k kaynaklari,
mekanin algilanisin1 sekillendirir. Aydinlatma

Fotograflarinda
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elemanlari, mekandaki diger ogelerle birlikte
bir biitlin olusturur ve bunlarin fotograflanmasi
hem estetik hem de islevsel yonlerinin
izleyiciye dogru aktarilmasim saglar. Bir
lambanin tasarimi, 1$18in  yayilma bicimi,
golgeler ve yansimalar, tiim bunlar fotografin
cekildigi  agiyla  dogru  bir  sekilde
yakalanmalidir.

Bu baglamda oOgrenciler tarafindan ¢ekilen
fotograflarda i¢  mekandaki aydinlatma
elemanlarinin gorsel tasarrma ve mekanin
fonksiyonelligine nasil katkida bulundugunun
fotograflanmas1  istenmistir. Buna  gore
ogrenciler mekandaki dogal ve yapay 1siklarla
bir  kompozisyon  olusturarak = mekén
fotograflamislardir. Secilen ¢alisma hem yapay
hem de dogal aydinlatmanin aynm1 mekén
iizerindeki etkisini gozler Oniine sermek
amaciyla kurgulanmistir. Dogal 15181 6zellikle
glin 1518inin mekdnin igine girmesi ve bu
mekanda golgeler olusturmast mekanin {ig
boyutlu algilanma bigimine olumlu katki
saglamigtir. Bunun yani sira ¢aligmada yapay
aydinlatma elemanlar1 da fotograflanmis ve
mekadnda nasil  bir etki uyandirdigi
gbzlemlenmistir. Boylelikle mekanin
fotograflanmasiyla mekansal bir bilesen olan
aydinlatma elemanlarinin analizini yapmak
miimkiin hale gelmistir.

AYDINLATMA

A dmldtmd Tiirleri

Aydinlatma, bir
mekanin maruz
kaldig: gun igerisinde
dogal 151k, aksam
saatlerinde ise yapay
isiktir. Bizim igin
onemli olan bu
isiklarin kontroliini
saglamaktir.
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Sekil 7. Mekanda Aydnlatmanin izleri (Ogrenci
Caligsmasi).
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3. SONUC

Fotograf pratigi ile tasarim 6gretileri arasindaki
etkilesimi inceleyen bu makale, kavramsal ve
kuramsal tartigmalarin  ardindan  &grenci
calismalarim1  inceleyen  bir  yaklasimla
disiplinlerarasi ¢aligmalara bir kap1 aralamigtir.
Fotograf pratiginin i¢ mimarlik disiplinindeki
Oonemi, mekansal analizlerin yapilmasi,
mekansal verilerin kavranmasi, yorumlanmast
ve analizi baglaminda degerlendirilmistir.
Ogrenci ¢alismalar1 iizerinden yapilan bu
degerlendirmenin sonucunda fotograf pratigi ile
birlikte Ogrencilerin mekéna dair farkli ve
Ozglin bir bakis agis1 sagladigi goriilmiistiir.
Fotograf  pratigi  Ogrencilerin  mekansal
atmosferini  ve  bilesenlerini  algilama,
yorumlama yetilerini olumlu yonde etkilemesi
acisindan olduk¢a olumlu degerlendirilmistir.
Bu kapsamda fotograf pratiginin i¢ mimarlik
alaninda tasarim 6gretilerine daha fazla entegre
edilmesi gerektigi onerilmektedir.
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