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CLAUDE DEBUSSY’NIN YAYLI CALGILAR DORTLUSU, OP. 10

ESERININ INCELENMESIi: SEMBOLIST Mi IZLENIiMCi Mi?
OZBEK, Elift

0Z

Claude Debussy yasadigi donem itibariyle hem Romantik Donem ile 20. ylizy1l ge¢is miizisyenleri
arasinda sayilir, hem de izlenimci ve sembolist miizisyenler arasinda goriilmektedir. Bestecinin
miizikal kimligi de elbette tiim bu donem ve akimlardan etkilenmis, doneminin baskin sanat
yonelimlerinden etkilendigi gibi zaman i¢inde kendi miizikal kimligini kesfetme yolculugunda
Ozgiinliigliyle sanata yon vermeyi basarmistir. Claude Debussy’nin Yayli Calgilar Dortliist
izlenimcilik ve sembolizm akimlarinin miizikteki yansimalarini barindiran 6nemli bir eser olarak
kabul edilir. Bu arastirma, dortliniin bu iki sanat akimi temelinde kavramsal olarak
degerlendirilmesini amaclamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda izlenimcilik ve sembolizm sanat
akimlarinin 6zellikleri tanimlanmis, Yayli Calgilar Dortliisii Op. 10 ile ilgili yapilmig arastirmalar
incelenmistir. Sanat akimlariin 6zellikleri temel alinarak eserin giincel repertuvardaki yonelimi
tespit edilmeye calisilmistir. Debussy’nin izlenimcilik akimindan etkilenerek armonik yenilikler

sundugu ve atmosferik anlatim tekniklerini benimsedigi; sembolizm akimindan ise soyut imgeler
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ve sezgisel bir anlam yaratma anlayisini benimsedigi anlasilmaktadir. Bestecinin miizigi klasik

dortlii formunun 6tesine gecerek 20. yiizy1l miiziginin 6nciilerinden biri olmustur.

Anahtar Kelimeler: Claude Debussy, Yayl calgilar dortliisii, izlenimcilik, sembolizm, Fransiz
besteci.

ANALYSIS OF CLAUDE DEBUSSY’S STRING QUARTET, OP. 10:
SYMBOLIST OR IMPRESSIONIST?

ABSTRACT

Debussy is considered to be among the musicians of the Romantic Period and the 20th century
transition and is also seen among the impressionist and symbolist musicians. The composer's
musical identity was of course influenced by all these periods and movements, and while he was
influenced by the dominant artistic trends of his period, he managed to give direction to art with
his originality in his journey to discover his own musical identity over time. Claude Debussy's
String Quartet is considered an important work that contains the reflections of impressionism and
symbolism movements in music. This research aims to evaluate the quartet conceptually on the
basis of these two art movements. For this purpose, the characteristics of impressionism and
symbolism art movements are defined, and the researches made on String Quartet Op. 10 are
examined. An attempt is made to determine the direction of the work in the current repertoire based
on the characteristics of art movements. It is understood that Debussy was influenced by the
impressionism movement and introduced harmonic innovations and adopted atmospheric narrative
techniques; and he adopted abstract images and an intuitive understanding of creating meaning
from the symbolism movement. The composer's music went beyond the classical quartet form and

became one of the pioneers of 20th century music.

Keywords: Claude Debussy, String quartet, impressionism, symbolism, French composer.
GIRIiS

Claude Achille Debussy 1862-1918 yillari arasinda yasamis Fransiz bestecidir. Debussy yaratici
ve yenilik¢i sanat anlayisina sahip, korkusuz ve zevklerine gore hareket etmekten ¢ekinmeyen,

vizyonu kendi zamaninin ilerisinde bir sanatgidir. 20. yilizy1l miizigine yon veren, duygularini ve

izlenimlerini eserlerine yansitmaktan ¢ekinmeyen bir miizisyen olarak kabul gérmiistiir. Besteci
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Fransiz kiiltiiriinii incelikli ve {istiin gérmesine karsin farkl kiiltiirlerin miiziklerine kars1 da son
derece ilgili olmus ve zaman zaman baskin miizik kiiltiiriiniin i¢inde kendine yer bulurken kimi
zaman da yenilik¢i ve ¢ogunlukla degeri sonradan anlasilacak eserleriyle dikkatleri iizerinde
toplamay1 basarmistir. Debussy yakin oldugu sanat ¢evrelerinden etkilenmis, 6zellikle sembolist
sair ve edebiyatcilarin dolayli ifade bicimlerini, yarattiklar1 ¢agrisimlart ve belirsizligi anlamli
bulmustur. Bestelerini yaparken sembolist sairlerin dizelerinden esinlenmis, miizikteki tini, renk
ve ton se¢imleriyle edebi eserlerin dil iizerinde yarattigi doniisiimii miizik yazisinda yaratmaya
gayret etmistir. Sol Mindr Yayli Calgilar Dortliisii Op. 10 hem miizik yazis1 hem de virtiiozite
gerektiren yapisi sebebiyle doneminde 6zgiin ve gerektirdigi teknik beceriler sebebiyle de zor
bulunmustur. Genel kabule gore “izlenimci” olarak tanimlanmasina karsin Debussy bu tanimdan
hoslanmamig ve tanimin yanlis anlagildigini ifade etmis, genellikle kendisini sembolist edebi
eserlere daha yakin gérmiistiir. Bu arastirmada Debussy’nin miizikal kimliginin sembolizm ve
izlenimcilik sanat akimlari ile olan iligkisi sorgulanmis, Yayl Calgilar Dortliisii eseri bu baglamda
degerlendirilmistir. Miizigin zengin icerigi, farkli ifade yontemlerinin kullanimi, renk arayislari,
tonal kararsizligin getirdigi asili kalma hisleri bestecinin sanat akimlar1 arasinda gezinen keskin

zekasinin urinleridir.

Amacg

Bu arastirmanin temel amaci, Claude Debussy’nin Yayli Calgilar Dortliisii Op. 10 eserinin
izlenimcilik ve sembolizm akimlari temelinde incelenmesi ve bestecinin sanatsal yaklagimlarinin
ve miizigindeki kigisel yontem ve uygulamalarin ortaya konulmasidir. Aragtirmada Debussy’nin
miizik anlayisindaki ifade bigimleri ile bu ifade bigimlerinin izlenimci ve sembolist sanat

akimlarindaki paralellikleri incelenmistir.

Onem

Debussy’nin eserleri, 19. ylizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarinda miizikte yasanan estetik
doniistimli anlamak i¢in kritik bir 6neme sahiptir. Bu arastirma, Debussy’nin Yayli Calgilar
Dortliisii’niin izlenimcilik ve sembolizmle iligkisini inceleyerek, eserin kavramsal temellerden
nasil beslendigini gdstermesi agisindan énemlidir. Hem miizikteki modernlesme siirecinin daha i1yi
kavranmasmna hem de eseri icra edecek sanatgilara katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
Debussy nin Fransiz miizigine olan etkisini ve sanat¢inin farkli disiplinlerle kurdugu baglari ortaya
cikaracak bu calisma disiplinler aras1 bir bakis sunmay1 hedeflemesi agisindan da 6nemlidir.

616



CLAUDE DEBUSSY’NIN YAYLI CALGILAR DORTLUSU, OP. 10 ESERININ INCELENMESI: SEMBOLIST MI IZLENIMCI MI?

Smirhliklar

Bu arastirmada eserin formuyla ilgili bir analiz sunulmamis, kavramsal bir arastirma yapilmustir.
Sanat akimlarinin 6zellikleri olarak ortaya ¢ikan gesitli kavramlar {lizerine temellendirilmis bir
gbézlem sunulmus, duyulan miizikal 6geler kavramlarla iliskilendirilmis ve literatiirdeki

arastirmalarla bu gézlemler desteklenmistir.

YONTEM

Bu arastirma, Claude Debussy’nin Yayli Calgilar Dortliisti’nii izlenimeilik ve sembolizm akimlari
cergevesinde inceleyen nitel bir arastirmadir. Arastirmada ilk olarak izlenimcilik ve sembolizm
akimlarinin temel ilkeleri tanimlanmis ve bu akimlarin 19. ylizy1l sonlarindaki sanatsal etkileri
ortaya konulmustur. Literatiir taramasinda Debussy’nin miizikal dili ve gesitli eserleri iizerine
yapilmis arastirmalar incelenmis, sembolizm ve izlenimciligin Debussy’nin bestecilik
anlayisindaki yeri tartisitlmigtir. Yayli Calgilar Dortliisii Op. 10°da kullanilan tini, renk, ifade ve
calma tekniklerinin sanat akimlariin 6zellikleriyle olan benzerlikler ortaya konmustur. Kaynak
taramas1 yapilarak alan yazindaki benzer calismalar tespit edilmis, elde edilen bulgularla

karsilagtirmali bir degerlendirme sunulmustur.

BULGULAR

izlenimcilik ve Sembolizm Akimlariin Miizik Sanatina Yansimalari

Fransa 19. yilizyilda geleneksel sanata ve akademilere tepkinin artmasiyla beraber modern sanat
akimlarinin temellerinin atildig bir tilke haline gelmistir (Alict, 2017: 2981). Paris Giizel Sanatlar
Akademisinin yozlagsmasi ve yaraticiliktan uzaklasmaya baslamasindan sonra Paris Salonu’na
kabul edilmeyen ressamlar Reddedilenler Salonu’nda eserlerini sergilemislerdir. Donemin idealize
edilmis genel giizellik algisinin yerine gergek goriiniimleri yansitan eserler uzunca bir siire
elestirilere maruz kalmistir (Ricci, ty.). Claude Monet’nin Paris Salonu’nda yer almak igin
basvurdugu fakat jiiri tarafindan reddedilen eseri olan Izlenim: Giin Dogumu tablosu Reddedilenler
Salonu’nda yer almig ve bu sanat akimina ismini kazandirmistir (Thomson, 2000: 128; Rubin,
2015: 32). “Dogay1, gergekte oldugu gibi biitiin ayrintilarina bagli kalarak degil, ondan edinilen
izlenimin olgiisiine gore anlatan, dogrudan dogruya gercegi, nesneyi degil de onun sanatgida
uyandirdigir duyumlar1 veren sanat akimi” olarak tanimlanan izlenimcilik dogadaki goriiniimlerin

anlik degisimlerini 1s1k, renk ve zaman kavramlarindan yola ¢ikarak aktarmaya ¢alismaktadir (Tiirk
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Dil Kurumu, t.y.). Doganin anlik degisim giicliniin sanat¢1 lizerinde biraktigi etki ve bu etkiden
beslenen duygusal izler elbette ki 6zneldir. “Ote yandan izlenim bir bakis gibi, algilayan kisinin
imgeyi anlama doniistiirmeden Onceki ilk algisini da kasteder” (Rubin, 2015: 32).

Izlenimcilik akimi, “ger¢egin dogaya uygun bicimde yansitilmasini amaglayan sanat akim1” (TDK,
t.y.) olan natiiralizmin ileri bir seviyesidir. Resimde tanimnirligini yitiren nesneler titresimlere
doniisiir ve dagilip gider. Biitiin sanat dallarin1 etkilemeyi bagaran izlenimcilik akimi “sanatta dig
etkilerin ice yansimasini, icte izlenimler birakmasini veya bu izlenimlere dayanarak sanat eseri
meydana getirilmesini savunan bir akimdir” (Alic1, 2017: 2983, 2985). izlenimci resimde kisaltma
ve sadelestirme ayirt edici bir 6zelliktir, resme uzaktan bakildiginda baz1 boliimlerin eksik yapildigi
fark edilir. Resmin kendi olanaklar1 ve araglariyla, yaratilacak gesitli renk tonlari araciligiyla konu
islenir (Hauser, 1984: 354).

Sanat akimlari ortaya ¢iktiklar1 donemlerdeki diger sanat dallarini etkileme becerisine sahip
olmustur. Sanatcilar da yasadiklar1 donemin baskin sanatsal anlayisindan ve icinde olduklari
sanatsal ¢evrenin egilimlerinden etkilenmislerdir. Sanat ¢evrelerinin i¢ ice gectigi bir ortamda
elbette ki miizik de izlenimci ifadeye kap1 aralamstir.

Miizikte izlenimcilik ve sembolizm, Paris’te realizm ve 19. yiizy1l sonu romantizmine tepki olarak
ortaya ¢ikmustir (Hwang, 2017: 86). Richard Wagner ve Ludwig van Beethoven gibi miizisyenlerin
yaptig1 Alman Romantik miiziginin tam tersi olan izlenimci miizik, sonat formu, icra teknigi, tema
gibi geleneksel Alman gerceveleri iizerine temellendirilmemistir. Izlenimci sanat gibi izlenimci
miizik de renk, uyum ve form kullanarak bir ruh halini veya atmosferi yakalamay1 amaglamaktadir
(Bengtsson, 2023: 7). Selanik, izlenimci miiziklere “elle tutulamayan bir kumas gibi hafif”
benzetmesi yapar (1996: 255). Miizikteki temel 6geler olan ezgi, ritim ve armoni miizikte giderek
birbirine karigir, masalst bir ifade ortaya c¢ikar. Ressamlarin 15181 parcaciklara bdlerek
olusturduklar1 mikro diizeydeki yapilar gibi besteciler de kullandiklar1 yeni c¢oziimleme
tekniklerinde akorlar1 pargalayip bolmiislerdir (ilyasoglu, 1996: 199). Miizisyenler bir hikayeyi
dogrudan betimlemek yerine onun zihinde biraktig: etkiyi gozler oniine sermislerdir. Kromatik ve
egzotik ses dizileri ile klasik armoni kurallarini tersine ¢evirmis, birbirinden bagimsiz pargalari
ifadenin temeline koymuslardir (Alici, 2017: 2989). Tam tonlu gamlarin, pentatonik gamlarin ve
mindr tonlarin kullanimi1 yaygindir (Bengtsson, 2023: 7).

Sembolizm akimi da tipki izlenimcilik gibi bir tepkinin {iriiniidiir. izlenimciligin resim sanatindaki

giizellik algisini belirli kriterler i¢ine hapsetme egiliminde olan baskin otoritelere kars1 kendine bir
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alan yaratmasi gibi sembolizm de gercekeiligin ¢izdigi keskin sinirlar1 reddeden bir edebi yazin
fikrinden dogmustur.

Sembolizm akimi 19. yiizyilin sonlarina dogru, geleneksel Fransiz siirini tema ve teknik agidan
belirleyen kurallara bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. “Sanat eserinin degerini, ger¢egin oldugu gibi
aktarilmasinda degil, duygu ve diisiincelerin, isaret ve bicimlerin uygunluk i¢inde diizenlenisinde
goren, ayrica kelimelerin miizik ve simge degerine dayanilarak en anlatilmaz duygu inceliklerinin
bile sezdirilebilecegini savunan edebiyat ve sanat akimidir” (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Simgeler ve
orttik bir anlatimla bireyin duygusal yasantisini ifadelendirmeye dayanir. Sembolizmde mantiksal
ifadeyi sembollerle yaratmanin ¢ogunlukla imkéansiz oldugunu fark etmek onemlidir. Ancak
sembolizm akiminin 6nciisli olan Fransiz sair Stéphane Mallarmé bu zorlukla karsilasmis olmasina
karsin hissin akildan daha 6nemli oldugundan emin olarak, mantiksal olarak belirsiz olmay1 tercih
etmistir (Philips,1931: 298). “Sembolistler, dile getirilmesi gii¢ sezgi ve izlenimleri canlandirmaya,
sairin ruhsal durumunu ve gergekligin belirsiz ve karmasik birligini dolayli bi¢gimde yansitacak
ozgir ve kisisel egretileme ve imgeler araciligiyla varolusun gizemini aktarmaya calismislardir”
(Alici, 2017: 2987). Sembolist siirler kendi i¢inde bir ahenk ve miizik barindirir, bu sebeple
“kelimenin yarattig1 his, renk ve ses 6nemlidir” (Alici, 2017: 2990). Anlam olarak belirsiz, telafuz
olarak ise olduk¢a miizikal ve ¢cogunlukla zengin kafiyeli olan sembolist siirde bir duygu hemen
ardindan gelen ikinci bir duygu ile onem ve etki kazanmaktadir (Philips, 1931: 301).
Sembolistler, mantiksal yapiy1 bir kenara atarak, kendilerini miizisyen yapmak istedikleri heyecan
verici bir ortam yaratmak i¢in duygusal gercekleri ve bir zaman-desen yapisini kullanirlar, ancak
miizikte olandan farkli bir ses ortami kullanmak isterler (Philips, 1932: 307). Sembolist siirde
cagrisim giicli yliksek, belirsiz ya da farkli anlamlar1 olan ya da tercih edilmeyen kelimelerin
kullanimu ile sik karsilasilir. Kelime segimlerinde ses benzerligi ile yakalanacak fonetik ritmik
diizensizlikler siirin miizikal yoniinii meydana getirir. Secilen kelimelerdeki ses iligkileri tinisal bir
biitiine doniismesinin yani sira siirin anlamiyla da iliskilidir (Cologlu, 2016: 156-160).

Gergegin gozle goriinenin Gtesinde oldugu ve bunun farkli bir yaklagimla kavranabilecegi
diistincesinden hareket eden sembolistler dogru bir kavrayisin sezgisel yaklasimla yapilabilecegini
digtintirler (Bakir, 2020: 10). Bu ylizdendir ki sembolizmde anlam degil ahenk vardir ve siir
anlagilmak i¢in degil duyulmak i¢indir. Duygularla 6ziimsenebilmelidir, dogrudan adlandirmak

yerine ¢agristirtlmalidir.
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Claude Debussy’nin Miizikal Dili

Claude Debussy 22 Agustos 1862’de Paris’in digsindaki Saint-German-en-Laye’de dogmustur.
Fransa-Prusya Savasi ve Paris Kusatmasi sirasinda kiigiik bir ¢gocuktur (Parker, 2008). On yasinda
konservatuvara kabul edilen Debussy olduk¢a yetenekli bir piyanisttir. Konservatuvara kabul
edilmesinin iistiinden birka¢ sene ge¢misken beste ¢alismalar1 yapmaya baslamistir. Miizikal
fikirleri ve besteleme teknikleri agisindan asi olarak nitelendiriliyor olmasina karsin yetenegi kabul
edilen bir bestecidir. Bestecinin yetenegi 1884 yilinda Prix de Rome ile ddiillendirilmis ve
Roma’da ii¢ yil egitim gormistir (Schonberg, 2020: 538, 539). Debussy 1887'de Paris'e
dondiigiinde, kendisini garip bir sekilde miizikal olarak boliinmiis, Alman miizik kiiltiiriiyle tuhaf
bir agk-nefret iligkisi yasar halde bulmustur (Parker, 2008). Floransa, Venedik, Moskova ve Viyana
ziyaretleri sirasinda Alexander Borodin ve Modest Musorgski miiziklerine hayranlik duyan besteci
1887°de Beyrut’a yaptig1 ziyaret sonrast Uzakdogu miizigine ilgi duymaya baslamis ve bestecilik
calismalarina hiz vermistir. Rus halk miiziginin pentatonik modal 6gelerini basta Musorgski olmak
iizere Rus besleri araciligiyla 6ziimseyen Debussy 'nin eserlerinde akorlar, armonik islev i¢in degil
renk ve ruh halini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu sebeple bestecinin geleneksel akor
islevlerine bagli kalmayan miizigi, hareket eden ve akan bir¢cok renk degisimini igermektedir
(Hwang, 2017: 87).

Debussy’nin miizikal kimligi yakin ¢evresinin fikirlerinden de etkilenmistir. Erik Satie, Debusy ile
olan anilarinda s0yle aktarir, “Debussy ile ilk karsilastiZimda Musorgski ile doluydu ve bilingli bir
bigimde, bulunmasi kolay olmayan bir yol artyordu. Debussy’ye [...] kendi miizigimize sahip
olmamiz gerektigini agikladim. Claude Monet, Cézanne, Toulousse-Loutrec ve digerlerinin
tanittig1 araglari neden kullanmayalim? Bu araglar miizige neden aktarmayalim?” (Schonberg,
2020: 540). Bu ifadelerden de anlasilmaktadir ki Satie “izlenimci” ressamlarin sanatsal ifadelerinin
miizige aktarilmasi gerektigini belirtmekte ve bu konuda fikirleriyle Debussy’i etkilemeye
caligmaktadir.

Besteci Fransizca dilinin ritmik serbestligi ve akisindan etkilenmistir. Miizikal kimligini meydana
getiren ilham kaynaklar siir, edebiyat, resim ve doga izlenimleri olmustur. Son dénem eserlerinde
major ya da mindr modlar1 belirgin bir ton hissi vermeden havada biraktig1 bilingli bir tonal
belirsizlik yarattigi goriilmektedir (Turan, 2009: 3-4). Bu belirsizlikte 6zellikle kagindigi ton
yoktur, dnemli olan miizikal diisiince yapisinin insa edilmesidir. Yasak kabul edilen akorlar

kullanarak yeni renk ve tinilar aramis boylece farkli bir miizik yaratmaya ¢alismistir (Dindar,

620



CLAUDE DEBUSSY’NIN YAYLI CALGILAR DORTLUSU, OP. 10 ESERININ INCELENMESI: SEMBOLIST MI IZLENIMCI MI?

2019). Genel kabul gormiis armonik yapilarin yerine tin1 giizelligini tercih eden bestecilerin azligi
onu rahatsiz etmis ve yakinmasina sebep olmustur (Say, 2003: 456).

Debussy sonat formuyla nadiren ¢alisan bir bestecidir, istelik senfoninin de 6ldiigiine
inanmaktadir. Pek ¢ok akademisyenin “formsuz” diye tanimladigi duyusal bir miizik anlayis1 vardir
ve bu anlay1s tonal kaliplari yikacak yeni bir miizik olarak nitelendirilebilir. Son derece duyarli bir
isitme kabiliyetine sahip olan bestecinin eserlerinde dogru renk tonunu yaratacak akoru segecek
yanilmaz bir i¢glidiisii vardir. Debussy ’nin eserlerini benzersiz kilan da bu renk tonlarini yansitma
becerisinden kaynaklanmaktadir (Schonberg, 2020: 546).

Debussy uzun yillar miizikal estetigi iizerine diisiinmiis ve otuzlu yaslarina gelene kadar 6nemli
eserler yazmamistir. Ciinkii besteci miizisyenler tarafindan somiiriilmeyecek, okullardaki
geleneklerden uzak, tiim diinyay1 harekete gegirecek kapsayicilikta olan ve doganin kendisi gibi
bir sanat hayal etmektedir (Philips, 1932: 303). 1893’te Sol Min6r Yayli Calgilar Dortliisti Op.
10’u yazmasindan itibaren iizerinde ¢alistig1 eserlerinde eski stillerden siyrilmaya, yeni ve kendine
0zgl bir miizik diliyle izlenimci eserler vermeye baslamigtir. Debussy'nin izlenimci tonal dili,
genellikle birbirine paralel olan saf beslilerin kullanimindan, hazirlik veya ¢oziilme olmaksizin
yedili ve dokuzlu akorlarin kullanimindan, tam tonlu ve pentatonik gamlardan, mindr tonlardan ve
uzun akan melodilerden gelmektedir (Bengtsson, 2023: 7). Debussy’nin eserleri izlenimcilik akimi
ile iliskilendiriliyor olmasina karsin besteci izlenimcilik ifadesinden hoslanmadigimi su sdzlerle
aciklar. “Farkli bir sey yapmaya calistyorum — bir gergeklik efekti, bazi aptallarin izlenimcilik
dedigi sey bu; bu terim genellikle yanlis kullanilir” (Schonberg, 2020: 549). Empresyonist
benzetmesi Debussy’nin 1887 yilinda besteledigi Printemps adli eserini karakterize etmek igin
asagilayici bir sekilde kullanilmistir, Debussy tarafindan bu benzetme ve asagilayici yorumlar
1908’de acikca reddedilmistir (Pasler, 2012: 209). Besteci yapmaya calistig1 miizikal yeniliklerin
ve Ozgiin fikirlerinin derin anlamlarini bir terimin ifade sinirlari i¢ine hapsetmeyi reddetmektedir.
Izlenimciligin ardindan ortaya cikan ve ozellikle siirde kendini gdsteren sembolizm akimi
Debussy’nin sanatsal kimligine ve arayisinda oldugu yeni ve Ozgiin miizikal giizelliklere
yaklagsmasinda ona ilham vermistir. Debussy yakin oldugu sanatsal ¢evredeki sairlerin sézciiklerin
ses Ozellikleri ile oynayarak siirlerinde yarattiklart miizige hayranlik duymustur. Onun bu
hayranlig1 ile dogan miizik de sembolist siirin 6zlemini duydugu miizik haline gelmistir (Yarar

Koger ve Aladag, 2021: 65; Cologlu, 2016: 177).
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Debussy’nin arkadasi Mallarmé’nin siirinden etkilenerek besteledigi Prélude a I'apres-midi d'un
faune (Bir ki tanrisinin ogleden sonrasina preliid) isimli senfonik siiri farkli tinilar ve renklerin
bir araya geldigi, siirdeki atmosferin miizige yansitildigi (Dindar, 2019: 13), sembolizm
unsurlarindan esinlenmis ve izlenimlerle sekillendirilmis bir eserdir. Debussy’nin sembolist siirler
icin yaptig1 besteler onun sembolizmle dogrudan olan iliskisini isaret etmesine karsin aslinda
bestecinin sembolizm ile olan iliskisi daha derindir. Debussy’nin klasik iislubu devrimei bir
bicimde doniistiirmeye ¢alismasi onun miizik dilinin sembolist siir ile ortak 6zelligidir. Sembolist
sairlerin siiri ve sozciikleri yeniden yorumladiklar1 gibi Debussy de miiziginde yeni ve islevsel
olmayan bir tonalite arayisindadir. Siirde kelimeleri uzlasilmis anlamlardan kurtararak yeni
anlamlar yiiklenmesi gibi miizikte de uzlasilmis islevden uzaklasilmasi tonalite ve sonat
iislubundan siyrilmakla miimkiin olmaktadir (Co6loglu, 2016: 164-165).

Debussy sadece soyleyecek seyleri olan bir besteci degil, ayn1 zamanda ¢agdaslarina gére devrimei
yontemlerle kendini ifade eden bir bestecidir. Sairler dizelerini miizige doniistiirmeye ¢alisirken,
Debussy eserini 'edebilestirmeye' ¢aligmistir. Sembolistlerin kelimeleri farkli bir fikrin simgesi
haline getirmeleri gibi Debussy de yeni baglamlarda bilinen akorlar1 kullanarak yeni akorlar
yaratmistir (Philips, 1932: 302, 306, 307). Debussy’nin sembolist eserleri ile izlenimci eserleri
ortak yonleri acisindan birbirlerine benzemektedir. Keskin bir ¢izgiyle birbirlerinden ayrilamayan
bu eserlerde Debussy’nin miizigini sembolist olarak tanimlamamizi saglayan unsurlar bestecinin
hayal giiciiniin masals1 ve hayali bir atmosfer yaratacak sekilde yansitilmasidir (Liebich, 1908: 62).
Bu ¢ok yonlii ve devrimcei bestecinin ismi “gesitli disiplinlerin -miizikal, edebi, sanatsal, felsefi ve
psikolojik- tek ve son derece biitinlesik bir sanatsal anlayisa nasil dahil edilebilecegini
orneklemektedir" (Antokoletz & Wheeldon’dan akt., Pasler, 2012: 208)

Sol Minér Yayh Calgilar Dértliisii Op. 10’un izlenimcilik ve Sembolizm Baglantilar

Sol Minér Yayli Calgilar Dortliisii Debussy’nin 1893 yilinda besteledigi ilk énemli oda miizigi
eseridir ve ilk olgunluk eseri olarak da kabul edilmektedir. Bu eseri {inlii kemanc1 Eugéne
Ysaye’nin birinci kemanct olarak ¢aldigi oda miizigi grubuna ithaf etmistir. Kuartet ilk kez 29
Aralik 1893 yilinda seslendirilmistir (Schonberg, 2020: 662). Promiyer Paris’te, Viyana
klasiklerinin koydugu yiiksek standartlara gore yeni eserleri yargilayan bir izleyici kitlesinin
oniinde yapilmistir. Eser maalesef olumlu tepkiler almamis, dortlii i¢in en iyi sOylenen sey “6zgiin,

cekici ve seytanca zor” olmustur (Parker, 2008).
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Debussy’nin yakin arkadasi olan devlet adami Ernest Chausson da bu eseri 6nce pek ciddiye
almamustir. Debussy bu duruma iiziilerek “Sizin i¢in [...] yeni bir kuartet yazacagim ve formun
daha soylu, agirbasli olmasina calisacagim” diyerek ikinci bir kuartet {lizerinde calismaya
basladiysa da eserin ilk iki boliimiinii tamamlayabilmistir (Schonberg, 2020: 662). Eser bestecinin
Opus numarali tek eseri olmasi agisindan da 6nemlidir. Debussy’nin ironik siniflandirmasi olan
“Op. 10” onun ayn1 donemde besteledigi diger eserleri arasinda belirgin bir anormalligi temsil
etmektedir. Dortlisii ile ayn1 donemde besteledigi diger eserleri edebiyattaki sembolist hareketle
yakindan iligkiliyken dortliisiinde de sembolist unsurlar olmasina karsin opus numarasi vererek
Beethoven’e bir génderme yapmasi bunun anormal bulunmasinin sebebidir (Wenk, 1983: 54’den
aktaran Code, 2007: 262).

Dortliintin ilk seslendirilisinden sonra miizik diinyasinda ¢esitli yorumlar ortaya ¢ikmistir. Fransiz
besteci Guy Ropartz dortliiniin Rus etkisinde kaldigini diisiinmiistiir. Oysa kendinden 6nceki Rus
bestecilerden Aleksandr Glazunov ve Aleksandr Borodin’in dortliilerinde orkestra stilini
benimsemis olmasiin aksine, Debussy Yayli Calgilar Dortliisit Op. 10 eserinde egemen yapi
olarak tinisal rengi kullanmay1 tercih etmistir (Aktiize, 2005: 662). Miizik elestirmeni Maurice
Kufferath ise eserle ilgili “Dort bolimden olusan bu dortliide bazen biiyiileyici, bazen de sinir
bozucu bir sesler toplulugu var. Giindelik ya da siradan degil; aksine, ¢ok seckin, ancak insan onu
nasil yakalayacagini bilmiyor. Bir riiyadan ¢ok bir haliisinasyon. Bir eser mi? Birisi sOyleyebilir
mi? Miizik mi? Belki!” s6zleriyle ifade etmektedir (Code, 2007: 258). Sabaneev ve Pring (1929:29-
30) ise “Debussy dortliisiiniin sesi sasirticidir; telli ¢algilardan olusan bir dortli degil, bilinmeyen bir
minyatiir orkestradir. Tiim tin1, renklendirme ve rezonans ¢esitliliginin yalnizca bu miitevazi dort telli
calgilardan elde edilmesi nereden geliyor?” sorusu ile eserin kendi donemindeki yaratict ve yenilik¢i
unsurlarna dikkat cekmektedir. “Eser degisken tin1 yiizeyleri, ugucu ¢izgileri, zarif imalari, pastel
renkleri, titreyen armonisiyle ilk bakista bir fanteziyi andirsa da geleneksel dort boliimlii olusu,
boliimlerin karakteri, temalarin karsitliginin klasik drneklere gore ele alinist ve Cesar Franck’in
donemsel (cyclic) formuyla varyasyon formunun kaynastirilmasiyla baska bir anlam kazanir”
(Aktiize, 2005: 662).

Parker (2008) eserin Alman enstriiman gelenegini isaret etmesine ragmen basarisiz olmasini
garipser ¢iinkii bu gelenege duyulan sayginin bir gostergesi olarak eser 4 boliimden olugsmaktadir
ve alisiimig enstriiman gruplari igin yazilmustir. Ik béliim belirgin bir sonat formundadir.

Debussy'nin sonat formunu kullanmasina ragmen dinleyicinin izlenimi eserin romantik nitelikte
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olmadig1 yoniindedir. Bengtsson bu durumu tonal dilin kullanimina baglamaktadir. Tema Frigyen
gamiyla yazilmis olup, hazirlik veya ¢6ziilme olmaksizin tam tonlu gamlar, kilise modlari, yedili
ve dokuzlu akorlari, ayrica modiilasyon amaci olmayan sadece renk islevi géren kromatik inigler
kullanmistir. Kesintisiz bir akisa sahip olan miizik, kesin akor ilerlemelerinden olusmaz ve net
modiilasyonlarla iliskilendirilemez. Debussy bu dortliiyii tim boliimlerde tekrar eden dongiisel bir
tema ile yazmistir (Bengtsson, 2023: 10-15).

Birinci boliim olan Animé et tres deécide (Canli ve ¢ok kararli) canli ve kararli ¢alinacak giiclii ana
temayi isaret eder, tema tiim enstriimanlarda ¢alinir. Bu boliimde iki ana tema vardir, bu temalardan
ilki dort bolimil bir araya getirmek icin kullanilir (Jensen ,2014:172). Jensen Op. 10 eserinin
basarisini biiyiik 6l¢lide birincil temanin dogasina baglamaktadir. Temanin hiicresel ve doniisiime
iyi uyum saglayan yapisi ve karsitliklart barindiran 6zii dortliniin ¢esitliliginin temelini
olusturmaktadir. Tematik materyal beceriklilikle islenmekte, 6zellikle de kusursuz bir sekilde
entegre edilmektedir (Jensen, 2014: 174). Kemanda ilk 6l¢iiniin sonunda duyulan figiir mistik dogu
ezgilerini cagristirir. Eserin tonu sol minor olarak belirtilmis olmasina ragmen aligildik bir minor
dizisiyle karsilasilmaz. Tonal miizigin armonisi yerine modal miizigin 6gelerinin tercih edildigi
goriliir. Temanimn armonik yapist da bunun geleneksel mindr olmadigint gostermektedir (Turan,
2006: 16). Bolim dinamik bir niians ile baslar, boliimiin ismindeki “kararl’” ifadesi aksanli
notalarda 6n plana ¢ikar. Ana tema boliim boyunca degisim gecirerek yeni bigcimlere doniisiir.
Mindr dizisinin tercih edilmesi ve egzotik ses dizilerinin varligy, ritmik zenginlik izlenimci miizigin
ogelerini; atmosferi ve tiniyr giliglendirmek i¢in kullanilan kromatikler ve niianslarin belirgin
degisimleri ise sembolizmi ¢agristirmaktadir.

Ikinci boliim Assez vif et trés rythmé (Oldukca canli ve ¢ok ritmik) canli ve iyi ritimlidir. Béliimde
Cava Gamelan miiziginin egzotik etkisi hissedilmektedir. Bu boélimde kullanilan pizzicatolar
Beethoven’in ge¢ donem yayli dortliilerini ve scherzolarini animsatir. Ana tema ikinci boliimde
doniistiiriilerek yeniden kullanilmigtir ve boliimler arasi tematik iliski olabildigince agik bir sekilde
gosterilmistir. Melodik baskalagimlar, beklenmeyen hizli ritmik degisimler yasanir ve gizemli bir
atmosferde boliim sona erer (Aktiize, 2005: 663; Turan, 2009: 22). Bu bolim Beethoven
scherzolarinit animsatmasi yoniliyle Romantik Donem’e g6z kirparken, Cava Gamelan
miiziklerinden etkilenen bestecinin izlenimci tarafin1 gostermekte, niianslarin zenginligi ile

yaratilan gizemli atmosfer sembolizmi temsil etmektedir.
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Ucgiincii boliim Andantino, doucement expressif (Adndantino, yumusak ifadeli) yavas ve zengin
melodi ve tath bir anlatim diger boliimlere kontrast olusturur. Boliimiin atmosferi trans halinde
gibidir. Lied formundaki boliimiin orta kisminda yavas yavas sikistirarak ve gerginligi artirarak
doruga ulasilir. Siirdinli ve sul tasto calinmasi gereken yerler eserin tinisal fikri ve renk
arayislarinin bir temsili niteligindedir (Aktiize, 2005: 663). Boliim miimkiin olan en hafif niiansta
masals1 bir sekilde biter. Edebiyatta kelimelerin ses iligkileri ile yaratilan tinisal yapi gibi bu
boliimde siirdinle yaratilan ses renkleri, hayali ve masals1 atmosfer ve 6zellikle eslik konumundaki
enstriimanlarin tin1 arayiginda niianslarin en ug sinirlarini kullanmalar1 sembolizmin etkisini yogun
sekilde hissettirir.

Dérdiincti boliim Tres modéré (Cok 1limli) tiglincli boliimiin tonalitesinden hareketle yazilmis bir
ara sunus/baglant1 ile baslar. Oldukga sakin yapida olan bu 4 zamanli sunus birinci boliimdeki
temanin alintilanmasidir ve tamamlanma hissiyle 12/8’lik canli yapidaki finale baglanir. Dordiincii
boliim onceki boliimlerin bir sentezi niteliginde, birinci boliimdeki gibi canli ve kararli bir yapiya
sahiptir. Ana tema kisa pargalar halinde birbirinden kopuk bir bi¢gimde ortaya ¢ikar. Leon Vallas
bu bolimii Beethoven 9. Senfoni’nin finaline benzetir (Aktiize, 2005: 664). Parker da (2008)
benzer bir sekilde Beethoven 9. Senfoniyi isaret eden gecmis boliimlerin anilariyla bezenmis bir
final bdliimii oldugunu diisiiniir. “Ozgiirliikle kurallar arasindaki savas” benzetmesi yapan Aktiize
savasin kazanildiginmi belirtir (Aktiize, 2005: 664). Debussy’nin kurallardan 6zgiirlesme ¢abasi
miizik hayatinin temelindedir ve bu eser bunun yansimasidir. Duyulan pasajlar 6zgiin temanin
cesitli donisiimleridir. Eser tematik agidan tutarlidir ve eser boyunca birinci bolimiin agilis
melodisine atifta bulunulur ve melodi siirekli olarak doniistiiriilir. Bu boliim Beethoven’in
senfonisine benzetiliyor olmasiyla Romantik Déneme bir génderme yaparken, dortliiniin diger
boliimleriyle kurdugu bag ve temay:1 doniistiiriitken sesleri katman katman yerlestirilmesiyle
sembolizm ve izlenimciligin siirlarinda gezinir. Kelimeleri simgelestirerek bambagka anlamlar
kazandirilmasi gibi bu boliimde katman katman yerlestirilen tema doniisiimleri de artik bir dnceki
boliimleri hatirlatacak bir simge olarak kullanilmistir. Ayn1 zamanda taniirligini yitiren nesnelerin
titresimlere doniismesi gibi tema doniistimlerinin 6nceki boliimlerin bir izlenimini sunuyor olmasi

izlenimciligi isaret etmektedir.
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SONUCLAR

Debussy miizik yasaminda keskin kirilimlardan ziyade yumusak ve merakli gegisler yapmis bir
besteci olarak nitelendirilebilir. Bu yumusak gecisler bestecinin farkli kiiltiirleri tanima merakinin
ve farkli sanat dallaria olan ilgisinin bir sonucu olarak gelismis, dayatilmis kurallar1 ve genel
begenileri kirma istegi uyandirmistir. Bu istekle yeni bir miizik yaratma ¢abasina giren Debussy
zamanina gore deneysel sayilabilecek, belirli kurallar cercevesinde sekillenmis besteleme
tekniklerinin aksine sanat¢inin duygularini ise kostugu saydam ve sezinlenebilir eserler yaratmay1
Onemsemistir. Besteci aldigi miizik egitiminin sinirlarina ve etkilendigi bestecilerin eserlerine
saygl duymus fakat yeni deneyimlere de acik olmustur. Eserlerinde hem Alman romantik
miiziginin izleri hem romantik miizigin izlerinden kurtulmaya galisan bir miicadele, hem de
donemin sanat akimlarinin izlerini gérmek miimkiindiir.

Yayli Calgilar Dortliisii Op. 10°da sonat formunun ve alisildik enstriiman gruplarinin tercih
edilmesi romantik miizige duyulan sayginin gostergesidir. Ayn1 zamanda eserin izlenimci ve
sembolist miizikal 6zellikler tizerine temellendirildigi de goriilmektedir. Debussy'nin yeni bir tin1
yaratma cabalar1 donemin sanat akimlarindan etkilenmis ve bu sanat akimlarini kendi miizigini
gelistirmek icin bir ara¢ olarak kullanmustir.

Debussy Yayli Calgilar Dortliisti Op. 10 eserinde daha giiglii bir miizikal atmosfer yaratmak igin
modal yapimin zenginliklerini, diyalog hissini yansitmak i¢in zamansal degisiklikleri, kararl ve
giiclii bir ifade i¢in aksanlari, farkli miizikal renkler yakalamak i¢in kromatik dizileri ve niianslari,
calgilarin tim teknik imkanlarini, farkli tinilar ve canlilik i¢in pizzicatoyu, ritmik zenginlik i¢in iki
zamanli ve lic zamanli ritimleri ayn1 anda kullanmay1 tercih etmistir.

Eserlerinde planlanmis bir hikaye anlatmak yerine dinleyicilere izlenimler vermeyi ve duygularla
sezinlenebilmesini 6n planda tutmus, eserlerinin duyular ile algilanmasini istemistir. Debussy nin
izlenimcilik ve sembolizm sanat akimlarindan aldig1 ilhamla bu sanat akimlarinin felsefelerini ve
Ogelerini bir araya getirip biitiinlestirmesi onun sadece sembolist ya da sadece izlenimci olarak
tanimlanmasinin miimkiin olmadigin1 gostermektedir.

Bestecinin yenilik¢i yaklagimlari, yasadigi donemde bir aykirilik ve keskin bir degisiklik olarak
nitelendirilmis olmasina ragmen onun vizyonu 20. yiizy1l miiziginin sekillenmesine katki saglamis,

kendinden sonraki bestecilere ilham vermistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Claude Achille Debussy was a French composer who lived between 1862-1918. Debussy was an
artist with a creative and innovative understanding of art, fearless and unafraid to act according to
his tastes, and whose vision was ahead of his time. He was accepted as a musician who shaped 20th
century music and who did not hesitate to reflect his feelings and impressions in his works.
Although the composer saw French culture as sophisticated and superior, he was also extremely
interested in the music of different cultures and while he sometimes found a place for himself
within the dominant musical culture, he sometimes managed to attract attention with his innovative

and often valuable works that would later be understood. Debussy was influenced by the artistic
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circles he was close to, and found the indirect forms of expression, the associations and ambiguities
of especially the symbolist poets and writers meaningful. He was inspired by the lines of the
symbolist poets while composing his compositions, and tried to create the transformation that
literary works created on language in his musical writing with his tone, color and tone choices.G
Minor String Quartet Op. 10 was considered original in its time due to its structure requiring both
musical writing and virtuosity and also difficult due to the technical skills it required. Although it
is generally defined as "impressionist”, Debussy did not like this definition and stated that the
definition was misunderstood, and generally saw himself closer to symbolist literary works.
Debussy’s works are of critical importance for understanding the aesthetic transformation in music
in the late 19th and early 20th centuries. This research is important in terms of examining the
relationship between Debussy’s String Quartet and impressionism and showing how the work is
nourished by conceptual foundations. It is thought that it will contribute both to a better
understanding of the modernization process in music and to the artists who will perform the work.
This study, which will reveal Debussy’s influence on French music and the artist’s connections
with different disciplines, is also important in terms of offering an interdisciplinary perspective.
In this research, an analysis of the form of the work was not presented, but conceptual research was
conducted. An observation based on various concepts that emerged as characteristics of art
movements were presented, the musical elements heard were associated with the concepts, and
these observations were supported by research in the literature.
This research is a qualitative study that examines Claude Debussy's String Quartet Op. 10 within
the framework of impressionism and symbolism movements. In the research, firstly, the basic
principles of impressionism and symbolism movements are defined and the artistic effects of these
movements in the late 19th century are revealed. In the literature review, studies on Debussy's
musical language and various works are examined and the place of symbolism and impressionism
in Debussy's understanding of composition is discussed. The similarities between the tone, color,
expression, and playing techniques used in String Quartet and the characteristics of artistic
movements are revealed. A comparative evaluation is presented with similar studies in the literature
by conducting a source review.
France became a country where the foundations of modern art movements were laid in the 19th
century with the increasing reaction to traditional art and academies. After the Paris Academy of
Fine Arts became corrupt and began to drift away from creativity, painters who were not accepted
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to the Paris Salon exhibited their works in the Salon of the Rejected. The works that reflected real
appearances instead of the idealized general perception of beauty of the period were subject to
criticism for a long time. Claude Monet's Impression: Sunrise painting in the Salon of the Rejected
gave this art movement its name.

Symbolism, like impressionism, is a product of a reaction. Just as impressionism created a space
for itself against dominant authorities that tended to confine the perception of beauty in painting
within certain criteria, symbolism also emerged from the idea of a literary writing that rejected the
sharp boundaries drawn by realism. It emerged towards the end of the 19th century as a reaction to
the rules that determined traditional French poetry in terms of theme and technique.

Art movements have had the ability to influence other branches of art in the period they emerged.
Artists have also been influenced by the dominant artistic understanding of the period they lived in
and the tendencies of the artistic environment they were in. In an environment where art circles
were intertwined, music has of course opened the door to the forms of expression of art movements.
Debussy is a composer who rarely works with sonata form, and he also believes that the symphony
is dead. He has a sensual understanding of music that many academics describe as “formless”, and
this understanding can be described as a new music that will break tonal patterns. The composer,
who has an extremely sensitive hearing, has an unerring instinct to choose the chord that will create
the right color tone in his works. What makes Debussy’s works unique is his ability to reflect these
color tones.

Debussy's preference for sonata form and familiar instrument groups in his String Quartet Op. 10
is an indication of his respect for romantic music. However, it is also seen that the work is based
on impressionist and symbolist musical characteristics. In the first part of the quartet, the preference
for the minor scale and the presence of exotic sound scales and rhythmic richness evoke elements
of impressionist music; while the chromatics used to strengthen the atmosphere and tone and the
distinct changes in nuances evoke symbolism. The second part of the quartet is reminiscent of the
Romantic Period, as it is reminiscent of Beethoven's scherzos. It also shows the composer's
impressionistic side, influenced by Javanese Gamelan music, and represents symbolism with its
rhythmic richness and mysterious atmosphere. In the third movement, the tone colors created with
surdine create an imaginary and fairytale-like atmosphere, while the influence of symbolism is felt

in the search for tone of the accompanying instruments. In the last section, the theme is transformed
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by establishing a relationship with the other sections of the quartet. The sounds placed in layers
evoke impressionism and symbolism at the same time.

Debussy's efforts to create a new sound were influenced by the artistic movements of the period
and even used these artistic movements as a tool to develop his own music. Thus, the composer

managed to become a source of inspiration for artists who came after him.
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