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ARTICLEINFO

Sanat insamn varlikla iliski kurma, onu anlama ve anlamlandirmasmnimn en 6nemli formlarindan birisidir. insan
sanat araciligtyla yasami ve gercekligi estetize eder; doniistiirmeye, yeniden insa etmeye ve yaratmaya calisir.
Sanat faaliyetine kimligini kazandiran sey ise onun iginde meydana geldigi gelenektir. Gelenek, sanatin
kendisine dayandigi degerleri, estetik Olgiitleri, amag, anlam ve islevleri belirler; onun ge¢misle olan
stirekliligini temin eder. Gelenek, sanatin kutsal olandan kopmaksizin bugiinii temelliik ve terenniim ederek
gelecege uzanmasini saglar. Ancak modern geleneksel olandan modern olana gegisle birlikte sanatin dogast,
anlam ve islevine dair anlayista biiyiik degisimler yasanmustir. Modernlik de kendisini bir gesit karsi-gelenek
olmakla ya da gelenekten kopmakla tanimladigindan modernligi miimkiin kilan sey de aslinda gelenektir.
Geleneksel olandan modern olana gegisteki en biiyiik degisim kutsal olanin kaybolmasidir. Bu doniisiim
stirecinde 6ncelikle Ronesans ardindan da Aydinlanma biiyiik bir rol oynamstir. Geleneksel sanat anlayist
kutsal olan1 merkez edinen metafizik bir zemine dayanmaktadir. Bu metafizik kavrayiginda sanat, esas olarak
askin hakikati idrak etme ve onu dile getirme faaliyetidir. Dolayisiyla burada sanat kutsal olanin bir ¢esit taklit
ve tezahiirtidiir. Sanatsal icranin en biiyiik amaglarindan biri de kisinin giizellik ve ona eslik eden iyilik idesi
dogrultusunda kendi benligini doniistiirmesi; kendi kendisini yeniden inga etmesi; yasamini adeta bir sanat
yapitina doniistiirmesi bu suretle kemale ermesidir. Ancak sanat, hakikat ve benlik arasinda kurulan bu iligki;
kendini doniistiirme sorumluluk etigi ve ideali arasindaki bu baglantt modern dénemde biiyiik 6lgiide ortadan
kalkmustir.
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Art is one of the most important forms of human being’s relationship with existence, understanding and making
sense of it. Through art, human beings aestheticize life and reality; they try to transform, reconstruct and create.
What gives artistic activity its identity is the tradition in which it is formed. Tradition determines the values,
aesthetic criteria, purpose, meaning and functions on which art is based; it ensures its continuity with the past.
Tradition enables art to reach out to the future by appropriating and celebrating the present without breaking
away from the sacred. However, with the transition from the modern traditional to the modern, there have been
major changes in the understanding of the nature, meaning and function of art. Since modernity defines itself
as a kind of counter-tradition or a break with tradition, it is tradition that makes modernity possible. The biggest
change in the transition from the traditional to the modern is the loss of the sacred. In this transformation
process, first the Renaissance and then the Enlightenment played a major role. The traditional understanding
of art is based on a metaphysical ground that centers on the sacred. In this metaphysical conception, art is
essentially the activity of realizing and expressing the transcendent truth. Therefore, art here is a kind of
imitation and manifestation of the sacred. One of the greatest aims of artistic performance is to transform one's
own self in line with the idea of beauty and the accompanying goodness; to reconstruct oneself; to transform
one's life into a work of art; and thus to achieve perfection. However, this relationship established between art,
truth and the self; this connection between the ethics and ideal of responsibility for self-transformation has
largely disappeared in the modern period.
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EXTENDED ABSTRACT

Art is one of the most important ways of human contact with existence, and one of the most important ways of
understanding and explaining existence. The most important manifestation of man's effort to change and recreate
reality is seen in the field of art. Throughout history, humans have been in an effort to aestheticize their lives and the
world through different art forms. Over time, traditions that determine the common values and norms of these arts
have emerged; these traditions have determined the meaning, function and norms of artistic production. Because in
the classical understanding of art, the artist is obliged to perform his art within the rules previously determined by
tradition. These rules are based on the values of the civilization in which art is produced. The artist also manifests
these values by performing his art. For this reason, tradition determines the style and performing of art; by ensuring
its connection with the past, it determines its belonging and gives it an identity.

Although there are important differences between them, traditional art has the capacity to provide important
opportunities for modern art and the artist. The traditional understanding of art can contribute to the liberation of
modern art from the capitalist industrial power centers, capitalism's desire for profit, and the hegemony of the
consumption industry, and to the liberation and autonomy of the artist from the impositions of the market. Since the
work of art that has lost its belonging does not have a metaphysical background that nourishes it, it faces the threat
and danger of withering away in the techno-capital desert. Therefore, a healthy relationship with tradition first of all
creates a sense of ontological trust for the artist and contributes greatly to the formation of their personality and
identity. It serves the formation of certain artistic criteria and their transmission to the future; it prevents de-
qualification. Art, which is one of the most important areas of manifestation of tradition, contributes greatly to making
visible the values of the civilization to which the artist is connected. In this sense, tradition is not just something that
belongs to the past, something that has remained in the past. Tradition extends into the future by encompassing the
present.

As with many things, the view of the nature and function of art has undergone major transformations historically.
With the modern period, a distinction was made between art and craft. In the pre-modern period, the rules of practicing
art and the role of the artist were predetermined. The artist was obliged to perform his art in the best way possible in
line with the predetermined rules. Individuality and originality were not the primary values here. What gives art and
the artist their identity is the civilization to which they belong. The artist mainly reflects the art form, style, feelings
and values of the civilization to which he belongs.

With the Renaissance, important changes began to be seen in the understanding of art, sacred values and traditions
were abandoned, the definition of art gradually changed, new rules of art were introduced, art became largely
dependent on the artist and became autonomous. With the autonomization of art, individualism, innovation and
experimentation have come to the fore as basic tendencies in art. The personality and identity of the artist became the
most important determinant of art. From now on, the real creator of art is the individual; the work has become
acceptable as a work of art to the extent that it carries individuality, originality and originality. However, in the
traditional understanding of art, art is not the expression of the individual, but of the universal truth. For this reason,
the work is often anonymous. What is important is not who produces the work, but what is said or done.

As individuality and originality gained importance in art, different ways of seeing and depicting gained value.
Individual creation and originality came to the fore. Thus, the artist was freed from the obligation to comply with
predetermined rules. This brought with it a break with tradition. In this process, the conception of the purpose,
meaning and function of art has also undergone a major change. The biggest reason for this change is that the modern
removed the religious/sacred the center of its culture and shattered its unity and integrity. In the 18th century, art and
craft were definitively separated; the term fine arts emerged. The rise of literacy, the emergence of a new class of
capital and intellectuals, the expansion of the public sphere, the emergence of a new consumer mass following artistic
production and the emergence of an art market were important factors in the emergence and autonomization of the
new understanding of art.

According to traditionalists, this change, which began with the Renaissance, brought with it the detachment of art
from the sacred; art ceased to be a manifestation of the divine and a means of spiritual purification and transformation
of the personality. The main problem here is that the metaphysical assumptions on which traditional arts were based
have disappeared. The traditional understanding of art is based on a sacred source that transcends time and space.
Like knowledge, art is an expression of eternal wisdom. The purpose of art is to express the sacred, the unchanging,
eternal and endless. According to them, the essence of art and truth is one and the same everywhere, even though they
have emerged in different times and places. In the traditional understanding of art, in which there is no distinction
between applied arts and fine arts, all artistic activity consists of imitation and manifestation of divine art. The purpose
of artistic activity is to realize the truth and beautify life. In addition, one of the most important aims of art is to purify
human beings and to ensure their spiritual and moral evolution. Therefore, art is first and foremost the process of
building one's own personality as a work of art.
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Giris

Bir anlam varligi olan insan daima icinde yasadigi diinyayr anlamaya ve
anlamlandirmaya calisir. Insanmn anlama faaliyetinin neticesi olan yeniden insa ve yaratmanin
en énemli tezahiirii ise sanat alaninda gériiliir. Insan, sanat araciliyla icinde yasadig1 gercekligi
degistirmeye ve doniistiirmeye, yasami daha giizel ve daha iyi kilmaya ¢alisir ancak gerceklikle
birlikte onun i¢inde faaliyet gdsteren insanin tiim edim ve etkinlikleri de tarihsel siire¢ i¢inde
devinir ve degisir. Bu degisimin izini ve seyrini sanat gelenegi iizerinden siirmek miimkiindiir.
Sanat ve gelenek iligkisi s6z konusu oldugunda gelenek, tiim bu degisim i¢inde asli ve degismez
olan1 bulma, ona tutunma, onu anlama, ifade etme ve nihai olarak kiiltiirii biitlinlestirecek bir
dizi deger, kural ve kurum araciligryla goriiniir kilma ve kurumsallastirma ¢abasi olarak ortaya
cikar. Gelenek, tiim sanatlarin icerisinde iiretildigi anlam ve deger diinyasi olarak sanatin
aidiyetini, estetik Olciitlerini, anlam, amag¢ ve islevlerini belirler; gegmisle siirekliligi temin
eder. Gelenekte stirekliligin temini ise gelenegin bir asla/6ze/ideye ya da forma baglh kalarak
bugiin ile baglanti kurma ve gelecege uzanabilme kapasitesinde yatmaktadir. Bu nedenle kadim
olan bir asli/miras1 tagiyan gelenek bir yoniiyle daima bugiinde olmak durumundadir. Bugiinii,
simdi burada (zamane/modern) olani temelliik etmeyen, ona hepten bigane kalan bir gelenegin
bugiine yabancilagmas1 ve giderek yasamdan c¢ekilmesi kagimilmazdir. Zira giliniimiizdeki
degisimin hiz1 ve yogunlugu gelenegin varligini, yasayabilirligini ve yasatilabilirligini problem
héline getirmektedir. Gelenegin yasayan bir gelenek olabilmesi, giincel olan1 da massederek,
geemisten kopmadan gelecege uzanabilmesiyle miimkiindiir. Gelenek, ge¢misle rabitay1 temin
ederek kiiltiirel bir kimlik teskil ve temin edip korurken modern olan ise mevcut yagamin
gercekligiyle yiizlesmeyi, onu deneyimlemeyi, bugiinde ve bugiine ait olmay1 ifade eder. Bu
nedenle ancak gelenegin yeni olan ile saglikli iletisim ve etkilesimi araciligiyla ge¢misten
kopmaksizin i¢inde yasanilan an, bir biitiin olarak deneyimlenebilir ve gelecege taginabilir.

Gelenek, gecmisi bugiinle biitiinlestirir. Ge¢gmis, insanin hafizasi gelecek ise umududur.
Insan ge¢misi animsayarak gelecegi ise iimit ederek yasar. Kierkegaard’in ifadesiyle insan
yasami1 gegmise doniik olarak anlar; ancak gelecege doniik olarak yasar (Kierkegaard, 2005, s.
200). Yasamda asil olan ise “simdi” yani i¢inde yasanilan andir. Ciinkii yasam zorunlu olarak
diin ile yarm birlestiren bugiinde yasanir. Diin/ge¢mis/tarih/gelenek insani koksiizliikten,
hafizasizliktan; gelecek ise onu yasam iimidi ve iradesinin kaybindan korur. Zaten bugiin ontik
olarak diin ve yarmi i¢inde tagir. Onun i¢in ge¢cmisin/gelenegin oldugu kadar bugiiniin inkér1
da yasam i¢in zararlidir. Insan, gegmise daima bugiinii daha iyi, daha giizel ve yasanilir kilmak
icin ihtiya¢ duyar. Aksi halde ge¢mis yasayanlar i¢in yilik olmaktan 6teye gegcmez. Bu baglamda
sanat i¢in sOylenmesi gereken sey geleneksel ve modern sanatin bir¢cok giincel tartigmada
goriildiigli gibi bir digerini tiimden kategorik olarak reddetmesinin yanlis oldugudur. Her iki
sanat da kiiltiir yasaminin 6nemli bir tarihsel dilimini ve egilimini 6ncelemekle birlikte birgok
noktada kaginilmaz bir sekilde karsilikli olarak var olmak ve birbirinden beslenmek
durumundadirlar. Modern sanatin ve sanat¢inin geleneksel sanata tasallutta bulunarak onu
inkar1 ya da degerden diislirmesi kadar geleneksel olan sanatin ve sanat¢inin da modern sanati
yadsimasi, gayrimesru kilmasi kabul edilemez bir yaklasimdir. Higbir sey boslukta var
olamayacagindan geleneksel sanat modern sanatlar i¢in dnemli imkanlar sunma kapasitesine
sahiptir. Ornegin ironik bir bigimde de olsa geleneksel sanat kavrayis bir 6l¢iide modern sanat:
cagin dayattig1 mutlak giincellikten, bir kisim yeni kiiltiirel ve endiistriyel iktidar odaklarindan,
kapitalizmin ickin mantigindan, bitimsiz kar arzusundan bagimsizlagmasina; eserin salt
diinyevi/maddi isaret degeri ile smirli kalmasindan, begeninin tiiketimin/tiiketicinin
hegemonyasindan kurtulmasina, sanat¢inin sanat piyasasinin ve tiiketim caginin taleplerinden
ozgiirlesmesi ve 6zerklesmesine katki sunabilecegi gibi sanata metafizik bir zemin teskil etmesi
bakimindan da 6nemli imkanlar saglama kapasitesine sahiptir. Zira sanat eseri diisiinsel ve
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diigsel aidiyetini kaybettigi an koksiiz kalmakta kendini besleyen bir metafizik arka plana ve
tarihi koklere sahip olmadiginda ¢agin tekno-kapital ¢oliinde solup gitme tehlikesi ve tehdidi
ile kars1 karsiya kalmaktadir.

Yasamin her alaninda oldugu gibi gelenekle kurulacak saglikli bir iligki, toplumsal
aidiyeti temin yoluyla bireyler i¢in ontolojik bir gliven duygusu olusturur; onlarinin kisiliginin
ve kimliginin olusumuna ve korunmasina biiytik katki sunar; yabancilagmay1, kimliksizlesmeyi,
niteliksizlesmeyi 6nler. Gelenegin en dnemli tezahiir alani ise hi¢ siiphesiz sanattir. Zira sanat
bir uygarligin baglandig1 degerlerin igsellestirilmesi, goriiniir ve yasanilir kilinmasinda essiz
bir islev ifa eder. Tiim uygarliklarda asli mesajin ve bunun iizerine insa edilmis degerlerin en
yetkin ve etkin gekilde topluma ulagtirilmasi sanat araciligiyla gerceklesmistir. Bir uygarligin
varlikla/hakikatle kurdugu iliski onun sanatinda tezahiir eder; ve sanat insanin etrafinda estetik
bir yasam halesi olusturarak diinyanin giizellesmesine, insanin yetkinlesmesinde esasi bir katki
sunar. Hegamonik giiciiyle sanat, toplumun y06niinii tayininde dahi asli bir rol oynar; yasamin
tiim gozeneklerine sirayet ederek onu doniistiiriir. Zaten geleneksel sanat kavrayisinda asil olan
sey sanat araciligtyla kendi yasamini giizellestirmek; her seyden 6nce kendi yasamini bir sanat
eserine doniistiirmektir. Yasamin bizatihi kendisi sanatin en 6nemli nesnesidir. Dolayisiyla
sanat, insanin salt harici bir kisim malzemeyi kullanarak estetik ya da islevsel bir eser iiretmesi
islemi degildir.

Gelenegi klasik modernlesme teorinin sundugu sekilde ele alip bugiine nispetle salt
gegmise ait, bugiine ait olmayan ya da ona karsit olan sey olarak konumlandirmaktan kaginmak
gerekir. Gelenek savunucularinin da ifade ettigi gibi salt gegmise ait, vuku bulmus, olmus-
bitmis bir sey degildir. Gelenegin nazarinda bir sanat eseri gegmise ait bir sey olarak goriilmez.
O, gee¢misten gelmekle birlikte daima kendi zamanina ait olan bir sey olarak goriliir.
Dolayisiyla gelenek, mevcut halde yasayan seydir. Bu yasayan sey, toplum tarafindan tizerinde
uzlasilan, gegmisten bugiine aktarilan ortak degerlerdir. Bu anlamda bir gelenege bagli olmak
bazi degerlerle iliskili olmay1 ifade etmektedir. Her haliikarda mevcut gelenegin 6ziimsenmesi
gelecegin ingasi i¢in dnemli bir baslangic olusturur. Bu sebeple bir gelenegi takip etmek ya da
ondan beslenmek demek ge¢cmise saplanip kalmak, bugiine bigane kalmak degil, Tanpinar’in
ifadesiyle “degiserek devam etmek ve devam ederek degismektir” (Tanpinar, 1995, s. 20).
Gelenegin devam ettirilmesi sz konusu oldugunda da 6nemli olan kiiltiire ruhunu veren seyin
yasatilmasi, degerlerin tasiyicist oldugu mesajin 6ziimsenmesi ve ¢agin diline terciime
edilmesidir.

Geleneksel sanatlarin ve sanat anlayisinin saglikl bir degerlendirmesini yapabilmek i¢in
modern dénemde diisiince diinyasina damga vuran modern-geleneksel, yeni-eski, dogu-bati vb.
ikiliklerin yarattig1 dikotomik evrenin digina ¢ikmak gerekir. Zira biiyiik 6l¢iide ideolojiklesen
giindelik dil ve bu dili iireten felsefi zemin i¢inde bu kavramlar tanimlayici ve tasvir edici nesnel
kavramlar olmaktan ¢ok diisiinsel ve politik angajman i¢inde ¢ogu kez 6tekini mahkiim edici
ve kiiclimseyici kavramlar olarak kullanilmaktadir. Aydinlanmaci anlayista gelenek daima
“irrasyonel” karakteri haiz olup otoritelerce sekillendirilmis bir diinya goriisiiniin ve eyleme
bi¢iminin ifadesi olarak yadsinir; degerden distiriiliir ve mahkiim edilir; yasam i¢in zararli,
ahistorik bir sey olarak goriiliir. Bu nedenle gelenegin gercekte ifade ettigi seyi tam olarak
kavramak i¢in modernlikle baslayan Aydinlanma ile siddetlenen ve yerlesik hale gelen
kategorik yaklasim ve kliselerin digina ¢ikmak gerekir. Biz de bu makalenin sinirli ¢ergevesi
icerisinde gelenegin ve geleneksel sanatin neyi ifade ettigini, geleneksel sanatin bir kisim temel
ozelliklerini ve modern olana geciste yasanan temel degisimleri serimlemeye; akabinde bu
sanatin kendisine dayandigi ve onu miimkiin kilan bir kisim metafizik varsayimlar oldugunu
dile getirecek ve bunlari ortaya koymaya calisacagiz. Bu baglamda biiyiik 6l¢tlide tradisyonalist
bir perspektifi esas alarak geleneksel sanatlarin asil olarak Kutsali, yani ezeli ve ebedi olan bir
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hakikati ifade etmeye calistigini, sanatin kendinde bir amag degil, insan1 bu Kutsalin/Varhigin
temasasina ve tefekkiirline gotiiren bir ara¢ oldugunu ve sanatin bu amagla insanin manevi
dontistimii ve terakkisine odaklandigini géstermeye calisacagiz.

Gelenek: Kadim Olanin izini Siirmek

Tirkce “gel-mek™ fiillinden tiiretilen gelenek kavrami ve aymi anlamda kullanilan
“an’ane” sozcligli gelenekte asil olan seyin Onceki kusaklardan gelen, aktarilan bir sey oldugunu
ifade eder. Burada esas olan ge¢mis ile gelecek, diin ile bugiin arasindaki devamlik iliskisi ve
vurgusudur. Ayni anlam kavramim diger dillerdeki karsiliklarinda da izlenebilir. ingilizce ve
Fransizcada gelenek anlaminda kullanilan “tradition” kelimesi Latince’de teslim etmek,
aktarmak, devretmek anlamina gelen “tradere” kokiinden tliretilmistir (Williams, 2012, s. 387).
Gelenek (tradition) kelimesi “etimolojik olarak nakletme ile alakali olup ve bu tarif i¢erisinde
bilginin, uygulamanin, tekniklerin, hukuklarin, sekillerin, s6zlii ve yazili birgok diger 6zelligin
intikalini kapsar” (Nasr, 1999, s. 78). Su halde gelenek en acik ve basit bir ifadeyle “traditum”
demektir. “Traditum” ise “gecmisten giiniimiize intikal ettirilen ya da miras birakilan herhangi
bir sey”dir (Shils, 2002, s. 156). Her kusagin ddevi aldig1 miras1 korumak sonraki kusaga
devretmektir. Zaten Latince tradare sozciigii glindelik yasamda emanet ve emanetgilikle ilgili
bir anlama da sahiptir (Ozlem, 2016, s. 141). Siireklilik ve tekrara dayanarak “belli degeri ve
davranig normlarini agilamaya calisan bir pratikler kiimesi” olan gelenekler “kendilerine uygun
diisen bir tarihsel ge¢misle siireklilik olusturmaya girisirler” (Hobsbawm, 2006, s. 2).

Diistinsel ve pratik diizeyde bakildiginda ise gelenek, “belirli eylem normlarini kutsayan
ve dgreten pratikler veya uygulamalar biitlinii” (Cevizei, 2000, s. 114), “bir toplumun iiyelerini
birbirine baglayan, gecmisten gelerek koklesmis aliskanlik”lar (Hangerlioglu, 2012, s. 200),
daha sosyolojik diizeyde ise “belirli davranislar, norm ve degerleri benimseyip asilayan, gergek
ya da hayali bir sekilde stireklilik gosteren ve genellikle yaygin bicimde benimsenen ritiieller
ya da baska sembolik davranis bi¢cimleriyle iliskili toplumsal pratikler kiimesi” (Marshall, 2009,
s. 258) seklinde tanimlanmistir. En genel tanimlamayla gelenegin kusaktan kusaga aktarilan,
birden fazla kusak tarafindan siirdiiriilen aligkanliga doniistiiriilmiis davranig, diisiiniis,
eylem(e)/yapma/icra tarzlar1 ve aligkanliklar1 oldugu sdylenebilir. Bu ¢er¢eveden bakildiginda
felsefe gelenegi, siyaset gelenegi, bilim gelenegi vb. birgok gelenekten bahsedildigi gibi kadim
bir ge¢mise sahip, modernlikle birlikte bir 6l¢iide yaralanmis olsa da hélen yasayan bir sanat
geleneginden de bahsetmek miimkiindiir.

Tiim 6nemine karsin sosyal bilimler biiyiik 6l¢iide Aydinlanmanin varisi olmalar1 ve
modernligin ezici hiikiimranlhig1 sebebiyle gelenege biiyiik 6l¢iide bigane kalmis ve onu
gormezden gelmislerdir. Zira modernligi dnceleyen ve bir 6l¢iide radikalize eden bu yaklagimda
gelenek ¢ogunlukla gegmise ait, premodern ve haliyle rasyonaliteden yoksun (prelogic) bir sey
olarak goriilmiistiir. Ve dahasi i¢inde yasanilan simdiye mugayir, muhalif ve hatta “simdi” i¢cin
zararli prehistorik bir unsur muamelesine tabi tutulur. Bu bakis acisindan gelenek daha c¢ok
halkin pratik yasami, orf adet vb. aligkanliklar1 ve inanglariyla baglantili ritiiel ve davraniglara
ve bir kisim folklorik unsura indirgenir ve yadsinir.

Gegmisten bugline fasilasiz olarak aktarilan her tiirlii inang, kural, eylem, 6greti ve
kurumsal yapinin yasatilmasini ifade eden gelenekte asil olan sey kurallagmis, kurumsallagmais,
olgusallasmis olan seyin siirdiiriilmesi ve onun iginde 1§ goriilmesidir. Dolayisiyla gelenegin
oldugu yerde kisiler yasamlarina rehberlik edecek bir kilavuz olarak zamanin testinden ge¢mis,
bir¢ok kusagin onayini almis ve yasatilmaya deger bulunmus olan gelenegi hazir bulurlar. Bu
nedenle ister toplumsal yasamda ister sanat {liretiminde olsun ise sifirdan baslamak tahayyiil
dahi edilemez. Toplumsal, siyasal ve diisiinsel oldugu gibi sanatsal {iretim ve yaratim soz
konusu oldugunda da siirekli yenilik ve ige sifirdan baslamanin beraberinde yikimi ve
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koksiizlesmeyi getirecegi diisliniiliir. Asil olan birgok kusagin bilgeligini igeren kadim
gelenegin gerektiginde reforme edilerek yasatilmasi, siirekliliginin saglanmasidir. Bu siireklilik
yani ge¢misin mirasini sahiplenip siirdiirme faaliyeti kiiltiirel aidiyeti diri tutacak,
koksiizlesmeye haliyle de kimliksizlesmeye mani olacaktir. Ciinkii gelenegin en Onemli
islevlerinden biri, mevcut halde diisiiniilen ya da yapilan seyin (icranin-uygulamanin) ge¢misle
bagint kurmak suretiyle mesruiyetini temin etmesidir. Zira gelenek, olmus-bitmis, gecmiste
kalmis, mutlak olarak degisime kapali olan bir sey degildir. Bilakis gelenegin yasamasi ve tiim
zamanlara hitap edebilmesi onun ¢agin kosullarina bir 6l¢iide adapte olma ve gerektiginde onu
dontstiirebilme kapasitesine baghdir. Gelenek, insanin i¢ginde yasadigi ¢agin ihtiyag, beklenti
ve kosullarina gore degisime ugrar ve yeniden sekillenir; ge¢cmisle olan siirekliligi temin eder.
Bu nedenle “insanlar, gecmisin gelenek halini almis ¢esitli yonlerine atifta bulunmak suretiyle,
simdiki zamanda isledikleri ¢esitli fiiller i¢in bir mesruiyet temeli ararlar” (Gusfield, 2005, s.
66). Gelenegi gelenek kilan sey tam da onun gegmisten gelecege uzanan bir sey olmasidir.
Weber’e gore bir pratik/uygulama, ancak “uzun bir gegmise dayaniyorsa” gelenek olarak
adlandirilabilir (Weber, 2012, s. 137). Bir seyin gelenek olabilmesinin en 6nemli kriteri, “insan
eylemlerinin, diisiince ve muhayyile araciligiyla yaratilmig olmasi ve bir kusaktan digerine
intikal etmesidir” (Shils, 2002, s. 157). Bu onu moda/trend olmaktan ayirir; kdkleri gecmise
dallar1 gelecege uzanan, simdide yasam siiren bir agaca doniistiiriir. Boylelikle insan kendi
faaliyetinin ge¢misle siirekliligini temin ederken, ge¢cmis kadar gelecegi de kapsama iddiasinda
olan bir tarihsellige dahil olur; gegmisi bugiine ve gelecege baglar.

Gelenek, pasif bir sekilde devralinan ve sonrasina intikal elettirilen bir sey degildir.
Modern olanla siirekli etkilesim ve doniisiim i¢inde olan gelenekler degismeyen olgular ve
durumlar olmayip, yasamin akis1 i¢inde siirekli olarak yeniden olusturulurlar (Hobsbawm,
2006, s. 2-3). Onun i¢indir ki gelenekler “toplumun siiregiden varligini” ve onun yeniden
iiretimini miimkiin kilan dinamik yapilardir (Mangion, 2015, s. 157). Kendisini benimseyenler
icin “eylem ya da inan¢larinin diger parcalari kadar 6nemli ve hayatidir. O, simdideki ge¢mistir;
tistelik simdinin, herhangi bir son yenilik kadar 6énemli bir pargas1” (Shils, 2002, s. 157) olan
“gelenek, yeniden hayata gecirmeye/yasalastirmaya kilavuzluk eden model/tarzdir” (Shils,
2002, s. 177). O, ge¢misle sinirli olmayan bugiiniin (yasayan) pargasidir.

Gelenek ve Modern Sanat: Yenilenme ve Doniisiim

Modern 6ncesi donemde, sanat ve bilim modern donemdeki kadar ayrismis degildir. Bu
nedenle Latincedeki artes sozciigii Orta Cag’da sanatlari oldugu kadar bilimleri ifade etmek
i¢in de kullanilmistir. Bu durumu Orta Cag’daki bilim ve sanati igeren 6zgiir sanatlar (Septem
Artes Liberates) adlandirmasinda da gérmek miimkiindiir (Guenon, 2003, s. 85; Guenon 2014,
S. 63). Tiim insani edim ve etkinlikler gibi sanat olgusu da tarih i¢erisinde insanin ve insanligin
yasamis oldugu zihinsel doniisiimlere paralel olarak bir kisim degisimler geg¢irmis; sanatin
bizatihi tanimi, anlamu, islevi, degeri ve kendisine yliklenen amaglar dontistime ugramistir. Hig
sliphesiz en radikal doniisiim ise geleneksel/klasik donemden modern doneme gegiste
yasanmistir. Sanat ve zanaat ayrismasinin yapilmadigi modern 6ncesinden modern doneme dek
sanat, zanaatin bir kolu, bir (ustalikli) uygulama alan1 olarak goriilmiistiir. Bu nedenle modern
doneme dek baslica Avrupa dillerinin herhangi birinde sanat¢iyla zanaat¢1 arasinda “sistematik
bir kavramsal ayrim” goriilmez (Shiner, 2017, s. 76). Bugiin modern sanatin onciilleri olarak
goriilen (Michelangelo vb.) bir¢ok sanat¢i kendi zamanlarinda birer usta zanaatkar olarak
goriilmekteydiler. Sanat ve teknik ayrimin olmadigi bu donemde sair, ressam, hatip kadar bir
nalbant ya da yiin kirpicisi da sanatci; bir minyatiiriin yapimi kadar bir evin veya ¢ekicin yapimi
da sanat olarak goriilmekteydi (Eco, 2019, s. 176-177). Dolayisiyla sanat ¢ok genis bir faaliyet
alanini ifade etmekteydi.
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Gergekte sanat-zanaat ayrimi gibi bugiin sanat kavramindan esas anladigimiz sey olan
“giizel sanat”lar kategorisinin ortaya ¢ikisi da modern tarihe ait bir hadisedir. Ronesans’a kadar
olan tarihsel siire¢te zanaat ve sanat ayrimi s6z konusu degildir ve bu ¢aglar boyunca
sanat/zanaat “bireysel degil ancak biitiinciil olan manevi degerlerin Oliimsiizlestirilmesine
yonelik bir bi¢cimde isleyen ve belli kurallar ¢cercevesinde uygulanan bir el is¢iligi alan1” olarak
goriilmiistiir (Sar1, 2018, s. 133). Modernlik 6ncesi zanaatin bir kolu olan sanatin icra kurallari,
sanat¢inin rolii ve uygulama sinirlari da 6nceden ortaya konulmus (Sar1, 2018, s. 133), sanat
gelenek tarafindan belirlenen kurallar dogrultusunda icra edilmistir. Bu nedenle i¢inde varolusa
geldigi kiiltiirel diinyanin/biitiinliigiin dogas1 geregi modern doneme dek sanat, “bireysel degil
biitiinsel bir mesele” olarak goriilmiis ve “biitiiniin Ol¢iitleri dogrultusunda yine ait oldugu
biitinii simgelemistir. Bu nedenle “sanat, lisluplar1 ayr1 ayr1 sanatgilarin degil biitiin bir
medeniyetin sanat bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar” (Sari, 2018, s. 134); ait oldugu uygarligin
duygu, deger ve anlam diinyasini aksettirir.

Sanat ile zanaatin ayrismadigi bu donemde sanatgi/zanaatgi gergevesi ¢izilmis bir
gelenek igerisinde sanatini icra eder. Bu baglamda Gombrich’in Misir heykel sanati lizerinden
ifade ettigi gibi en iyi sanat¢1 gecmisin hayran kalinan sanat eserlerine, anitlarina en fazla
yaklasabilen kisi olarak goriilmekteydi (Gombrich, 2013, s. 67). Binlerce yi1l basat sanat tarzi
olarak varligini stirdiiren geleneksel sanat anlayisi ¢ercevesinde sanatgi/zanaatci “kendisinden
once belirlenmis” ve “yasallasmis kurallar/lgiiler” dahilinde becerisini ortaya koyan ve
onctillerini “taklit eden bir edimci”dir (Sar1, 2018, s. 142). Burada sanatg¢idan beklenen sey
ozglinliik ya da degisiklik degildir. Bir zanaatkar olarak onun yapmasi gereken sey heykelini
yaptig1 kisiyi oliimsiizlestirmektir. Sanat¢inin kendi sanatini icra ederken tabii olacagi yasa
kendisini asan bir gelenek tarafindan belirlenmistir ve bu geleneksel sanati icra yasalari cagin
biitiin sanatlarina sirayet eder; s6z konusu ¢agin ve uygarligin tiim sanat eserlerine damgasini
vurur. Gombrich, Misir sanat1 6znelinde sanatsal yaratimi belirleyen bu kurallar: “lislup” olarak
adlandirir (Gombrich, 2013, s. 65). Uslup, belirli bir kiiltiirde sanatsal {iretimi belirleyen, ona
birlik, biitlinliikk ve ortak karakter kazandiran, kimligini, aidiyetini olusturan temel ¢erceve,
ortak konu ve kaidelerdir.

Bugiin oldugu gibi ge¢mis donemlerde de liretilen sanat eserleri i¢inde var olduklari
uygarliklarin, insan, benlik ve inanclarim1 yansitmiglardir. Bu baglamda 6rnegin antik
uygarliklardaki resim ve heykel gibi sanatlar biitin bir “medeniyetin kutsal/dini degerlerini
vurgulamak ve bu manevi degerleri Sliimsiizlestirmek iizere” uygulanmiglardir. Bu klasik
uygarliklarda sanat tam anlamiyla “yaratma alani degil bir uygulama alanidir (Sari, 2018, s.
133). Ornegin antik Misir heykel sanatinda oldugu gibi sanatin amaci estetik duyum ya da haz
olmadig gibi sanat da modern ¢agdaki gibi “bagimsiz bir sorgulama, kesfetme, karar verme ve
yaratma alan1” degildir. Sanatin 6ncelikli amaci kutsal olanin/gériilenin imgelestirilme yoluyla
olimsiizlestirilmesi, ebedi kilinmasidir (Sar1, 2018, s. 134). Zira, ana mecrasi, konu ve kurallari
inang tarafindan belirlenmis olan “geleneksel sanat, ilahi ilhami etnik dehayla birlestiren bir
yaraticiliktan kaynaklanir ve bunu kurallar iceren bir bilim seklinde yapar, bireysel dogaglama
yoluyla degil; ars sine scientia nihil” (Schuon, 1981, s. 177).

Ronesans ve sonraki siirecte tedrici olarak sanat ve zanaat arasinda ayrima gidilmis ve
sanat zaman igerisinde kutsal deger ve geleneksel kurallan terk ederek 6zerk hale gelmistir.
Modern sanat anlayisinin ortaya ¢ikisi ve giderek yerlesik hale gelmesiyle birlikte geleneksel
sanatin tanimi1 ve kurallar1 terk edilmis, sanatin tanimi biiytik 6l¢iide sanatciya bagli ve bagimh
hale gelmistir. Ozerklesmeyle birlikte sanatta bireycilik, yenicilik ve deneycilik temel egilimler
olarak 6n plana ¢ikmaya baglamis; paralel siliregte sanat¢cinin kisiligi ve kimligi sanatin asli
belirleyicisi olarak merkezi bir 6nem kazanmistir. Oysa daha 6nceki donemlerde, sanat¢inin
kimligi, bireyselligi o6n plana ¢ikarilmamis, sanatgi biiytlik 6l¢iide eserin ardinda meghul bir kisi
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olarak kalmistir; zira ismin sanatin Oniine gegirilmesi dogru goriilmemistir. Eserin
sanatgidan/bireyden ¢ok i¢inde tiretildigi biitiine ait oldugu disiiniilmiistiir.

Bugiin kullandigimiz anlamda sanat ve sanat¢i kavramlarinin kokeni, modern sanat
anlayisinin baslangici Ronesans’a kadar uzanmakla birlikte Ronesans doneminde dahi modern
anlamiyla bir “giizel sanatlar” kategorisinin olmadigmi ifade etmek gerekir. Onemli
degisimlere gebe olmasina karsin bu donemde dahi sanatsal {iretim hala eski kurallar
cercevesinde siirdiirtilmiistiir. Dolayisiyla bu erken modern dénemde sanat hala bagimsiz bir
yaratma alani degil, geleneksel zanaatin bir devami olarak diisiiniilmiistir. Ancak yine de
Ronesans’la birlikte sanatin amaci, iglevi, sanat¢inin statiisiinde onemli degisimler goriilmeye
baglanmistir. Ronesans’la birlikte esas degisen sey ise sanatin temel yapisi degil, sanat¢inin
caligma kosullar1 olmustur. Artik sanatci bir kisim eski bagliliklarindan kurtulmus nispeten
daha bagimsiz hareket etmeye baslamistir (Read, 1981, s. 85). Bundan sonra sanatci belirli
Olciiler dahilinde bir kisim kural ve teknikleri uygulayan bir el is¢isi bir usta olmanin 6tesinde
kismi de olsa kendi 6lg¢iitlerini belirleyen, kendi 6zgiin tavrini eserde yansitan bir kisilik olarak
karsimiza ¢ikmaya baslar (Sar1, 2018, s. 136; Read, 1981, s. 85). Boylelikle sanat, sanat¢inin
bireysel duyus ve diinyasinin ifadesine doniisiir: 6znel olan anonim olanin yerini alir. Kolektif
olandan bireysel olana dogru bu geg¢isle birlikte sanat da biiyiik 6l¢iide kilisenin mali olmaktan
cikmaya baslamistir.

Modern akil ve sanat perspektifinden bakildiginda “sanatin gercek yaraticisi” bireydir
ve eser ancak “bireyin damgasini tasidig1 6l¢iide “‘sanatsaldir’ (Burckhardt, 1994, s. 240).
Oysa geleneksel sanat kavrayisinda eser sanat¢inin kendi bireyselliginin degil, tasiyicisi oldugu
hakikatin ve uygarligin ifadesidir. Onun i¢in geleneksel sanat eseri imzasiz, sanatgi da
cogunlukla isimsizdir. Zira geleneksel sanatta asil olan ve herkesi ilgilendiren sey sdyleyen
degil (kim demis?) sdylenendir (ne demis?). Kim sdylerse sdylesin sdylenen anlatilan hakikatin
kokeni Ruh’tadir. Burada “Sanat icrast bir ayindir” ve ayinin yodnetici olan sanat¢1 kendisini
disa vurmaz (Coomaraswamy, 2016, s. 127). “Sanat¢inin kimliginin mechulliigii, kisinin kendi
kendinden 6zgiir olma 6zleminin hakim oldugu bir kiiltiir tiirline aittir.” Bu anlayis “yapan
benim” anlayisina tam karsit bir tutuma sahiptir. Burada “insan bireyselligi amag degil, sadece
bir aragtir” (Coomaraswamy, 2016, s. 140). Sanat¢ci kendi bireyselligini degil, bir
anlami/iddiay1 disa vurur.

Bugiin bahsettigimiz anlamiyla giizel sanatlarin ortaya ¢ikisi zanaattan kesin olarak
ayrilmasi ise ancak 18. yiizyillda gergeklesmistir. Bu ayrili§i miiteakip zanaat, teknik
uygulamalar neticesinde faydaci iiriinler ortaya koyan bir faaliyet olarak anlagiimaya devam
edilirken sanat ise “insan bilincini, benligini ve yaraticiliin1 6n planda tutan 6zerk bir alana
doniismiistiir”. Hi¢ sliphesiz modern dénemde sanatin 6zerk bir hale gelmesinde Aydinlanma
donemi filozofu Immanuel Kant’1n biiyiik bir rol oynamistir. Kant, Yargigiiciiniin Elestirisi’nde
estetik olanla/alanla bilimsel olan ve ahlaki olan arasmna ayrim koyar. Herhangi bir yarar
giitmeyen sanati/estetigi, zorunluluklar iizerine temellen bilimin/doganin alanindan (saf
akildan) ve pratik kaygilar tagiyan ahlakin alanindan (pratik akildan) bagimsizlastirir. Ona goére
estetik deneyime dayanan saf estetik yargilarin konusu olabilecek tek sanat tiirii giizel sanatlar,
sanatsal gilizelligin ortaya konulmasi ise dehanin igidir (Shiner, 2017, s. 214; Wood, 2009, s.
208-209). Sanatin ozerklestigi bu donemde “gilizel sanatlar” kavrami ortaya ¢ikmis ve bu
kapsamda mimari, heykel, resim, miizik, siir, edebiyat gibi sanatlar ve fayda, taklit, deha, hayal
giicli, begeni, ince zevk Ol¢iitleri tasnif edilmislerdir. (Sari, 2018, s. 138). Bu gelisim ve
degisime bagli olarak sanatin amaci ve islevi de degismis, sanat artik dini dogrularin
betimlenmesi olarak degil, sanat¢inin yaratimi olarak goriilmeye baslanmis, sanat¢1 yiiksek bir
statli kazanmistir (Sar1 2018, s. 134). Boylece “eski sistemde bir zanaat¢i/sanat¢ida olmasi
gerektigi diisiiniilen ideal nitelikler dehayla kurali, esinle hiineri, yenilikle taklidi ve 6zgiirliikle
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de hizmeti birlestirirken XVIII. yilizyilin akis1 icerisinde bu nitelikler tamamen birbirinden”
ayrilmis ve yine “bu baglamda, esin, hayal giicii, 6zgiirliik ve deha gibi biitiin “siirsel” vasiflar
sanatciya atfedilirken, beceri, kurallar, taklit ve hizmet gibi biitiin “mekanik” vasiflar zanaatgiya
diismiistiir. Ornegin, Académie Francaise’nin 1762 tarihli sozliigiinde “sanat¢1” “dehayla elin
el ele vermesi gereken bir sanat1 icra eden kimse” olarak tanimlanirken zanaatc1 sadece “bir
mekanik sanat is¢isi, bir meslek sahibi” olarak anil[mistir]” (Shiner, 2017: 168). Tiim bu
degisimlerin yasandig1 siirecte okuryazarligin yiikselisi, yeni bir sermaye simifinin ve
entelektiiel kesimin ortaya ¢ikisi, kamusal alanin genislemesi vb. etkenler giderek sanatsal
iiretimi takip eden, tliketen, sanatsal iiretimin bi¢imine etki eden yeni ve ¢esitli bir kitlenin
ortaya ¢ikisiyla ve sanat piyasasinin dogmasiyla sonuglanmis, sanat, kilise, devlet vb. hamiler
araciligiyla varlik kazanan bir alan olmaktan ¢ikmustir.

Modern sanatta bireyselligin ve 6zgiinliiglin basat deger olarak goriilmesiyle birlikte
farkli gobrme ve betimleme tarzlar deger kazanmais; bireysel yaratim ve eserin 6zgiinliigii 6n
plana ¢ikmistir. Bu da sanat icrasinin ve iiretiminin toplumsal bir mesele olmaktan ¢ikarak
bireysellesmesini beraberinde getirmistir. Zira artik sanat¢1 kendisinden 6nce belirlenmis olan
sanatsal kaidelere uymakta yiikiimlii degildir. Bu degisim beraberinde hem sanatin hem de
sanat¢inin gelenekten kopusunu getirmistir. Fakat daha onemlisi sanatin amaci, anlami ve
islevine dair kavrayista biiyiik bir degisim yasanmistir. Bu degisimin en 6nemli nedeni modern
olanin dini olan1 kiiltiiriin merkezinden ¢ekip ¢ikarmasi ve klasik kiiltiirdeki birligi ve biitlinliigii
par¢alanmasidir. Zira bilimin doganin birligini aramasinda oldugu gibi din de gercekte
uygarliklarin farkli donemlerinde kiiltiirel birligin arayisi olmustur. Bu biitiinliigii saglamak
amactyla din “anlamin dokusu olarak gelenegi ormiis ve kiiltiir kapilarin1 dinin ahlaki
normlarini tehdit eden sanat eserlerini reddederek korumustur.” Oysa modernlik dini gelenegin
temin ettigi bu birligi bozar. Ve bunu ii¢ sekilde; 1- “estetigin ahlaki normlardan bagimsiz
oldugunda 1srar eder’ek 2- “yeni ve deneysel olana daha yiiksek deger vererek”, 3- “benligi
(6zgiinliik ve essizlik arayisi i¢inde) kiiltiirel yarginin temel tasi ilan eder”ek yapar (Bell, 1978,
s. 1171). Geleneksel sanatlarin birligini ve biitiinliiglinii dinin zayiflamas1 sanatta
bireyselliklerin oniinii agmistir.

Geleneksel sanatin savunucusu olan gelenekselci ekol Ronesans’la baglayan bu degisimi
sanatin kutsal olandan kopusu ve manevi olanin yitirilmesi seklinde degerlendirir.
Gelenekselcilere gore bu degisimle birlikte sanat agkin olanin tezahiirii ve hatirlaticisi, kisiligin
arindirilmasinin ve doniistiirilmesinin aracit olmaktan ¢ikmustir. Zira Ortagag’da sanat esas
olarak manevi ilkelerin uygulamasi/icras1 olarak goriilmiis, tim yasami kusatan bir sey olarak
algilanmis (Nasr, 1997, s. 23-24) ve yasamin her alaninda yer almistir (Nasr, 1997, s. 26); ancak
bu durum Ronesans’la birlikte giderek degismeye baglamistir. Ronesans ile baglayan 18.
ylizy1lda tamamlanan siirecte sanat ile zanaat kesin olarak birbirinden ayrilmis, agkin bir kokene
dayanan Tanr1 merkezli sanatin yerini insan merkezli bir sanat anlayis1 almigtir. Bireyin sanatin
asil 6znesi ve konusu olmasiyla birlikte Bati’da kutsal/geleneksel sanat ortadan kalkmis (Nasr,

1997, s. 28-29) boylelikle sanat, bu doneme kadar bagrinda tasidigi ilahi muhtevay: yitirmistir.

Once Ronesans akabinde de Aydinlanmanin yarattigi modernizmle kendisini Hristiyan
geleneginden ayiran Bati Avrupa’nin geleneksel uygarliktan ayrilmasinin ilk tezahiirleri
felsefe, teoloji ve toplumsal yapilanmadan dnce sanatta goriillmeye baglanmistir (Nasr, 2016, s.
251-252). Bu nedenle Schuon, modern medeniyetteki sapmanin en iyi sanat ve edebiyatta
gozlemlenecegini sOyler (Schuon, 2013, s. 44). Gelenekselci diisiiniir Nasr’a gére modern
diistincedeki manevi yoksunlagsma neticesinde sanatsal giizellik bir “liiks” olarak anlagilmaya
baslanmistir (Nasr 1992, s. 186). Buna gore modern sanat, sanat dilinin ilahi olanla bagini
keserek hiimanist bir tutum takinmasi neticesinde gelenekten kopmus ve evrensellik kaybina
ugramistir (Tak, 2013, s. 120). Bu nedenle Guenon’a gore kutsalligin yitimi ve kutsal-
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olmayanin yiikselisiyle birlikte insan diisiincesindeki temel doniistime/sapmaya paralel olarak
geleneksel sanatta Oncelenen nitelik gliniimiiz modern sanatinda yerini “niceligin
egemenligi’ne birakmistir (Guenon, 1990, s. 71). Sanatta kutsalin yitimi ve kapitalizmin
hiikiimranlig1 sanatin metafizik zemininden kopmasina sebebiyet vermistir.

Sanat ve Hakikat: Geleneksel Sanatlarin Metafizigi

Gelenekselci 0gretiye gore gelenek, diinyevi olarak pratize edilen, kurumsallastirilan
zamani ve mekan askin kutsal bir kaynaga ve bilgiye istinat eder. Bu nedenle onlar gelenegi
Philosophia Perennis olarak adlandirirlar. Onlara gore insanligin baslangicindan beri var olan
bu ezeli hikmet/felsefe ayn1 zamanda “ilk/asli gelenektir (Olmeadow, 2013, s. 21).
Gelenekselci dgretiye gore gelenek farkli mekan ve zamanlarda farkli bir sekilde goriiniim
kazanmakla birlikte 6zii itibartyla daima aynidir. ilahi/asli bir aklin rehberligine tabi olup onun
tarafindan yonlendirilen insanin yapacagi her sey gelenekseldir (Livingston, 1998, s. 29-30).
Geleneksel toplumlarda kutsal olmayana yer olmadig: i¢in tiim insani ¢abanin asil gayesi
yasamin biitiiniiyle kutsallastirilmas1 amacina dontiktiir (Livingston, 1998, s. 108). Geleneksel
sanatta da asil amaglanan sey “an”n, i¢inde yasanilan zamanin degil, askin/zamansiz olanin
ifade edilmesidir. Bu nedenle de “degismeyeni ifade etmeyen ve kendisi de degismez olmay1
istemeyen bir sanat, kutsal bir sanat degildir” (Schuon, 2006, s. 7). Baska bir ifadeyle ebedi
olani ifade etmeyen ve kendisi de ebedilesmeyi amaglamayan bir sanat, sanat degildir.

Farkl kiiltiirlerde sanatlarin hiyerarsik 6nem siralamasi farkli olmakla birlikte sanatlara
kimligini kazandiran ve kimligini korumasii saglayan evrensel gelenek perspektifinden
bakildiginda uygulamali sanatlarla giizel sanatlar arasinda bir ayrim s6z konusu degildir. Biitiin
hakiki geleneksel sanatlar en biiyiik sanat¢1 olan Tanri’nin sanatinin taklididirler. Sanatgi
tasavvur ettigi sureti uygun gordiigii bir malzeme iizerine kopyalamak suretiyle ilahi ustay1
taklit eder. Sanat¢inin yaratici faaliyeti iki agamada gerceklesir; bu agsamalarin ilki tasavvur ve
tahayytil ikincisi icra asamasidir (Livingston, 1998, s. 50-51). Sanat¢1 dnce tasavvur ettigi ideyi
sanat araciligiyla bir esere doniistiiriir. Geleneksel bir diizende gercgeklestirilen geleneksel sanat,
natiiralist sanat gibi esyanin dis gorlinligiinii tekrar iiretmeye ve dogal nesnelerin insanlarda
uyandirdig1 hisleri yeniden uyandirmaya calismaz. Bu sanat “diinyanin ulasilmasi miimkiin
olmayan miikemmeliyeti ile asla rekabete girmez.” Ikinci olarak bu sanat insanin giiglerini ve
dikkatini “asli bir degisiklige ugramaksizin daima ayni sekilde duran hakiki (ilahi) alemi”n
algilanabilir héliyle tasavvur edebilmesini ve i¢inde yasanilan duyusal diinyaya bagliliktan
uzaklagmanin vasitasi olmay1 amaglar. Sanat insani kétiiliikklerden uzaklastirilacak hakikatin
bilgisinin elde edilebilecegi bir vasita olmalidir. Burada sanatin icrasi ve sanat eserinin liretimi
hem sanat¢inin hem de miisterinin iki amaci gerceklestirmesini saglar. Sanatci sanati
araciliiyla toplumsal sorumluluklarini yerine getirirken maisetini de temin eder; fakat ayni
siirecte 0, sanatint kendisini ger¢eklestirme vasitasi olarak kullanir/kullanmalidir. Zira kisi
sanatin1 icra etmek suretiyle kendi hakikatine ulasir. Her kim ise o olur. Bdylelikle sanatci
sanatini icra ederek fiziki ihtiyaglarini oldugu kadar ruhi ihtiyaglarini giderir (Livingston, 1998,
s. 52). Yani sanat kisinin kendi kendisini yetkinlestirmesine, kemale ermesine, daha modern
ifade ile kendi “ben”inin yapimina ve insasina hizmet eder. Dolayisiyla burada sanat salt
cevremizde gordiiglimiiz malzemeye/nesneye sekil verme ve doniistiirme faaliyeti degil,
bizatihi kendi kendiligine/benine sekil verme ve onu bir sanat yapiti olarak insa etme siirecidir.
Dolayistyla sanat¢1 sanatini icra ederken, eserini meydana getirirken ayni siiregte kendi
kendisini yetkinlestirir. Paralel siirecte isleyen iki yapim siireci i¢ ice geger. Sanat¢inin kendisi
de eseri araciligiyla “ben”(lig)ini isleyerek dondisiir.

Geleneksel diinyada ve diisiincede sanat hem sanat¢iy1 hem de “sanat eserini kullanirken
bir sanat¢i olan miisteriyi kemale erdirme”yi amaglayan bir cesit “mesleki ibadet” olarak
goriiliir. Burada sanatin icrasi her seyden 6nce insanin yasamini asli amacina yonlendirir. Ezeli
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ve ebedi olan hakikati hatirlamalarini saglar. Onun i¢in William Blake soyle der; “insanin tek
(biitlin) isi sanatlarin icrasidir” (Livingston, 1998, s. 54). Geleneksel anlayista sanat salt estetik
nesneler iiretmeyi amaclayan 6zerk bir etkinlik olarak goriilmez. Giizel olan daima iyi ve dogru
ile birlikte diistiniiliir. Zira eser, temsil ettigi seyin bir kopyasi degil, isaret ettigi seyin
semboliidiir (Coomaraswamy, 2016, s. 79-83). Sanatin aksettirmeye c¢alistig1 gilizellik esas
olarak “evrensel Hakikat”in ifadesidir (Burckhardt, 1994, s. 240). Hakikati yansitmayan ve
nihai amacimin digina ¢ikarak sadece zevk vermek amaciyla yapilan herhangi bir sanat
(stisleme, resim, miizik vb.) sadece “oyuncak iglevi” gorebilir (Coomaraswamy, 2016, s. 78).
Burada ne miizik sadece kulagin ne de resim sadece goziin begenisi i¢in degildir; bu sanatlarin
amaci varligimizi dontistiirmektir (Coomaraswamy, 2016, s. 95). Dolayisiyla sanat her seyden
once hakikate ulasma, onu deneyimleme ve iyi olani yapma amacina yoneliktir. Sanatin
kendisinden beklenen katarsis yani arindirma islevi de bu sekilde konumlandirilabilir. Buna
gore insan sanat liretimi ve icrasi araciligiyla ya da sanat eserinden yararlanarak hakikate engel
olan nefsi istek ve arzulardan kaynaklanan engellerden kurtularak arinacak; onlar1 terk etmek
suretiyle diinyevi mesgalelerden ve nesnelerin zahir goriintiilerden kurtularak onlarin hakikat
alemindeki asillarina yonelecek ve her seyin ardindaki hakikati temasa ederek huzuru orada
bulacaktir (Livingston, 1998, s. 55-56). Islam diisiincesinde de hakikatin tasiyicisi ve tezahiirii
olarak goriilmiis olan sanatin amaci ve epistemik islevi insani hakikate gotiirmektir.
Dolayisiyla sanat her seyden dnce askin olan bir hakikatin temsili, tezahiirii ve tecellisidir.

Geleneksel sanat anlayisinda yaratma/sanat 6zl itibariyla tanrisal bir faaliyettir ve insan
da eserini yaparken ve yaratirken Tanr1’y1 kendisine model olarak alir (Livingston, 1998, s. 61).
Sanat eseri taklit ettigi modeli dogru temsil etmesiyle degerlendirilir. Sanatin taklit ettigi ezeli
ve ebedi modeller askin (duyu 6tesi) oldugu i¢in sanat¢i onlar1 gézlem yoluyla degil, tefekkiir
yoluyla taklit edebilir (Coomaraswamy, 2016, s. 83). Burada sanatin askin gorevi tefekkiire
yardime1 olmaktir (Guenon, 2014, s. 65). Insan, sanat eserini iiretirken ya da bir sanat1 icra
ederken biri diisiinsel digeri ameli olan iki melekesi ayn1 anda islev goriir: Ilki ilahi alemde
taklit edilebilir olan ideleri idrak ederken ikincisi ilahi alemdeki goriilmeyen fakat idrak
edilebilen bu taklit edilebilir modellerin (paradigma) fizik malzemeler iizerine taklit
edilmesinden ibarettir (mimesis). Dolayisiyla sanat eseri aklin (nous) ve elin birlikte ¢aligmasini
icerir. Yaratma islemi insanin birlikte calisan (Synergoi) iki yoniine ruhi (spiritual) veya akli
(intellectual) ben’ine, baska bir ifade pisiko-fiziki ben’ine tekabiil eder. Sanat eserinin taklit
edilen ilahi alemdeki modele uygun olarak yapilabilmesi insanin harici beni olan egosunun
hakiki beni olan ruhuna uygun hareket etmesine ve ona tabi olmasma baghdir (Livingston,
1998, s. 62). Sanat, egonun alt edilmesine, ruhun 6zgiirlesmesine ve terakkisine hizmet eder.

Geleneksel sanatta giizel olan iyi olandan bagimsiz olarak diisiiniilemez ve diislenmez.
Bugiin kullandigimizdan daha genis kapsamli olan antik donem ve Orta Cag’daki giizellik
kavrami haz veren goriintii ile birlikte ahlaki deger ve fayday1 da icermekteydi (Shiner, 2017,
s. 67). Comaraswamy’nin belirttigi gibi geleneksel sanat¢inin Oncelikli amaci giizelligin
yaratim1 degil, hakikate uygun olarak is gormektir. Hakikate uygun olan olarak yapilan seyin
kendiliginden giizel olacag1 kabul edilmistir. Dolayisiyla giizelligin yaratilmasi sanat¢inin
stirekli g6z oniinde tutulmasi gereken dncelikli kaygis1 degildir. Sanat¢i her seyden Once iyi ve
dogruyu yapmaya dontik belirli bir amag i¢in ¢alismaktadir; giizellik ise 6nceden belirlenmemis
bir gayedir (Livingston, 1998, s. 150). Coomaraswamy’e gore gelencksel sanat eserinde
giizellik “kemale ermenin ¢ekici giiclidiir”. Sanat eserinin gilizelligi insanin suurunu hayal ve
kesretten uzaklastirir. Kendisiyle ifade edilmek istenen hakikati insana hatirlatan eser verilmek
ve ifade edilmek isteneni hakikat aleminde mevcut oldugu haliyle ifade edilebildigi dlgiide
giizeldir (Livingston, 1998, s. 151). Yaratilmislarin hakikati kadar giizelliklerinin de Tanr1’dan
geldigi diistintiliir. Buna gore glizel sifatiyla Tanr1 biitiin giizelliklerin fail ve nihai sebebidir
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(Livingston, 1998, s. 153). Geleneksel ogretiye gore “giizelligin gilizel olarak vasiflandirilacak
nesnenin hakikat alemindeki sekline veya oradaki diizene uygunlugu; cirkinligi ise nesnenin bu
sekilde uygun olmayisi veya o diizene uygunluktaki noksanlik seklinde tarif edilir (Livingston,
1998, s. 155).

Coomaraswamy’e gore bir biitiin olarak bakildiginda ii¢ tiir sanat vardir. Bunlarin
“birincisi akli goriintiiniin sembolii olan saf (nazari) sanattir; ikincisi, insanin diinyevi arzulari
ve duyu organlar aracilifiyla yasadig tecriibelerden kaynaklanan dinamik sanattir; Ugiinciisii
ise, hissiz (ilham yoluyla olmadan) veya ...sogukkanlilikla nesnelerin ilahi alemdeki gercek
sekilleri ve suretleri lizerinde oynar, onlar tahrif eder, arkasinda hi¢cbir mana olmayan veya
insanlara hicbir sey sdylemeyen, onlara hi¢bir mesaj vermeyen “sdzde” semboller veya konular
iiretir ve zaten mevcut olan sembollerden de sadece eglendirmek amaciyla yaralanir.” Esas
konusu “batini seyir halinde insan1 kemale erdirmek isteyen saf (nazari) sanat” (Livingston,
1998, s. 109) olan ideal bir sanat eserinde olmasi gereken 6zellikleri ise Coomaraswamy soyle
siralar:

Bir sanat/edebiyat eseri, dnce hakikatin ger¢ek diizenini ikna edici bir tarzda yansitan ve telkin eden
archetypal efsaneleri ve metafizik ilkeleri anlatmalidir. ikinci olarak, evrenin nabzinin en giizel sekilde
duyulmasim saglayan siir tarzinda sunulmalidir. Ciinkii -tercihan ilahi sark: tarzinda sdylenecek olan- bu
tiir siir, hakikat de herkesin sahip oldugu ve her an tecelli etmeye, kendini gostermeye hazir haldeki
bilgiyi, siikiinet (durgunluk) hélinde... idrak edebilmemiz i¢in, fitratimizdaki ziddiyetleri sebebiyle
birbirleriyle miicadele eden muhtelif unsurlar1 sakinlestiren kuvvetli vasitalardir. Ugiincii olarak, bilgiye
ulagsma vasitast olarak kendi etkinligini arttiran edebi vasitalarla siislenmeli veya desteklenmelidir.
Dordiincii olarak, iyi ve dogru bir sekilde yapildig: takdirde sonugta zaten mecburen olacag: gibi giizel
olmalidir. Miikkemmeliyetin ¢ekici giicii olan giizelligin, insanin idrak giicii ile iliskisi vardir. Bir sanat
eseri, o eserin sanat¢isinin aklindaki en giizel halini, seklini, manasin1 yeterli ve elverisli bigimde ifade
edebildigi veya taklit edebildigi 6l¢iide milkemmeliyete yaklasir. Sonuncu olarak, geleneksel eserin bir
stili olmalidir. Sadece sonradan insan tarafindan esere ilave edildigi i¢in sahsi olan bu stil, “bilginin, onu
tahrif etmeden veya koklii mana degisiklerine sebep olmadan, eserin kendileri i¢in yapildig1 sahislarin hal
ve sartlarina uygun bir sekilde aktarabilme vasitasi” olarak kabul edilmektedir” (Livingston, 1998, s. 159).

Gelenege gore insanin yetkinlesmesi sezgi ile elde edilen hakikatin bilgisiyle miimkiin
oldugundan sanat da insanin bilgiye ulagsmak i¢in gelistirdigi en dnemli araglardan biridir. Asli
gorevi hakikati hatirlatmak olan sanat eserleri giizellikleri, insan1 sok etme, arindirma, hayran
birakma, insan dogasinda birbiriyle c¢atisan karsit unsurlar1 diizene koyma kapasiteleriyle
insanin bu amaca ulagmasina katki sunarlar (Livingston, 1998, s. 187). Zira sanat(lar)in ger¢cek
degeri siradan dilin siurliliklarini asarak ve yeni ifade imkanlar1 yaratmasinda yatmaktadir.
Sanat, yarattifi sembolik dil ve bigimler araciligiyla, tefekkiire destek ve insani hakikate
gotiirme islevini ifa eder (Guenon, 2016, s. 64-65, 68). Esyanin hakikatini hatirlatan, kutsallik
vasfini haiz bu sanatlarin giizelligi, onlarin manevi hakikatinden, sembolizminin
kusursuzlugundan, ayin ve manevi tefekkiire yonelik faydaliligindan kaynaklanir (Schuon,
2016, s. 142). Ruhu temsil eden, dogrudan veya dolayli bir bicimde manevi olan1 digsa vuran
kutsal sanat (Schuon, 2016, s. 144) kisinin manevi gelisimi i¢in temel bir iglev edinir.

Geleneksel sanatta asil olan kadim olanin devam ettirilmesi suretiyle ezeli mesajin
tasinmasi oldugundan modern sanattaki gibi yenilik, 6zgiinliik ve bireyselligin 6n plana
cikarilmas1 makul karsilanmaz. Sanat eseri bireyden/sanat¢idan ¢cok uygarligin/gelenegin iirtinii
ve tezahiiriidiir. Sanat¢1 da bu gelenek tarafindan belirlenen kurallar ve Olgiiler dahilinde
hiinerini en iy1 sekilde sergilemeye calisan bir uygulayicidir. Haliyle sanati icra eden sanatgi
mutlak 6zgiinlik ve yaraticilik iddiasindan ve hirsindan uzak durmalidir. Zira sanat¢inin
sanatinda ulasabilecegi miikemmeliyetin daima bir sinir1 vardir. Bu nedenle “genel beseri
kaidelerin digina” ¢ikilarak belirli bir yetkinlige ulasan sanat¢i, “insanin fevkinden bir seymis
gib1” putlastirildiginda, “dehalarin tanrilastirildigr” “zamanimizin modern sanat”larinda oldugu
gibi makul olmayan bir duruma doniisiir ve sanat, sanat olmaktan ¢ikar (Coomaraswamy, 1995,
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s. 26). Sanatta asil olan taninma degil, sanat araciliiyla arinma ve giizelligin temasasi ve
sanatin aracilik ettigi tefekkiir ve temasa yoluyla asli kokene doniistiir.

Sonuc¢

Sanat, tarih boyunca insanin kendisi, dis diinya ve agkin hakikat ile en 6nemli iliski
kurma yollarindan bir olagelmistir. insan, sanat araciliyla kendisini armdirip yiiceltmeye ve
ozgiirlestirmeye calistigi gibi diinyayr da tezyin etmek suretiyle bir kisim ¢irkinliklerden
arindirmaya ve giizellestirmeye calismustir. Insanin iyilik ve dogruluk arayisini da igeren bu
stirekli cemal arayisi, diinyay1 giizellestirme gayesi ve gayreti farki sanatsal geleneklerin ve
tiirlerin viicuda gelmesini saglamistir. Binlerce yi1l yasayan bu sanatsal gelenekler ve onlarin
iceresinde {iretim yapan sanatgilarin ¢abasiyla devasa bir tarihsel miras olusagelmistir. S6z
konusu sanat gelenekleri yiizyillarca sanatgilara/zanaatcilara kilavuzluk etmis, onlarin icra
ettikleri mesleklerin, sanatsal faaliyet ve uygulamalarin temel amaglarini, islevlerini, uygulama
kurallarin1 ve dlgiitlerini belirlemislerdir. Modern doneme dek sanatgidan beklenen sey yeni
ve 0zglin bir sey ortaya koymak degil, s6z konusu kural ve kaidelere bagli kalarak hiinerlerini
en 1yi sekilde ortaya koymak olmustur.

Kadim sanat geleneklerinin tamami kutsal bir karakteri haiz olup dini bir mesajin
etrafinda olusagelmis ve onun tezahiirii olmuslardir. inang, kadim caglar boyunca sanatlarin
amacini ve konusunu belirleyen en 6nemli etken ve beslenme kaynagi olmustur. Klasik sanat
gelenekleri kendini olusa getiren uygarliklarin anlam diinyas1 ¢ergevesinde kiiltiiriin birligini
saglamisg, ona bir amag asilamis, asli degerler ve pratikler kiimesinin tarihsel siirekliligini temin
etmislerdir. Bu amag ve degerlerin niteligi ve siirekliligi uygarliklarin aidiyetini belirlemistir.

Tiim stireklilik vurgusuna karsin geleneklerin mutlak statik yapilar olmadig1 agiktir.
Tarihsel olarak olusagelen gelenekler de toplumun tarihteki devinimiyle birlikte doniiserek
degisirler.  Gelenegin adaptasyon yeteneginin gostergesi olan bu degisim gelenegin
hayatiyetinin en 6nemli kaynagidir. Gelenekler bu sekilde hem dontistiirerek hem de doniiserek
gegmisten gelecege uzanirlar. Bu siireklilik ve yenilenme diyalektigi icinde gelenekler bir kisim
asli degerleri sonraki kusaklara tasir ve bdylece ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda kiiltiirel
stirekliligi saglarlar.

Gegmisten bugiine insanin sanata yaklagiminda biiyiik degisimler yasanmustir.
Modernligin yiikselisi ve giizel sanatlar kategorisinin dogusuyla birlikte insanin sanat
anlayisinda, sanatlarin icra bigiminde, amac¢ ve islevlerinde biiyiikk degisimler meydana
gelmistir. Her seyden 6nce modern donemle beraber klasik caglardaki sanat ve zanaat birligi
son bulmus, sanatsal yaratimda biitlinsellikler degil, bireysellik 6n plana ¢ikmis, 6zgiinliik ve
yaraticilik asli deger haline gelmis, sanatc1 6nemli bir statii kazanmistir. Tiim bu degisimlerde
kapitalizmin yiikselisiyle birlikte bir sanat piyasasinin ve yeni tiiketici kitlesinin ortaya ¢ikist
belirleyici rol oynamustir.

Aydinlanma ile birlikte insan yasamindaki merkezi islevini kaybetmesine paralel olarak
din sanatin da temel temas1 olmaktan ¢ikmis, sanatin temel egilimi, yol ve yontemi, kapsami ve
amacit da hiimanistik bir temelde yeninden tanimlanmaya baslanmigtir. Modern sanatin
yluikselisine paralel olarak geleneksel sanatin ilkeleri biiyiik dl¢iide terk edilmis; sanat agskin bir
hakikati hatirlatmanin ya da ona ulagmanin araci olmaktan ¢ikmis; bireylerin yasamini
doniistiirme amacindan da biiyiik 6lglide uzaklasmistir. Teknolojinin de gelisimiyle birlikte
sanat, zamanla endiistriyel bir liretim faaliyetine, kiiltiir endiistrisinin nesnesine, kiiltiirel iktidar
odaklariin aygitina doniismiistiir.

Aralarindaki tiim gerilimlere ragmen geleneksel ve modern olan sanatlar ancak birlikte
var olabilirler. Zira her alanda oldugu gibi sanatta da modern olan kendisini gelenek araciligiyla
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tanimlar ve gelenegin karsisinda konumlandirir; bu da gelenegi modern olanin kurucu otekisi
haline getirir. Dahas1 modern/giincel olma iddias1 geleneksel olan1 zorunlu olarak igermektedir.
Zira gelenek olmaksizin ya da varsayilmaksizin modern olandan bahsetmek miimkiin degildir.
Hig stiphesiz gelenek ve modern kavramina giincel anlamlarini ve dzniteliklerini kazandiran
sey insanin ilerlemeci zaman kavrayisi ve tarih algisidir. Modern ve gelenek kavramlari her
seyden Once bir zamansalligi/tarihselligi ifade etmektedirler. Ancak s6z konusu kavramlar
zamanla farkli tarihselliklere denk diistiigii diisliniilen ya da iddia edilen diinyaya goriislerini,
konumuz baglaminda sanat goriisiinii ifade etmek i¢in kullanilmaya baslanmistir. Oysa modern
ve geleneksel sanat ayrimi esas itibariyla modern bir ayrim olarak ortaya ¢ikmistir. Dahasi
gelenegin (bilincinin) kendisi dahi modern bir olgudur; zira gelenek de ancak modern zamanda
modernlik iizerinden kendi bilincine varmustir.
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