oF
N OF Mg,
W 5

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 369-383
https://doi.org/10.31811/0jomus.1626489

Arastirma Makalesi & Research Article

Hatira Ahmedli Cafer’in solo piyano icin “Uc Bayati” adli
eserinin incelenmesi

Analysis of “Three Bayati” for solo piano by Hatira Ahmedli Cafer

Melis Pinar'®, Ayse Ozlem Akdeniz?

" Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Piyano Sanat Dali, Eskisehir, Tirkiye.
2 Anadolu Universitesi, Eskisehir, Tiirkiye.

0z

Gagdas Turk besteci Hatira Ahmedli Cafer, Baki’'de dogmus ve piyano egitimine geng yaslarda baslamistir. Bestecinin
eserleri incelendiginde, piyanoyu temel bir ifade araci olarak yogun bir sekilde kullandigi, teknik ustalidi ve sanatsal
derinligi yansittigi gorilmektedir. Ahmedli Cafer, eserlerinde farkli piyano tekniklerini barindirmakla beraber, ayni zamanda

halk muzidi unsurlarini modern bir anlayisla harmanlayarak geleneksel ve ¢agdas muzik dillerinin 6zgun bir sentezini
sunmaktadir.

Bucalisma, Ahmedli Cafer'in 1996 yilinda bestelemis oldugu Ug Bayati adli piyano eserinin kapsamli bir analiziniicermektedir.
S6z konusu eser, bestecinin piyano yazimindaki teknik ve sanatsal yetkinligini sergilemekle kalmayip, Azerbaycan halk
miizigi geleneklerini yenilikgi bir bakis agisiyla yorumlama becerisini de ortaya koymaktadir. Arastirma, Ug Bayatrnin stilistik,
yapisal ve teknik 6zelliklerini derinlemesine inceleyerek, Ahmedli Cafer’in sanatsal vizyonu ve ¢agdas Turk-Azerbaycan
muzigine olan katkilarini daha ayrintili bir sekilde anlamayi hedeflemektedir. Bu galismada veriler, eserlerin icra edilmesi,
kayitlarin analiz edilmesi ve nota Uzerinde yapilan incelemelerle elde edilmistir. Azerbaycan s6zli edebiyatinda anonim
olarak yer alan bayatilar, bestecinin U¢ Bayati adli piyano eserine ilham kaynagi olmustur. Halk folklorundan esinlenen
besteci, eserinde yenilik¢i bir yazim teknigiyle piyanonun ifade ve tini olanaklarini geleneksel kaliplarin 6tesine tasimistir.
So6zlu edebiyatta 7 heceli ve dértlik yapisinda ifade edilen Bayatilar, besteci tarafindan 1. ve 3. Bayatilarda 33 dlglye
tamamlanmis, 2. Bayati ise dlglisliz yapisina ragmen 2/4 vurusla 33 dlglye denk gelecek sekilde tasarlanmistir.

Anahtar kelimeler: Hatira Ahmedli Cafer, Bayati, Azerbaycan halk mizigi, modern piyano teknikleri, analiz

ABSTRACT

Contemporary Turkish composer Hatira Ahmedli Cafer was born in Baku and started her piano education at a young age.
When the composer’'s works are analyzed, it is seen that she intensively uses the piano as a basic means of expression,
reflecting technical mastery and artistic depth. While containing different piano techniques in her works, she also blends
elements of folk music with a modern understanding, presenting a unique synthesis of traditional and contemporary
musical languages.

This study is a comprehensive analysis of Ahmedli Cafer’s piano piece titled “U¢ Bayat”, composed in 1996. The work
not only demonstrates the composer’s technical and artistic competence in piano writing, but also her ability to interpret
Azerbaijani folk music traditions from an innovative perspective. The research aims to gain a more detailed understanding
of Ahmedli Cafer’s artistic vision and her contributions to contemporary Turkish-Azerbaijani music through an in-depth
study of the stylistic, structural and technical characteristics of “U¢ Bayatl”. The data for this study is based on the
performance of the works, analysis of the recordings and analysis of the notation. The anonymous Bayati in Azerbaijani
oral literature inspired the composer’s piano piece titled “Ug Bayatl” (Three Bayati). Inspired by the folklore, the composer
has carried the expression and timbre possibilities of the piano beyond the traditional patterns with an innovative writing
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technique. The Bayati, which are expressed in 7 syllables and quatrains in oral literature, were completed to 33 measures
in the 1st and 3rd Bayati by the composer, while the 2nd Bayati, despite its unmetered structure, was designed to
correspond to 33 measures in 2/4 beats.

Keywords: Hatira Ahmedli Cafer, Bayati, Azerbaijani folk music, modern piano techniques, analysis

1. GIRIS

Azerbaycan dogumlu Turk besteci Hatira Ahmedli Cafer, U¢ minyatir piyano pargasindan olusan Bayati
adll eserini 1996 yilinda Ankara’da bestelemistir. Oguz Tlrklerinin Bayat boyundan gelen Bayati terimi, ayni
zamanda Azerbaycan, Kerkiik ve Dodu Anadolu'da yaygin olan geleneksel bir siir bigimini ifade eder. Turk
manilerine benzeyen Bayatilar, misra basina yedi heceden olusur ve ask, kahramanlik, doga ve vatan 6zlemi
gibi temalari isler. Besteci bu eserlerinde yasanmis zorluklari, vatan 6zlemini ve kaos ile diizen arasindaki
etkilesimi yansitir. 2 ve 3 numarali Bayatilarda vatan 6zlemi duygusu 6zellikle vurgulanir (Pinar, 2023).

Bayati No. 2 ve No. 3'in ilk seslendirilisi, Anadolu Universitesi 6gretim lyesi piyanist Prof. Dr. Lilian
Maria Tonella Tuzln tarafindan 8 Mart 2016 tarihinde Ankara’da Erimtan Arkeoloji ve Sanat Mizesi'nde
gergeklestirilmistir. Bu eserler, 20. ylzyiln diger piyano eserleriyle karsilastirildiginda, yenilikgi kompozisyon
yaklasimlariyla one ¢ikmaktadir. Ahmedli Cafer, piyano eserlerinde enstrimanin ifade, tini ve teknik
potansiyelini alisiimis sinirlarinin dtesine tasityarak geleneksel piyano icrasina yeni bir bakis agisi sunmaktadir.
Ozellikle Bayati serisi, bestecinin hem teknik hem de sanatsal agidan yenilikgi yaklasimini yansitmaktadir.
Bu eserlerde piyano, sadece bir eslik veya melodik arag olarak degil, ayni zamanda farkl tinisal olanaklarin
arastirildigi bir ifade araci olarak kullaniimistir. Besteci, ritmik ve melodik yapilarin 6tesine gegerek, piyanonun
akustik 6zelliklerini kesfetme konusunda cesur bir tutum sergilemistir.

Ahmedli Caferin eserlerinde teknik virtiidzite ve niians kullanimi oldukca dikkat cekicidir. Ozellikle Bayati
No. 3'te yer alan surekli degisken ritmik yapilar ve serbest 6I¢U kullanimi, bestecinin alisiimis normlardan
uzaklasma egilimini gostermektedir. Bu eser, 5/8'lik dlgcuyle baslamakta ve dinleyiciyi strekli degisen ritim ve
tinidunyasiyla dinamik bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Bayati No. 1 ve No. 2'de de benzer sekilde, geleneksel ritmik
kaliplarin otesine gecgerek serbest form anlayisiyla dikkat ¢geken bir yazim tarzi benimsenmistir. Bu yenilikgi
teknikler, bestecinin sadece geleneksel Azerbaycan muzigi unsurlarini modern piyano yazimina entegre
etmekle kalmayip, ayni zamanda bu unsurlari gagdas bir yaklasimla yeniden yorumladigini gostermektedir.

Bestecinin bu eserlerde piyano tizerinde yaratti§i zengin tinisal doku ve ifade olanaklari, hem performansgilarin
hem de dinleyicilerin geleneksel piyano repertuvarina iliskin algilarini genisletmektedir. Ozellikle Bayat
No. 2'nin serbest ritmik yapisi ve 8l¢u ¢izgilerinin olmamasi, hem yorumcuya hem de dinleyiciye benzersiz
bir deneyim sunmaktadir. Ahmedli Cafer’in bu yaklasimi, sadece piyano edebiyatina degil, ayni zamanda
Azerbaycan muzik kulturinln uluslararasi arenada tanitiimasina da dnemli bir katki saglamaktadir.

Azerbaycan halk muzigi, zengin ve kokll bir gelenede dayanarak U¢ ana kola ayriimaktadir: halk muzigi,
makam sanati ve asik mizigi. Bu Ug turin her biri, melodik zenginliginin yani sira ritmik agidan da karmasik
ve dikkat ¢ekici 6zellikler tasir. Ahmedli Cafer'in Bayati adli eser serisi, Azerbaycan muziginin bu karakteristik
unsurlarini piyanoya uyarlayarak farkli bir yaklasim sergilemektedir. Besteci, 6zellikle ritmik gesitliligi 6n planda
tutarak Azerbaycan muziginin temel unsurlarini modern piyano repertuvariyla bulusturmayi basarmistir.

Bayati No. 1'de ritmik yapi belirsiz bir sekilde birakilmis ve her ne kadar o6lgu ¢izgileri kullanilsa da sabit bir
ritim belirtiimemistir. Bu durum, yorumcunun eseri kisisel bir yorumla sekillendirmesine olanak tanimaktadir.
Bayati No. 2 ise serbest bir yapidadir; 6lgu gizgilerinin kullaniimamasi ve ritmik kisitlamalarin olmamasi, esere
dogaclama hissi veren bir 6zglrlik kazandirmistir. Buna karsin, eserin yapisi analiz edildiginde, 2/4’lik 6lgu
birimiyle sayildiginda 33 dlglye denk geldigi gorilmektedir. Bu, bestecinin eseri bigimsel bir butinlige
kavusturma ydnundeki bilingli gabasini yansitmaktadir. Bayati No. 3, bestecinin ritmik gesitliligi ve yenilik¢i
yaklasimini en belirgin sekilde ortaya koydugu eserlerden biridir. Eser, 5/8'lik 6lgu birimiyle baslamakta ve
surekli degisen ritmik yapilariyla dinleyiciyi dinamik bir akis icine gekmektedir. Ayrica, bu Bayatida da 33
0l¢l kurali korunmus ve serinin diger eserleriyle uyum saglanmistir. Ahmedli Cafer’in ritmik yapiya verdigi bu
dikkat, onun hem Azerbaycan halk muzigi geleneklerini piyanoya aktarma hem de bu gelenegi ¢agdas bir
perspektifle yeniden yorumlama konusundaki ustaldini gézler 6niine sermektedir. Bestecinin bu yaklasimi,
sadece piyanistler igin teknik bir meydan okuma degil, ayni zamanda dinleyiciler igin de yeni bir estetik
deneyim sunmaktadir.
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1.1. Arastirmanin Amaci

Bu calisma, Hatira Ahmedli Cafer'in 1996 yilinda Ankara’da besteledigi Uc Bayati adli piyano serisinin bicimsel
yapisini, kompozisyon tekniklerini ve yenilik¢i unsurlarini analiz etmeyi amacglamaktadir. Arastirma, geleneksel
Azerbaycan miuzikal unsurlarinin kullanimini, potansiyel alinti drneklerini ve belirli piyano tekniklerini
inceleyerek, eserin 6zlem, direng ve kaos ile diizen arasindaki etkilesim temalarini nasil yansittigini arastiriyor.
Ayrica, besteleme slirecindeki belirleyici faktorleri ve bestecinin 21. ylzyil piyano mizigine getirdigi yenilikgi
katkilari arastirarak, serinin hem Azerbaycan hem de ¢agdas piyano repertuvarindaki kiltlrel ve sanatsal
onemini vurgulamaktadir.

1.2. Problem

Arastirmanin temel problemi, Bayati serisinin form, teknik ve bestecilik agisindan hangi yenilik¢i ve karakteristik
unsurlari barindirdigidir.

1.3. Alt Problemler

1. Eserin formal yapisi nedir?

2. Eserde “alintilama” teknigi kullaniimis midir?

3. Eserin besteleme sirecinde hangi teknikler tercih edilmistir?
4. Besteleme siirecinde belirleyici olan temel faktorler nelerdir?
5. Eserde kullanilan belirgin piyano teknikleri nelerdir?

6. Besteci, 21. ylzyiln yeni bestecilik teknikleri agisindan esere hangi yenilikleri kazandirmigtir?

Bu problemler, eserin hem geleneksel Azerbaycan muzik unsurlari hem de ¢agdas piyano muzigiyle olan
iliskisinin daha kapsamli bir sekilde incelenmesini saglamayi hedeflemektedir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Hatira Ahmedli Cafer'in 6zellikle 1996 yilinda besteledigi Bayati serisinde yansittigi 6zgun
bestecilik Uslubu ve sanatsal yaklasiminin anlasiimasini derinlestirmek agisindan énemli bir degere sahiptir.
Geleneksel Azerbaycan muzigi unsurlarinin modern piyano tekniklerine entegrasyonunu ve eserlerde kullanilan
yenilik¢i bigimsel ve ritmik yapilari analiz ederek, kiltlrel miras ve gagdas ifade arasindaki karmasik etkilesime
Isik tutan bu arastirmanin bulgulari, Ahmedli Cafer’in eserlerini yorumlayan icracilar ve modern kompozisyon
baglaminda Azerbaycan muziginin gelisimini inceleyen akademisyenler i¢in ¢ok degerli bilgiler saglayacaktir.
Ayrica ¢alisma, Bayati serisinin hem Azerbaycan mizik geleneklerine ve ¢agdas piyano muiziginin zengin
repertuvarina kiltlrel ve sanatsal katkilarini vurgulayarak, Azerbaycan Turk muziginin ve ¢agdas besteciligin
daha iyi anlasiimasina ve bu alandaki bilgi birikiminin artmasina énemli bir katki saglayacaktir.

2. YONTEM

Bu makalede betimsel bir yontem benimsenmis olup, eserlerin mizikal, form, stilistik ve teknik unsurlari detayli
bir sekilde incelenmistir. Arastirma kapsaminda, eserlerin performans kayitlari analiz edilmis, nota tzerindeki
detaylar titizlikle incelenmis ve bu slregte godzlem, analiz ve karsilastirma gibi yontemlerden yararlaniimistir
(Creswell, 2014, s. 155). Ayrica, eserin icra edilmesi ile elde edilen niians ve teknik detay incelemeleri, analiz
ve gozlemlerle de desteklenmistir. Bu yontem, mizikal ifadeyi daha kapsamli bir sekilde ele almayi ve analiz
sonuglarini zenginlestirmeyi hedeflemistir (Yin, 2018, s. 98).

2.1. Aragtirmanin Etik izinleri
Yapilan bu galismada “Yuksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda

uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bdlumi olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykiri Eylemler” baslidi altinda belirtilen eylemlerden higbiri gergeklestiriimemistir.
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3.BULGULAR
3.1. Bayati No. 1

1996'da bestelenen eser, geleneksel bestelerin bircogundan farkli olarak iig portre olarak yazilmistir. Ozellikle,
Olgu cizgilerinin varhidina ragmen, besteci eser iginde ritmik isaretler belirtmemistir. Tipik olarak, besteler
icracilara yol gostermek i¢in zaman isaretleri veya acik ritmik yapilar igerir. Ancak bu Bayati'da ritmik yapi
aclk birakilmis, sadece eserin basinda ritme bir referans verilmistir. Parantez iginde sunulan bu referans,
icraciya bir sekizlik notaya badli iki on altilik notayi temel ritim olarak ele almasini sdyler. Bu notasyon, ritmi
yorumlamak igin tek ipucu olarak hizmet eder (Ahmedli Cafer, 2015).

Geleneksel ritmik isaretlerin yoklugu, icracilara daha fazla yorumlama 6zgurligl taninan kompozisyondaki
modernist egilimlerle uyumludur. Belirli bir ritmik yonlendirme olmamasi, icracinin kilttrel ve muzikal baglami
anlamasinin her seyden 6énemli oldugunu gdstermektedir. Ritme daha akici ve kisisel bir yaklasimi davet
ederek geleneksel uygulamalara meydan okur. icracilar eserle daha derin, daha sezgisel bir diizeyde iliski
kurmaya ve ritmi eserin kultlirel temelleriyle uyumlu bir sekilde kesfetmeye tesvik edilir (Smith, 2004, s. 128).

Sekil 1
Bayati No. 1, 1-7. bigller
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Ahmedli Cafer, 1996

Eser, Sekil 1de gorualdugu uzere 40 metronomda oldukga yavas bir tempoda baslamaktadir. Bu tempo,
meditasyon ve derin disiince havasi yaratarak, eserin atmosferini belirler. Baslangigtaki “mf” (mezzo forte)
dinamidi, ne ¢ok yodun ne de hafif bir tini 6nerir; bu, eserin dengeli bir ifade istegini isaret etmektedir.
Partisyon, tekrarlayan kisa motifler icermektedir. ilk dort dlgiide, her iki elde de hareket minimalize edilmis,
motifler belirli bir duzenlilikle yinelenmistir. Ritim agisindan eser, stabil ve tekrarlayici bir karaktere sahiptir.
1. 6l¢lide gelen re notasi ekseninde ikiser 6lcl ile sirasiyla yeni nota eklenmis ve bu sekilde ses kapasitesi
arttinimistir. 7. 6lglide eserin sonuna kadar ayni motifte gidecek olan re, mi, fa, sol slirekli bas (Basso Ostinato)
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 2
Bayati No. 1, 9 ve 10. dicller
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Sekil 2'de goruldugu Uzere 9. dlglide sag elde gorilen sekiz notalik motif, bestecinin kontrapuntal tekniklere
olan hakimiyetini yansitarak, onuncu olglide bas partisi i¢cinde retrograde (ters gevrilmis) bir sekilde yer
almaktadir. Bu teknik, hem melodik hem de ritmik bir zenginlik saglayarak, eserin dinamik yapisina derinlik
kazandirmaktadir. Bdylesi bir diizenleme, hem klasik kontrapuntal gelenegin hem de ¢agdas kompozisyon
yaklasimlarinin birlesimini yansitarak eserin genel yapisindaki modern ve yenilik¢i unsurlari giglendirmektedir.
Ayrica, motifin iki 6lglide farkl partilerde sunulmasi, miiziksel bir diyalog olustururken, piyanonun tinisal ve
teknik olanaklarini da ortaya koyar.

Sekil 3
Bayati No. 1, 13. 6lgu

Sekil 3'te goruldugu Uzere 13. dlgide melodi, Gglncl oktavdaki sol diyez Uzerinde bir duraklama yaparak
dinamik bir gegisin dnund agar. Bu duraklama, melodik ¢izgideki anlatimin durulmasini ve dinleyicinin dikkatinin
gegici bir sekilde odaklanmasini saglar. 15. dlgliye gelindiginde eslik figlrt yalniz bir sekilde devam etmekte,
ardindan 16. dlglde sag§ ele gegen melodik materyal ile yeni bir yonelim kazanmaktadir. Bu sirada sol elde
ters hareketin slrdurtlmesi, kontrapuntal bir yapi olusturarak iki el arasindaki diyalog hissini gli¢glendirir. 18.
Olgcude sekiz defa tekrarlanan fa diyez notasinda belirgin bir duraklama yapilmis, bu noktadan sonra mi ve
re diyez notalarina dogru inis gergeklesmistir. Bu inig, melodik bir gevseme ve dramatik bir ¢ozlime etkisi
yaratir.

Sekil 4
Bayati No. 1, 22. élgu
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20. olglide sag elde yer alan sekiz notalik motif, gevresinde ddngtisel bir hareketle ilerler; bu durum, esere
hem bir tekrar hissi hem de tinisal bir devamlilik kazandirir. Bu pasajin etkili bir sekilde ifade edilebilmesi
i¢in icracinin tuse kontrollinl hafif ve bagl bir sekilde uygulamasi, gizemli atmosferin korunmasina yardimci
olacaktir. 21. él¢lide bas hattinda mi bemol notasina ulasilarak bir baska odak noktasi olusturulmustur. Sekil
4'te goruldugu Uzere 22. dlgude ise motifin igerigindeki notalar kullanilarak bir armonik yapi insa edilmis ve
boylece bestecinin tematik materyali harmanlama becerisi vurgulanmistir. 23. di¢lide sag ve sol elde motifin
diz ve ters hareketlerinin es zamanl olarak verilmesi, eserin kontrapuntal yapisina dikkat gcekmekte ve
melodik materyalin iki farkli perspektiften ayni anda sunulmasini saglamaktadir. Bu teknik, eserin ifade glictni
artiran 6nemli bir yapi tasi olarak dne ¢ikmaktadir. 23. dl¢lide partisyonun bu bdlimu, dokusal yogunlugu
ve ritmik yogunlugu ile dikkat ¢ceken karmasik ve dinamik bir pasaj ortaya koyar. Fortissimo (ff) dinamigi,
icracinin tiim teknik ve ifade kabiliyetini talep eden doruk bir ana isaret eder. Ust kadro, hizla hareket eden on
altilik notalardan olusan bir dizi sunarak girdapli, enerjik bir doku yaratir. Bu motif armonik olarak zengindir,
kromatizm ve karmasik intervalik iligkiler kullanir, bu da gerilim ve ileri hareket katar. Sol el, sag eli daha
yavas hareket eden ancak ritmik olarak istikrarli bir bas gizgisiyle tamamlar. Eller arasindaki bu etkilesim,
Ust perdede akicl, virtliozite gerektiren bir hareket ile alt perdede tonal zemini olusturan armonik destek
arasinda bir kontrpuan sergiler. Motif, tematik gelisim, dokusal katmanlama ve artiklilasyondaki kontrastin
kasith bir sekilde kesfedildigini one slrerek, bestecinin yapisal bltunliginl ifade gesitliligiyle dengeleme
niyetini vurgular. Notasyon, artikilasyonda netlik ve hassasiyeti tesvik ederken, ifade kemerleri icraciyi teknik
zorluklara ragmen uyumlu bir mizikal ¢izgiyi stirdlirmeye yonlendirir.

Sekil 5
Bayati No. 1, 24. ve 25. dlcliler

24 alempo
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Muzigin bu bdlimunde, dinamikler ve artikilasyonlar ifadenin sekillenmesinde merkezi bir rol oynar. Agilis
Olglstindeki fortissimo (fff) kullanimi, ikinci olglideki mezzo-forte (mf) ile tezat olusturarak yodunlukta ani
bir degisim yaratir. Bu dinamik dalgalanma tematik zithdi vurgular. Buna ek olarak Sekil 5'te goruldigu Uzere,
24. dlgudeki ritardando, “rit.” terimiyle belirtildigi gibi, gerilimi yUkselten ve sonraki bdélime hazirlayan bir
yavaslama etkisi yaratir. Ani a temposu (orijinal tempoya donus) bir gecise isaret eder ve pargcadaki tempo ve
karakterdeki dramatik degisimi glclendirir. Ritmik hareket de dikkat gekicidir; daha uzun notalarin ardindan
daha hizli hareket eden daha kisa patlamalarin kullaniimasi, cliimleye hem kontrast hem de ivme katar.
Dinamikler, artiklilasyon ve temponun etkilesimi ile zengin bir mizikal manzara yaratilir. Eserin 26. dlglslinde,
geriye dogru hareket (bir dnceki motifin tersine gevrilmesi) sag elde gergeklestirilerek mizikal yapida bir
simetri ve denge duygusu yaratilir. Daha sonra sol elde gelen motifle birlikte bu geriye dogru hareket, motifin
ilk sunumuyla tezat olusturarak kompozisyon iginde yliksek bir ¢esitlilik hissi yaratir. Geriye donus tekniklerinin
kullanimi sadece kompozisyonel bir arag dedil, ayni zamanda eserin tematik gelisimini derinlestirmeye hizmet
eden etkileyici bir aragtir.

Sekil 6
Bayati No. 1, 32. ve 33. dlcliler
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Sekil 6’da goriildiigi lizere 32. dlcilide ritenuto ile yavaslayarak eserin bitirisi hissettirilir. Olgliniin sonunda
sag§ elde gelen la diyez notasinin Ustlinde bulunan puandorg ile bir nefes alinir. Burada pedal kullaniminda
yavas bir sekilde pedall kaldirmanin notanin havada kalmasi agisindan destekleyici olacagi disinulmektedir.
Eser 33. Olgude, uzun sireli giden soru cevaptan sonra morendo terimi ve farkli oktavlarda verilmis 4 piano
niansi (pppp) kullanilarak mi bemol, mi, ve fa diyez sesleri ile sol ekseninde son bulmaktadir.

Eserde, Tablo 1'de gorildugu lzere gelismis iki bélmeli form kullanimi, bestecinin muzikal yapiyi organize
etme ve temalari dinleyiciye etkili bir sekilde sunma ¢abalarini yansitmaktadir.

Tablo 1

Bayati No. 1, Form Analiz Tablosu

A Bolmesi A1 Bolmesi

1-22. dlgller 23-33. olcller

Bu form, muziksel anlamda bir gelisim saglarken ayni zamanda eserin dinamik yapisina katki sunar. Her
bolum, birbirinden bagimsiz olarak belirgin bir anlati sunarken, iki bolim arasindaki gegisler belirli bir stureklilik
ve gelisim duygusu yaratmaktadir. iki bdlmeli formda, temalar genellikle birinci bélimde tanitilir ve ikinci
bolimde bu temalarin bir ¢esit varyasyon veya gelisimi gorullr, bu da eserin yapisal butlnltiguni pekistirir
(Schoenberg, 1987, s. 112).

Fazla malzeme kullaniimamasina ragmen eserin dinamikligi oldukga dikkat ¢ekici bir 6zelliktir. Minimalist
bir yaklasim ile olusturulan yapi, muzikal ifade glicinu abartisiz bir bicimde ortaya koymaktadir. Eserin
yapilandiriimasinda kullanilan minimalizm, dinamik bir anlatim yaratmada onemli bir etki yaratmaktadir. Bu
durum, ozellikle muziksel motiflerin ve temalarin tekrariyla, dinleyicinin dikkatini strekli olarak canli tutar
(Sontag, 1977, s. 75). Bu sekilde, fazla malzeme kullaniimadan bile zengin bir ifade diline ulasiimis olur.

3.2. Bayati No. 2

Eledi mi dad ola
Feryat ola, dad ola
Korkuram garip 6lem
Aglayanim yad ola

S6zIU halk edebiyatindan olan bu Bayati, eserde s6z olarak kullanilmasa da bestecinin miziginde derin felsefi
anlamini olusturmasinda yardimci olmustur. Besteci Azerbaycan sdzli edebiyatindan olan anonim olarak
yazilmig bu Bayatrdan ilham alarak 1996 yilinda Bayati No.2'yi bestelemistir. Bu Bayat’'da tempo Adagio ve
Rubato olarak verilmistir. Bu Bayati'da bastan sona kadar dlgu gizgisinin olmamasi eserin dogacglama ve agit
karakterini ortaya koymaktadir. Agit ezgileri, herhangi bir halkin, herhangi bir ulusun mazik kulttrinin en eski
katmanlarina aittir. Kayiplarinin acisini gozyaslariyla, inleyerek, sarki sdyleyerek dokmeye duyulan evrensel
ihtiyac, ifade glicl ve berrakligiyla derinden hissedilen, agit melodilerini dogurmustur. Bu minyatlir eserde de
besteci agit motiflerini en ince gizgisine kadar hissettirmektedir.

Farhadova'ya gore cimlenin sonunda sesin azalmasi (inmesi), ayni motifin defalarca tekrari, garpmali notalar,
ayni nota etrafinda hareket, ses yuksekliginin degismesi, ruh gerginligi, hiziin tim bunlar agit motiflerinde
ortaya cikar (Farhadova, 1992, s. 47). Bestecinin eserinde de bu 6rnekleri gormek mimkiinddr.

Eser dogaglama formunda gibi yazilmis olsa da Tablo 2'de gériildiigii (izere form olarak iki bélmelidir. “iki
boimeli formda ilk bdimede esas temanin sunumu ve gelismesi ile karisilasilir. Bu bélme periyod ya da cimle
halinde verilmektedir. Ikinci bdlme ise ilk bélmede gelen fikrin tamamlanmasidir” (Tyulin, 1974, s. 114).

Tablo 2
Bayati No. 2, Form Analiz Tablosu

A Bolmesi A1 Bolmesi

1-38. Vuruglar 39-66. Vuruslar
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Sekil 7
Bayati No. 2, 1. satir
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66 vurustan olusan 2 No'lu Bayatr'da olgu ¢izgileri kullaniimadidi igin karisiklik olmamasi adina satir numaralari
ve vuruglar ile analiz yapiimistir. Sekil 7'de goruldugu Uzere Bayatrdaki garesizligi ilk notadan itibaren
hissettiren besteci 2. vurusta sag elde gelen ve tekrar eden mi notalari ile agit motifini piano (p) niansi ile
gOstermektedir. 4. vurusta agit motifinin do bekara inisi ruh gerginligin bir 6rnedi olarak géze ¢arpmaktadir.
Ayrica ayni motifin stirekli varyanth gelisini ¢aresizlik motifi olarak adlandirabiliriz.

Sekil 8
Bayati No. 2, 2. satir

Sekil 8'de goruldigl tzere 2. satir 8. vurus son sekizliginde gelen slisleme motifinde garpma notlarin hepsinin
vurgulanmamasi, amacin sol diyez notasina ulasma olmasi gerekmektedir. Bu sayede melodik yurlyuse katki
saglayacagi distnulmektedir.

Sekil 9
Bayati No. 2, 3. satir
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Melodik gelisim sulrekli yeni varyantlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Sekil 9'da goruldugu lzere 3. satirda 11.
vurusta sag elde gelen mi notasi, la notasina dogru inmekte ve garesizlik motifi daha da gerginlik yaratip
mi'den la notasina kadar ulasmaktadir. 12. vurusun iginde agit motifi bu sefer la notasindan verilmistir.

Sekil 10
Bayati No. 2, 6. satir
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Sekil 10'da goruldugu lzere 4. satir 13. vurusta israr ile la notasi “sitar” motifi ile kullaniimis ve gerginligi
tirmandirmistir. Burada crescendo niansi kullaniimasinin etki olarak dogru olacagi disunulmektedir. 15. ve 18.
vuruslar arasinda sag elde gelen la —do - la —do israrlari sonucu agit motifi 21. vurusta re notasina ardindan
da 22. vurusta fa notasina kadar ulasmistir. Ayni zamanda parganin basindan itibaren sol elde gelen (do
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diyez, sol diyez, do diyez) esligi 21. vurusta (fa diyez, do diyez, fa diyez'e) ylkselmistir. Bu ylkselme bizi 1.
bdlmenin doruk noktasina hazilamakta oldugunu sdyleyebiliriz.

Sekil 11
Bayati No. 2, 7. satir
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Sekil 11’de goruldugu Uzere 7. satirda 26. vurusta basta gelen sol bekar'in puandorg ile tutulmasi 27. vurusta
gelecek olan crescendo nuansinin daha etkili olmasina katki saglayacagi dusinulmustir. 27. vurusta sol elde
tekrar (do diyez, sol diyez, do diyez) esligine donls yapiimis 28. vurusta fa anahtarinda gelen (si, fa diyez, si)
esligi ile 1 oktav asagdidan crescendo nlansi ile etki arttinlmistir. Ayni zamanda sag elde inici kalip crescendo
ile kullanilarak alt oktavlara ulagsmis ve bas seslerin efekti kullanilarak agit motifinin yerini 6fkeye biraktidi
gozlemlenmistir. 8. satir 29 - 32. vuruslar arasinda (re, do, si, la) inici yonde yurlyus verilmis ve iki elin unison
kullanilarak forte (f) nlansinin kapasitesi arttirilmistir. Bu sayede gerginlik daha da tirmandiriimistir. Burada
daha dnce kullanilan motif uzatiimis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha 6nce oldugu gibi yine amag son notaya
ulasmak oldugu icin ki¢lk notalarin vurgulanmadan son notaya ulastirma amaci tasimasi gerekmektedir. 32.
vurustan sonra bir nefes ile baslanmasinin ifadeyi gliglendirecegi disunulmustur.

Sekil 12
Bayati No. 2, 9. satir

=35

T DA FTETETEY

Sekil 12'de gorildugu tzere 9. satir 33. ve 34. vurusta sag elde daha 6nce karsimiza 13. ve 14. vuruslarda sol
anahtarinda la notasinda c¢ikan israr motifi, bu sefer fa anahtarinda fa notasi ile verilmistir. Ardindan 6fkenin
doruk noktasi hizlanarak 35. ve 36. vuruslarda sag elde gelen israr motifi si notasina yukselmis crescendo
ndansi ile desteklenmistir.

Sekil 13
Bayati No. 2, 10. satir

Sekil 13'te goruldigl dzere 10. satir 37. vurusta iki elde unison kullanilarak 2 kere mi notasi tirmandirilarak
38. vurusta 2 kere verilen la notasina accelerando ile ulasir. Israr motifi daha dnce karsimiza 4 nota tekrari
ile cikarken burada 2 nota tekrar ile gelmesi ve bestecinin kisaltiimis olarak kullanmasi kabullenme gibi
anlasilabilir. 38. vurusun 2. sekizliginde gelen unison la notasinda besteciginin belirttigi puandorg ile birinci
bolme tamamlanir. Eserin basindan itibaren verilen garesizlik, i¢gsel buhran ve agit motiflerinin tirmandirilarak
yerini 6fkeye biraktigi gdzlemi yaratmistir. Ayni zamanda ruh gerginli§i doruk noktasina ulasiimistir. 27. ve 28.
vuruslarda baslayan crescendo niansinin 10. satirda 2 forteye ulastiriimasi ve 6lgu baslarinda kullanilacak
olan pedal ile piyanonun nians kapasitesinin arttirilip bestecinin vermek istedigi fikir ile dogru orantil
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olacagl duslnllmuistir. 39. vurusta 2. bdlme karsimiza gikmaktadir. Agit ve garesizlik motifi tekrar kendini
gostermektedir ancak bu sefer iki elde de 1 oktav yukardan verilmistir. Bu gelisinde agit motifinin gerginlik
tirmandirmamasi 6limu kabullenme olarak gorulebilir. 1. bélmenin sonunda 6fke patlamasinin ardindan gelen
bu fikrin de bunu desteklemekte oldugu gézlemlenmistir.

11. satir 41. ve 42. vurusta 1 oktav yukardan 3. vurustaki gelisi ile ayni sekilde verilmistir ancak basta gelen agit
motifi karakter 6zelligini tagimamaktadir garesizlik motifi ile ayni karakterdedir. 14. satir 53. ve 54. vuruslarda
sag elde israr motifi la notasinda oktav olarak kullaniimis sol elde “sitar” motifi ile desteklenmistir.

Sekil 14
Bayati No. 2, 17. satir
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13. ve 14. vurusta gelenden farkl olarak. 15. ve 16. vuruslarda la notasi do notasina tirmanirken 1. bélmeden
farkli olarak 2. bélmede bu sefer 55. ve 56. vuruslarda sag elde oktav si notasi inici bir sekilde 57. vurusta
la notasina ulasmaktadir ve kabullenisi destekler niteliktedir. 58-60. vuruslar arasinda 5. ve 6. vurustaki agit
motifi ayni sekilde kullaniimistir. Daha 6nce 55 ve 57. vuruslarda sag elde karsimiza ¢ikan ve la notasina
ulasan inici yUrayus, Sekil 14'te goruldigu Gzere 61-66. vuruslar arasinda bu sefer devami niteliginde sol elde
inici (sol diyez, fa diyez, fa bekar) notalari ile mi notasina ritenuto terimi ile inis yapip eser son bulur.

icracilara notlar: Eserin temasinin 8liim ve agit oldugu g6z éniinde bulundurulmasi, bu nedenle konusur gibi
galinmasinin dogru olacagi disunulmustir. Romantik bir temada galinmasi yerine regitatif olmasi daha dogru
olacaktir. Tekrar eden notalarin tek parmak numarasi ile galinmasi daha etkili ve ciddi bir ton ¢ikarmak igin
onerilir. Degisen parmak numaralari (6r.3-2-1) kullanilarak galinmasinin, hissettirilmek istenen fikrin yapisina
uymayacagi distnilmus bu nedenle dnerilmemektedir.

3.3.BayatiNo. 3

Sandik Uste gezerim
Sandiga gll bezerim
Agir elin kizryim

Gurbet elde gezerim

Besteci Azerbaycan s6zll edebiyatinda olan bu anonim Bayati'dan ilham alarak 3 numarali Bayati eserini
bestelemistir. 3 porte kullanilarak yazilan bu eser 5/8'lik 6l¢lide moderato tempoda yazilmistir. Eser boyunca
Olcl ritim birimleri degismektedir. Kugik ikili (k2) motiflerden olusan lglemeler (la diyez, si, si) ve (do diyez,
re, re) karsimiza gikmaktadir. Eserin sonuna kadar U¢lemeler devam etmektedir. Ancak tartim 5/8, 4/8, 6/8'lik
olarak cesitlilik gostermektedir. Bu nedenle eser seslendirirken diiz ¢almak yerine degisen tartimlara gore
vuruslarin hissini vermek eserin daha etkili icrasinda katki saglayacaktir. Besteci 3 numarali Bayatisinda
Olgu gizgisi kullanmistir. Bu Bayati, Tablo 3'te goruldigu Uzere 2 periyod, 4 climleden olusan tek bdlmeli
form yapisindadir. Tyulin bu formu, “Tek bolimlt formda verilen materyal periyod ve climle tekrarlarindan
olugsmaktadir” olarak agiklamaktadir (Tyulin, 1974, s. 110).

Tablo 3

Bayati No. 3, Form Analiz Tablosu

A Bolmesi

1. Periyod 2. Periyod

a cimlesi al cumlesi a2 cimlesi a3 cumlesi
1-12. dlguler 13-22. olguler 23-30. olcller 31-33. dlgdler
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Sekil 15
Bayati No. 3, 1. ve 2. éicgller
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Sekil 15'te goruldigu tzere 5/8'lik 6l¢l biriminde mezzo forte (mf) nlansi ile baslayan eserde, ligleme motifleri
oldukga yalin kullaniimis ve soru cevap niteligi tasimaktadir. 2. él¢clide tartim dedismis ve 4/8'lik 6l¢U birimi
kullanilmistir. Bu 6lglide la diyez - si diyez blyUk ikili (B2) araliklarla eslige sag eldeki si ve re’nin oktavli
harektine cevap vermektedir. 3. dlglide 5/8'lik tartima geri donilmis ve sol elde biyik ikili (B2) araliklarla
ylruyUs yapiimaktadir. 5. dlglide Uglemelerin devam etmesine ragmen yurlyuls degisime ugramaktadir. Eksen
yerini degistirmis, bas mi ve sol'e donidsmustdr.

Sekil 16
Bayati No. 3, 7-9. digliler
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Sekil 16'da gorildigu Uzere 7. 6lgl 7/8'lik tartimda, sol elde ikili notalar ile si etrafinda donmektedir. 8. olgu
4/8'lik 6l¢l biriminde la diyez -do diyez notlari arasinda israrla surdurulirken, 9. dlglide 5/8'lik tartimda si'nin
eksenine bir de mi eklenmistir. Burada 3. sekizlikte gelen mi notasi noktall dortlik olarak kullaniimis ve bu
sayede havada birakilmis hissi yaratilmistir. Ancak tamamlayici si —si notalari israri sirdidrmektedir. 13. dlglide
1. 6lgldeki motif, bu sefer klgik yedili aralik (k7) olarak basta verilmistir. Bu dlglide daha 6nce 1. dlglide
gordigumuz gibi si-si, re-re, si-si, re-re yurlylsu tekrar kendini gosterir. Buraya a1 cimlesi diyebiliriz. 14.
Olcl 6/8'lik tartimda, daha 6nce gelen blyk ikili araliklar (B2) yerini kiiclk yedili araliga (k7) birakmistir. 15.
Olglde 5/8'lik olgu birimine geri donus yapilir. 16. dlglide daha 6nce sol elde olan oktav motiflerini bu sefer
sag elde gormekteyiz.
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Sekil 17
Bayati No. 3, 21 ve 22. élgller
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Sekil 17'de goruldugu Uzere 21-22. Olgide sad elde siyah sol elde beyaz notalarla pentatonik inis
godzlemlenmektedir.

Sekil 18
Bayati No. 3, 23-24. élgller
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Sekil 18'de goruldugu Uzere 23. dlglde tekrar klguk motiflerden olusan a bolmesi gelmektedir. 24. diglde
4/8'lik tartim tekrar kendini gostermektedir. Bu dlglide daha 6nceden alistigimiz oktav kalibi yerini 9’lu araliga
birkmaktadir. 27. dlglide 4. kez a motifi alt rejisterde duyurulur. 28. 6lgu ve 29. dlglnin ilk iki sekizliginde
kuguk ikili (k2) araliklarla yukari yonlu yurtyls gozlemlenmekte ve bizi eserin bitisine yonlendirmektedir. 29.
dlclide 5/8'lik tartima gegis yapilir. Olgiiniin son (i sekizligi ve 30. dlglide ise (la diyez,si, si) notalari israrla
vurgulanarak 8 kere gelmektedir. 31. 6lgu aTin tekrari olarak gelmektir. Ancak farkl olarak la bemol notasi bu
sefer la bekar olarak verilmistir. Eser Sekil 19'da gorildigi lGzere iki forte (ff) nliansi ile 33. dlglide sona erer.

Sekil 19
Bayati No. 3, 33. dlgl
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4.SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Hatira Ahmedli Caferin piyano igin yazdigi U¢ Bayat’nin analizi, bu eser {izerine Tiirkiye’de yapilan ilk
kapsamli akademik galismadir. Bu ¢alismada eser, ayrintili nota analizi ve orneklerle desteklenerek titizlikle
incelenmistir. Azerbaycan s6zli edebiyatinda derin kdkleri olan ve genellikle anonim siir formlari olarak kabul
edilen Bayatilar, besteci igin derin bir ilham kaynagdi olmustur. Azerbaycan’in zengin folklorik geleneklerinden
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beslenen Ahmedli Cafer'in galismalari, bu geleneksel formlarin kdltirel 6zinli modern bir kompozisyon
perspektifiyle birlestiriyor ve kendine 6zgu sanatsal vizyonunu yansitan yenilikgi unsurlar sunuyor.

Yedi heceli dizelerden olusan bir dortlik formati etrafinda yapilandirilan Bayatilar, Azerbaycan halk siiri ve
muziginin merkezinde yer alir. Ahmedli Cafer, bestelerinde bu siirsel ve muzikal formlari geleneksel sinirlarini
genisleterek gagdas bir gergeveye uyarliyor. Birinci ve Uglincu Bayatilar, bilingli bir yapisal butlnligu yansitan
tam 33 dlgiiden olusur. Ol gizgileri olmayan serbest bir vezinde bestelenmis olan ikinci Bayatr'da bile, titiz
bir analiz, 2/4’lik zamanda sayildiginda 33 6lglye karsilik geldigini ortaya koyar. Yapisal dengeye bu bilingli
baglilik, bestecinin tutarh ve kasith bir muzikal anlati olusturma konusundaki kararlihdini gosterir.

Ahmedli Caferin Ug¢ Bayati adli eseri, folklorik ilhamin modern miizik teknikleriyle dénistiiriildigii piyano
yazimina yenilikgi yaklasimini érneklemekte ve sadece ritmik gesitlilik dedil, ayni zamanda yaratici melodik
ve armonik kesifler de sergilemektedir. Ornegin, liclincili Bayatrda 5/8'lik bir zaman isaretiyle baslayan ve
dinamik bir sekilde gelisen degisken ritmik yapilar, bestecinin geleneksel ritmik unsurlari gagdas bir Uslupla
dokuma yetenegini gostermektedir. Bu yaklasim, Bayatilarin kulturel kdkenlerini onurlandirmakla kalmamakta,
ayni zamanda onlari modern bir dinleyici kitlesi i¢in yeniden hayal ederek kiresel bir mizik badlaminda alakali
ve ilgi gekici hale getirilmesini saglamaktadir.

Ahmedli Cafer’in Ug Bayati eseri, kiiltiirel mirasin koruyucusu ve modern piyano edebiyatinda bir yenilikci olarak
ikili rolinl vurgulamaktadir. Cafer’in gelenek ile yeniligi dengeleme becerisi, bu eserleri hem Azerbaycan hem
de uluslararasi mizik repertuvarina énemli katkilar olarak konumlandiriyor. Azerbaycan folklorunun stilistik
0zund modern besteleme teknikleriyle birlestirerek, gegmis ve bugtin arasinda bir kdpru olusturuyor ve 20.
ve 21. ylzyil piyano muzigi anlayisini zenginlestiren farkl bir bakis agisi sunmaktadir. Bu nedenle, bu galisma
yalnizca yeterince incelenmemis bir esere i1sik tutmakla kalmamakta, ayni zamanda Ahmedli Cafer'in mizik
repertuvarina yaptigi katkilarin sanatsal ve kiltlirel dnemini de vurgulamaktadir.

3 Bayati eserinin form incelemesi sonucunda su bulgular elde edilmistir.

* 1ve 3 no'lu Bayati 3 porte, 2 no’lu bayati ise 2 porte kullanilarak yazilmistir.

e 1ve 3 no'lu Bayatrda dlgu ¢izgisi var, 2 no’lu Bayati'da Ol¢u gizgisi yoktur.

¢ 1ve 2 no’lu Bayatrda tartim kullanilmamis, 3 no’lu Bayati da kullaniimistir.

o 3 Bayati'da da tempo besteci tarafindan belirtiimistir.

e 1ve 2 no'lu Bayati iki bolmeli form, 3 no’lu Bayati tek bélmeli form olarak bestelenmistir.

« Ug Bayatrda vatan ézlemi gézlemlenmistir.

o Besteci diger eserlerinde kullandigi “sitar” motifini 2 no’lu Bayatrda da kullanmistir.

« Esere esin kaynagi olan Bayatilar'in konusu Ug bayati adl eserde de korunmustur.

« Uc Bayati da farkli karakterlerde yazilmistir.
Bu calismada, piyanistlerin ilgisini cekebilecek nitelikteki U¢ Minyatiir Bayati adli eserler, form, miizikal yapi
ve ¢alim teknikleri agisindan detayl bir sekilde incelenmistir. Eserlerin stilistik ve teknik analizleri, piyanistlere
hem performans hem de yorumlama agisindan yeni perspektifler kazandirmayi amaglamaktadir. Eserlerin

hem geleneksel halk muzigi 6gelerini modern kompozisyon teknikleriyle birlestirmesi hem de farkli karakter
ve formlariyla dikkat gekmesi, icracilar igin zengin bir repertuvar kaynagi sunmaktadir.

Bu baglamda, bu analiz yalnizca Ahmedli Cafer’in eserlerine akademik bir katki saglamayi degil, ayni zamanda
icracilara ilham vererek bu tlr 6zgun ve yenilik¢i eserlerin sahnelerde daha sik yer almasini tesvik etmeyi
hedeflemektedir. Ozellikle eserin ritmik yapilari, armonik tercihleri ve teknik zorluklari, piyanistler igin hem
sanatsal hem de teknik agidan yeni deneyimler sunma potansiyeline sahiptir. Bu ¢alisma, eserin performans
potansiyelini ortaya koyarak muzik diinyasinda hak ettigi degeri bulmasina katki saglamayi ummaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

This study consists of a detailed analysis of Hatira Ahmedli Cafer’s piano piece titled “Uc Bayati”. Hatira
Ahmedli Cafer, who is a professor in the composition department of Hacettepe University Ankara State
Conservatory, is a composer who attracts attention with her compositions as well as her academic success.
The composer, who uses elements of folk music in most of her works, blends them with contemporary music
in a very skillful way. Azerbaijani origin Turkish composer Ahmedli Cafer started her musical life with piano
training at a young age. In this way, she makes a great contribution to the piano repertoire with the pianistic
writing style she uses in her works. She composed “Ug Bayati” in 1996 in Ankara. Manis, which we see in
ancient Turkish oral literature, are also found in Azerbaijani oral literature as Bayati. The composer composed
the work inspired by these Bayati, which are anonymous, consisting of one quatrain and sung in 7 syllable.
The first performance of the work was given by the pianist Prof. Dr. Lilian Maria Tonella Tlzun, a faculty
member of Anadolu University, at the Erimtan Museum of Archaeology and Art in Ankara on 8 March 2016.
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Hatira Ahmedli Cafer'in solo piyano igin “U¢ Bayati” adli eserinin incelenmesi

Ahmedli Cafer’'s Three Bayati emphasises her dual role as a guardian of cultural heritage and an innovator in
modern piano literature. The composer’s ability to balance tradition and innovation positions these works as
important contributions to both Azerbaijani and international musical repertoire.

2. Method

In this article, a descriptive study has been conducted and the musical, formal, stylistic and technical elements
of the work have been analyzed in detail. The data were obtained by performing the piece, analyzing the
recordings and examining the sheet music.

3. Findings, Discussion and Results

The analysis of Hatira Ahmedli Cafer’s Three Bayati for piano is the first comprehensive academic study
on this work in Turkey. The stylistic and technical analyses of the works aim to provide pianists with new
perspectives in terms of both performance and interpretation. Drawing on the rich folkloric traditions of
Azerbaijan, Ahmedli Cafer's works combine the cultural essence of these traditional forms with a modern
compositional perspective and present innovative elements that reflect her unique artistic vision. The first
and third Bayati consist of exactly 33 measures, reflecting a conscious structural unity. Even the second
Bayati, composed without measure lines, corresponds to 33 measures when counted in 2/4 time. This shows
us that the composer composed her works meticulously down to the smallest detail. Bayati No. 2 does not use
a measure line, which is consistent with the Anonymous quatrain Bayati that the composer was inspired by.
In this Bayati, which has a lament theme, no measure line is used, allowing the performer freedom to reflect
expressions such as sighing and inner depression. In Bayati No. 1 and 3, the writing of 3 staves, which we do
not encounter frequently in the piano repertoire, is noticeable. This shows that the composer tried to express
what she wanted to express in her work with contemporary music elements without putting herself in a
mould. Bayati No. 3 deals with the subject of homesickness and this subject is frequently encountered when
the composer’s other works are examined. At the same time, the variable rhythmic structures in Bayati No. 3
show the composer’s ability to weave traditional rhythmic elements with a contemporary style. This approach
not only honors the cultural origins of the Bayati’s, but also re-imagines them for a modern audience, making
them relevant and engaging in a global musical context. In this context, this analysis aims not only to make
an academic contribution to the works of Ahmedli Cafer, but also to inspire performers and encourage such
original and innovative works to appear on the stage more often. By revealing the performance potential of
the work, this study hopes to contribute to its finding the value it deserves in the music world.
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