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RESiM VE SINEMA iLiSKiSi BAGLAMINDA
ANDREY TARKOVSKi FILMLERINDE KAP! iMGESi

THE IMAGE OF THE DOOR IN ANDREI TARKOVSKY’S FILMS IN THE CONTEXT OF
THE RELATIONSHIP BETWEEN PAINTING AND CINEMA

Cenan OZTURKLER"

0z

Arastirmanin amaci, Andrey Tarkovski sinemasindaki kapi imgesini resim ve sinemanin dilsel
iliskisi Uzerinden degerlendirmektir. Bu baglamda arastirmanin ilk bélimiinde, resim ve
sinema sanatlari arasindaki dilsel iliski incelenmis, ikinci béliimde ise Andrey Tarkovski’nin bir
ifade araci olarak kullandigi kapi imgesi, resim ve sinemanin dilsel iliskisi tzerinden ele
alinmistir. Konu kapsaminda Tarkovski’nin “iz Striici” ve “Ayna” isimli filmleri incelenmistir.
Arastirmanin sonucunda ise sinemanin anlam yaratimi konusunda resmin dilinden etkilendigi
ve kapi imgesinin resimde oldugu gibi Tarkovski sinemasinda da 6nemli bir ifade araci oldugu
sonucuna varilmistir. Arastirma siirecinde dokiiman analizi yéntemi kullanilmistir. Arastirma
konusu ile ilgili elektronik ve basili ortamda yer alan kaynaklar incelenerek gerekli veriler elde

edilmistir. Ayrica arastirmaya dahil edilen sanat eserleri ise bigim ve igerik agisindan
degerlendirmeye yardimci olan gostergebilim yontemi kullanilarak analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Andrey Tarkovski, Resim, Sinema, Kapi, imge

Abstract

The aim of the research is to evaluate the door image in Andrey Tarkovsky's cinema through
the linguistic relationship between painting and cinema. In this context, in the first part of the
research, the linguistic relationship between the arts of painting and cinema was examined,
and in the second part, the door image used by Andrey Tarkovsky as a means of expression
was discussed through the linguistic relationship between painting and cinema. Within the
scope of the subject, Tarkovsky's films "The Stalker" and "The Mirror" are examined. As a
result of the research, it is concluded that cinema is affected by the language of painting in
terms of creating meaning and that the door image is an important means of expression in
Tarkovsky's cinema as well as in painting. The document analysis method was used in the
research process. The necessary data were obtained by examining the electronic and printed
sources related to the research topic. In addition, the works of art included in the research
were analyzed using the semiotic method, which helps in evaluation in terms of form and
content.
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Giris

Arastirmanin amaci, Andrey Tarkovski filmlerindeki kapi imgelerini resim ve sinemanin dilsel iliskisi
tizerinden degerlendirmektir. insanoglu, tarih boyunca duygularini, diisiincelerini, deneyimlerini,
inanclarini ve cevresinde taniklik ettigi durum ve olaylarin gorsel kayitlarini tutarak gelecek nesillere
aktarma ihtiyaci duymustur. Bu ihtiyaci dogrultusunda, yasadigi donemin teknolojik imkanlari
Olgilslinde yeni teknik ve yontemler gelistirmenin yollarini aramistir. Bu arayis, magara duvarlarinda
baslamis ve gliniim{iz dijital cagina kadar devam etmistir.

Goruntuler Gretmek amaciyla gelistirilen her teknik ve yontem, resim sanatinin dilsel gelisimine,
ifade ve anlatim olanaklarina katkida bulunurken, ayni zamanda farkh sanat dallarinin da ortaya
citkmasini saglamistir. Bu sanat dallarindan biri de sinema olmustur. Sinema, ortaya ciktigi ilk glinden
itibaren resim sanatiyla gicli bir bag kurmustur. Gorsel sanatlarin bir dali olarak sinema, resim
sanatindan bliyik 6lclide etkilenmis ve kendi anlatim dilini, resim sanatinin dilini kullanarak insa
etmistir. Resim sanatinin anlatim olanaklarini kendi anlatimlarinin ¢ikis noktasi olarak kullanan
yonetmenler igin resim ve sinema iliskisi olduk¢a ©nemli bir konu olmustur. Bu baglamda
arastirmanin ilk bolimiinde resim ve sinemanin dilsel iliskisine deginilecektir.

Resim sanatinin dilsel olanaklarindan etkilenen yonetmenlerin basinda Sovyet sinema yonetmeni
Andrey Tarkovski gelmektedir. Tarkovski, filmlerinde resimsel etkilere 6nem vermis ve bununla
birlikte siklikla sanat tarihinden referanslar kullanmistir. Ancak bu referanslar, arastirma baglaminda
kapi imgesi ile sinirh tutulmustur. Dolayisiyla arastirmanin ikinci béliminde Andrey Tarkovski’nin
bir ifade araci olarak kullandigi kapi imgesi, resim ve sinemanin dilsel iliskisi Gzerinden ele alinacaktir.
Konu kapsaminda Tarkovski’nin “iz Siirlicii” ve Ayna” isimli filmleri incelenecektir. Arastirmanin
sonug¢ boéliminde ise sinemanin anlam yaratimi konusunda resmin dilinden etkilendigi ve kapi
imgesinin resimde oldugu gibi Tarkovski sinemasinda da 6nemli bir ifade araci olduguna dair
bulgular paylasilacaktir.

Yontem

Bu makalede “dokiiman analizi yontemi” kullaniimistir. Nitel arastirma yontemlerinden olan
dokiiman analizi yontemi, basili ve elektronik ortamlarda yer alan tiim bilgi, belge ve kaynaklarin
sistematik bir sekilde incelenmesi ve degerlendirilmesi icin kullanilan bir arastirma yontemidir.
Dolayisiyla arastirma siireci bu yontem cergevesinde yiiriitilmis ve arastirmanin konusu ile iliskili
olarak, elektronik ve basili ortamda yer alan kaynaklar incelenerek gerekli veriler toplanmistir. Ayrica
arastirmada yer verilen sanat eserleri, gorsel dgelerin bicim ve icerik agisindan degerlendirilerek
sosyal, kiltirel, tarihsel vb. baglamlarla iliskilendirmesine ve anlasilmasina yardimci olan
“gostergebilim yontemleri” kullanilarak ¢ozimlenmistir.

Resim ve Sinema Arasindaki Dilsel iliskinin incelenmesi

insanoglu, tarih boyunca duygularini, diisiincelerini, deneyimlerini, inanglarini ve cevresinde taniklik
ettigi durum ve olaylarin gorsel kayitlarini tutarak gelecek nesillere aktarma ihtiyaci duymustur. Bu
baglamda “géruntiler, insanin disincelerini aktarmakta kullandigi ilk ara¢ olmustur” (Yildiz,
2014:62). Gorintiler Gretebilmek icin ise yasadigi donemin teknolojik imkanlarina gore farkh teknik
ve yontemler gelistirmistir. Tarih dncesi donemlerde magara duvarlarinda baslayan bu serliven,
glinimuz dijital ¢aga kadar devam etmis ve goriintiler, tarih boyunca siirekli olarak gelisim
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gostermistir. Gorlntiller tiretmek amaciyla gelistirilen her teknik ve yontem, resim sanatinin dilsel
gelisimine, ifade ve anlatim olanaklarina katkida bulunurken ayni zamanda farkli sanat dallarinin da
ortaya ¢tkmasini saglamistir. Bu sanat dallarindan biri de sinema olmustur.

Sinema, ilk ortaya ciktigi donemden gilinlimiize kadar resim sanati ile siki bir iligki icinde olmustur.
Gorsel sanatlarin bir dali olarak sinema, resim sanatindan biiyik dlciide etkilenmis ve kendi anlatim
dilini, resim sanatinin dilini kullanarak insa etmistir. Resim sanatinin anlatim olanaklarini kendi
anlatimlarinin ¢ikis noktasi olarak kullanan ve sinemanin “yeni imkanlarinin kesfedildigi bir yolculuk
olarak goren yonetmenler icin resim-film iliskisi oldukg¢a verimli bir toprak” (Gllsen, 2016:317)
olmustur.

Resim ve sinema arasindaki bu dilsel ortakligi anlayabilmek icin aralarindaki kompozisyon kurallarina
dikkat edilmelidir. Mas ve Espas, acik ve kapali kompozisyon, zitlik ve denge, nokta ve ¢izgi, doku ve
leke, 151k ve goblge, renk ve perspektif vb. tim bu elemanlar resim sanatinin dilsel 6geleri olmakla
birlikte sinemada da kullanilmaktadir. Diger yandan sinema teknik, dil ve anlatim acisindan resimden
ayri duslinlilemeyecegi gibi fotograftan da ayri distinlilememektedir. Bunun nedeni sinemanin bir
yandan resmin dilini kullanirken diger yandan fotografin teknik imkanlarindan faydalaniyor
olmasidir. Sinemanin icadina giden yolda atilan ilk adim, fotografik gorintilerin ortaya cikisi
olmustur. Fotografik goriintlii elde etme konusunda yasanan gelismeler ise sinemanin temellerini
olusturmustur. Dolayisiyla kamera araciligiyla elde edilmis mekanik goriintiler olmalari sebebiyle,
dilsel baglamda birlikte degerlendirilmeleri gerekmektedir.

ilk ortaya ciktiklari dénemlerde &nce fotografin, sonrasinda ise sinemanin “sanatin temel ilkelerini
miikemmel sonuglara ulastirabilen” (Antmen, 2010:11) mekanik dogalari, onlarin sanat olarak kabul
edilip edilmemeleri konusunda birtakim tartismalari beraberinde getirmistir. Fotograf ve sinemaya
“elestirel bir gdzle bakan bircok kisi, mekanik bir islem sonucu olustugundan sanat olamayacagini
distnuyorlardi. Aksi gorlisi savunanlar ise kameranin da resim fircasi gibi sanat Uretmek icin
kullanilabilecek sayisiz aragtan biri oldugu goristini savundular” (Hacking, 2015:112).

Mekanik yollarla elde edilen gorintilerin sanat olmadigl ve dolayisiyla bir dilinin de olamayacagi
gorisiini savunanlardan birisi de ingiliz yazar ve sanat elestirmeni John Berger (1926-2017)
olmustur. Berger, “O Ana Adanmis” isimli kitabinda, mekanik gérintilerin bir dili olamayacagini
savunmaktadir. Ona gore; resim sanatinin aksine mekanik gorintiler “gérinimden ceviri
yapmazlar. Onlardan alinti yaparlar” (2011:90) ifadelerini kullanmaktadir. Ancak Susan Sontag
(1933-2004), “Fotograf Uzerine” isimli kitabinda, fotografin dilini “resim sanatinin sézliigiine
basvuran asalak bir dil” (2011:166) olarak tanimlamakta ve bdylece mekanik goriintilerin de bir dili
oldugunu kabul etmektedir. Berger ve Sontag’in ifadeleri, fotograf icin olsa da teknik olarak sinema
icinde gegerlidir.

Tirk sanatgl, akademisyen ve yazar Mehmet Yilmaz (d. 1963) ise “Fotograf Resimdir” isimli
kitabinda, mekanik yollarla elde edilen gorintilerin de bir resim yapma yontemi oldugunu ve dogal
olarak resmin dilini kullandigini savunmaktadir. Yilmaz kitabinda; “ister kalem, ister boya ve firga,
ister makine ve kimya, isterse bilgisayar araciligiyla elde edilsin, bir ‘resim’ nihayetinde ‘sabit bir
goruntl’dir. Bu gorlinti kagit ya da tuval gibi ylzeyde de olabilir, dijital ortamda da” (2013:16)
ifadelerini kullanmaktadir. ingiliz ressam ve yazar David Hockney (d. 1937), “Resmin Tarihi” isimli
kitabinda, Yilmaz'in ifadelerini desteklemekte ve konuyu bir baska noktaya tasimaktadir.

Hockney, pesi sira cekilen fotografik gortintilerin sirasiyla oynatiimasina dayanan sinemanin da bir
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resim yapma sekli oldugunu ve fotograf gibi onun da resmin dilini kullandigini ileri siirmektedir.
Hockney’e gore sinema, diger gorsel sanat dallarindan bariz bir sekilde ayrilmaktadir ancak “yine de
bir tlr resimdir, bu nedenle ortak bir tarihin parcasidir” (2017:324).

Bir yonetmen, filmlerinde kullanacagi sahnelerin tasarimini yaparken bir ressamin tuvalini kompoze
etmesine benzer sekilde bir yontem izlemektedir. “Resimsel ilkeler, kompozisyon, perspektif,
derinlik, 1sik, renk vb. kimi yonlerden sinemacilar icin de gz onilinde bulundurulmasi gereken
ogelerdir” (Yilmaz, 2022:91). Dolayisiyla yénetmen bu asamada resim sanatinin kompozisyon
bilgisine ve anlam yaratim yetenegine basvurmaktadir.

Gorsel 1. Nuri Bilge Ceylan, Kuru Otlar Ustiine, 2023, Film, 3 s. 17 dk., IMDB.

Bu duruma, Tirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Nuri Bilge Ceylan’in (d. 1959), 2023 tarihli
“Kuru Otlar Ustiine” filmi (Gorsel 1) 6rnek olarak gosterilebilir. Ceylan, filmlerinde karakterlerin
duygu durumunu izleyiciye aktarabilmek igin siklikla resim sanatinin anlatim diline bagvurmaktadir.
Bu filmlerden biri olan “Kuru Otlar Ustiine”, Tiirkiye’nin Dogu Anadolu bélgesinde gérev yapan geng
bir resim 6gretmeni olan Samet’in bakis agisindan cografyaya, bu cografyada yasayan insanlarin
zorlu yasamlarina, micadelelerine ve i¢ dlinyalarina dair bir panorama sunmaktadir. Ceylan’in
filminde yer verdigi bu sahne (Gorsel 1), siradan bir manzara degildir. Romantizm akiminin énemli
sanatgilarindan Caspar David Friedrich’in (1774-1840) 1818 tarihli “Sis Denizi Uzerinde Bir Gezgin”
isimli (Gorsel 2) eserinden ilham alinarak olusturulmus bir kompozisyondur.

Gorsel 2. Caspar David Friedrich, Sis Denizi Uzerinde Bir Gezgin, 1818, Tuval Uzerine Yagl Boya, 75x95 cm. Hamburg
Sanat Mizesi, Hamburg, Almanya.
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18. ylzyilda yasanan Aydinlanma Hareketi’in rasyonel dislince anlayisina karsi bir tepki olarak
dogan Romantik sanat, sanatginin i¢ diinyasina, bununla birlikte “coskulu duygulara, insan
psikolojisindeki kargasaya ve doganin hayranlk uyandirici glicline” (Farthing, 2014:267) 6nem
vermektedir. Bu baglamda romantik sanatcilar, genellikle duygu yogunlugunun 6n plana ciktigi
hayali manzaralar tasvir etmislerdir. Bu sanatcilarin basinda gelen Alman ressam Caspar David
Friedrich’in resimlerinde “insanlar, onlara degil de onlardan bakmamizi, kendimizi onlarin yerine
koymamizi, gordiklerini gorlip doganin goérkemli manzarasinda kendimizi onlar gibi 6nemsiz
hissetmemizi saglayacak sekilde sirtlarindan gizilmistir” (Eco, 2019:296). Friedrich, “Sis Denizinin
Uzerinde Bir Gezgin” isimli eserinde (Gérsel 2), diinyadan ve toplumdan soyutlanmis, ruhsal olarak
sinira dayanmis ve karmasik duygular icinde olan bir figliri tasvir etmistir.

Friedrich’in gezgini, kendisini toplumdan soyutlamis bir figlir olarak “sembolik anlamda varolus
ucurumunun kenarindadir. Dagin tepesinde hem fiziksel hem de duygusal bir tercih ile kars
karsiyadir; ya kendisini bilinmeyene dogru atarak yasamini sonlandiracak ya da degisime ugramis bir
adam olarak geri donecektir” (Farthing, 2014:267). Ceylan ise filminin Friedrich’ten referans verdigi
bu sahnesinde, izleyiciyi Samet karakteri Uzerinden benzer varolussal duygularla ylzlestirmeyi
amaglamistir. Bu durum, resim ile sinemanin anlam yaratimi agisindan nasil benzer bir dil
kullandigini gbstermektedir.

Resimden Sinemaya Sanatta Bir Metafor Olarak Kapi imgesi ve Andrey Tarkovski Filmlerindeki
Yansimasi

Resim ve sinemanin dilsel iliskisi, arastirma kapsaminda kapi imgesi lizerinden ele alinacaktir.
Gundelik yasantimizda siklkla kullandigimiz bir nesne olarak kapi, Tirk Dil Kurumu Giincel Tirkge
Sozluglinde; “Bir yere girip ¢ikarken gecilen ve acilip kapanma diizeni olan duvar veya bolme
acikligl”? (TDK, t.y.) olarak tanimlanmaktadir. Bu acidan degerlendirildiginde kapinin islev ve
anlamlarindan bahsedebilmek icin duvara ihtiya¢ oldugu anlasilmaktadir. Duvar olmadan kapi
anlamsizdir. Mekan ile olan iliskimizde énemli bir yere sahip olan duvar, Tirk Dil Kurumu Giincel
Tirkce SozlGglinde bir yapiy1 “disa karsi koruyan, i¢ bolimlerini birbirinden ayiran tas, tugla vb.
gereclerden yapilan veya oriilen dikey diizlem”? (TDK, t.y.) olarak tanimlanmaktadir.

Bir mekanin hem dis sinirlarini belirleyen hem de icerideki farkli islevlere sahip alanlari da birbirinden
ayiran ve kategorize eden mimari 6ge olan duvar, i¢ ile dis, burasi ile orasi, ben ile 6teki arasinda bir
ayrihk meydana getirmektedir. Duvarin meydana getirdigi bu ayrilik, her iki tarafindaki bireylerin
konumlarini, kimliklerini ve iliskilerini tanimlamanin yani sira hareket ve eylemlerini de
sinirlamaktadir. Dolayisiyla duvarin insanlar tarafindan gesitli amaglar dogrultusunda insa edilen bir
sinir oldugunu séylemek yanhs olmayacaktir.

Bu noktada Georg Simmel (1858-1918), insanin sinirlar insa ederek “ayirmak zorunda olan ama
ayirmadan birlestiremeyen bir varlik oldugunu” (Simmel, 2020:59) dolayisiyla sinirlarini hep 6tesine
gecmek amaciyla insa ettigini ileri sirmektedir. Simmel’e gore sosyal bir varlik olan “insanin en derin
anlamda kendine sinir koymasi 6zsel 6neme sahiptir ama yine de bu siniri kaldirabilmeli, kendi
koydugu sinirin disina ¢ikabilmelidir” (Simmel, 2020, s. 50). insanin bunu gergeklestirebilmesi igin ise
bir sinir olarak duvarin her iki tarafini birbirine baglayan ve iletisime olanak taniyan kapilara ihtiyaci

2 “Kap!”, https://sozluk.gov.tr/?ara=kap%C4%B1, Erisim tarihi: 15.01.2025
3 “Dyvar”, https://sozluk.gov.tr/?ara=duvar, Erisim tarihi: 15.01.2025.
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vardir. Duvarin olusturdugu ayrismayi kapilar ortadan kaldirmaktadir. Onay Sézer (1936-2022),
“Sanat; Gorinendeki Gorlinmeyen” isimli kitabinda bu konu ile ilgili olarak; “Duvar bir ayrilk
meydana getirir: iki uzay bélimi arasindaki sessiz baglantiyi keser...kapi ise ara bir konumdadir”
(2019:165) ifadeleri ile kapinin islevine dikkat cekmektedir. Kapi, mekanlar arasindaki gegcislere,
iliskilere ve etkilesimlere olanak tanimaktadir.

Bu noktada dikkat edilmesi gereken nokta kapinin ¢ifte kimlikli bir yapiya sebep oldugudur. Bir nesne
olarak kapinin iki hali bulunmaktadir; acik ve kapali. Agik bir kapi, yeni baslangiclarin ve etkilesimlerin
semboli olmakla birlikte kapali bir kapi mahremiyet, korunma ve gizleme gibi anlamlara karsilik
gelmektedir. Bununla birlikte acik bir kapinin her an kapanma olasihgi vardir. Kapali bir kapi ise her
an acilabilme potansiyelini icerisinde barindirmaktadir. Acilip kapanabilen iki yonll bir nesne olusu
sayesinde, oOteki tarafini aciga c¢ikarabilmenin yani sira gizleyebilen kapi, sanatta ¢ok farkli
anlamlarda karsimiza ¢ikmaktadir. “Dolayisiyla bir kapi, her zaman kendinden ¢ok c¢agristirdigi
anlamlarla yikli” (Salt, 2018:66) bir nesnedir.

Bir esik olan kapilar, “girisleri ve gikislari, gidisleri ve varislari temsil eder. Fiziksel olarak buradan-
oraya, simdiden-sonrakine yasanan gegis bu eylemi; bilinenden bilinmeyene bir degisikligi 6ngérme,
korkma ve karsilama eylemidir” (Zaim, 2023:7). Dolayisiyla kapilar, mekansal oldugu kadar insanin
ruhsal ve psikolojik siireclerindeki gecislere de karsilik gelmektedir. insan icin her zaman “gecis”
durumunu sembolize eden “kapilar, temsillerin 6tesinde 6zellikle sinemanin gorsel ve isitsel anlati
yapisina hizmet eden ve anlatiyi destekleyen bir ara¢ olarak da kullanilabilmektedir” (Zaim,
2023:101).

Gorsel 3. Peter Weir, Truman Show, 1998, Film, 1s. 43 dk., IMDB.

Bu duruma, Avustralyali yonetmen Peter Weir’'in (d. 1944) 1998 tarihli “Truman Show” (Gorsel 3)
isimli filmi 6rnek olarak gosterilebilir. Film, kisaca Truman Burbank isimli bir sigorta sirketi calisaninin
kurmaca yasamini konu almaktadir. Dogdugu giinden itibaren Christof isimli bir televizyon yapimcisi
tarafindan bir televizyon sovunun pargasi haline getirilen Truman, gergegin ne oldugunu bilmedigi
ve dolayisiyla farkina varmadigl kurmaca bir yasam siirmektedir.

Tim yasami 5000 kamera kayit altina alinmakta ve canli olarak tiim diinya tarafindan izlenmektedir.
“Yasamina mikemmel bir rutin iginde mutlu, huzurlu, glivenli bir bicimde devam ediyorken gliniin
birinde, rutin iginde yasanan bir ‘siradisilik’ ve onu kovalayan diger siradisiliklar Truman’in gergekgi
‘rilyadan’ sarsilarak uyanmasina...neden olur” (Késeoglu, 2022:42). Yasadigl hayatin bir kurmacadan
ibaret oldugunun farkina varan Truman, en sonun kurmaca diinyasindan gercek diinyaya gegisin
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yolunu bulmayi basarir. Filmin sonunda bir kapi araciligiyla kurmaca diinyadan gercek diinyaya gegis
yapar. Bu noktada kapi imgesi, yalnizca fiziksel gecisin degil, bir biling durumunun imgesi haline gelir.

m— ~

Gorsel 4. Kim Ki-duk, ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis...ve Yine ilkbahar, 2003, Film, 1 s. 43 dk., IMDB.

Konu baglaminda verilebilecek bir diger 6rnek, Gliney Kore sinemasinin énemli ydénetmenlerinden
Kim Ki-duk’un (d. 1960) “ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis...ve Yine ilkbahar” (Gérsel 4) isimli filmidir. Bir
Budist kesis ile 6grencisi arasindaki iliskiyi konu alan “film, “insan émriiniin ¢ocukluk, genglik,
yetiskinlik ve yaslilik gibi evrelerini mevsimlerle iliskilendirerek tasvir etmektedir” (Giirgen, 2014)*,
Budist Tapinagi’'nda gecen filmde yonetmen, filmin mekan kurgusunu duvarlari olmayan kapilar
yapmaktadir.

Boylece, izleyicinin mekan algisini yikarak icerisi ve disarisi arasindaki sinirlari muglaklastirmakta ve
dogayla olan butinlige vurgu yapmaktadir. Diger yandan Ki-duk, kapilar araciligiyla karakterlerin
kendi varolusuna dair sorgulamalar da yaratmaktadir. “Neredeyim?, iceride mi? yoksa disarida mi?
benle miyim? yoksa benden uzakta mi?” (Mulla, 2019:26). Bu agidan degerlendirildiginde Kim Ki-
duk’un filminde kapi imgesi, siradan bir nesne olmanin 6tesinde insanin kendiyle ve dogayla kurdugu
iliskide ara bir konumda yer almaktadir.

Resim ve sinema arasindaki dilsel iliskiye geri donecek olursak, bu noktada Andrey Tarkovski’nin
(1932-1986) 6zel bir yere sahip oldugu séylenebilir. Andrey Tarkovski, Rusya’nin Zavrazhe koylinde
edebiyatgi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Babasi Arseni Aleksandrovig Tarkovski (1907-
1989), “edebiyat terciimeleri yaparak hayatini kazanan ve yillar sonra oglunun filmlerinde siirlerine
yer vermesiyle popiilerlige de kavusacak olan” (Bakircilar, 2024:1058) sair ve ¢evirmendir. Annesi
Maria Ivanovna Vishnyakova (1907-1979) ise “tiyatro egitimi almis bir kadindir ve Tarkovski'nin
sanata olan ilgisini desteklemistir” (Duyar, 2024:156). Edebiyatgi bir aileden gelisi, ydonetmenin
diinyaya ve sanat olan bakisini derinden etkilemistir.

Tarkovski icin sanat, “yasami anlamlandirma ve onu ifade etmede 6nemli bir enstrimandir. Bu
cercevede Tarkovski'nin géziinde sinema, hayati, disleri, riiyalari, sonsuzlugu ve aski anlatmanin en
etkili yollarindan biridir” (Osmanoglu, 2015:83). Dolayisiyla, insan varolusunun agmazlarina karsin
blylk ilgi duyan Tarkovski'nin sanati, varoluscu bir sanattir. Filmlerinin bir yandan Nietzsche,
Heidegger, Schopenhauer ve Kierkegaard gibi dislnrlerin, diger yandan ise Dostoyevski, Gogol,

4 “Bir insan Omrini Neye Vermeli?: Spring, Summer, Fall, Winter...and Spring”, Fil’'m Hafizasi,
https://filmhafizasi.com/bir-insan-omrunu-neye-vermeli-spring-summer-fall-winter-spring/, Erigsim tarihi: 25.02.2025.
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Puskin ve Kafka gibi yazarlarin dislincelerinden izler barindirmasi bu durumu desteklemektedir.
Yasadigi donemde taniklik ettigi tim sosyal, kiltirel, politik ve duslinsel etkileri kendi potasinda
eriterek, filmlerini edebiyat, felsefe, mizik, resim ve siir gibi disiplinlerle harmanlamistir. Dolayisiyla
Tarkovski sinemasinin kilit noktasi, diger disiplinler ile kurdugu iliskide yatmaktadir. Sinemayi “tim
sanatlarin toplami” (Tarkovski, 2008:83) olarak degerlendiren Tarkovski, filmlerinde siklikla sanat
tarihinden resimlere yer vermistir.

Sovyet yonetmen, filmlerinde kimi zaman dogrudan resmin kendisini kadraja dahil ederken kimi
zaman sahnenin tasariminda resimlerden faydalanmistir. Her iki sekilde de Tarkovski, “filmlerinde
yer verdigi resimlere zamansal, tarihsel ve mekansal anlamlar yiklemistir” (Yilmaz, 2022:92).
Tarkovski sinemasinda siklikla karsimiza ¢ikan resim ve sinema arasindaki dilsel alisveris, arastirma
kapsaminda kapi imgesi ile sinirh tutulmustur. Bu baglamda Tarkovski sinemasinda kapilar, bir
yandan karakterler ile izleyici arasinda bir etkilesim kurmak, diger yandan karakterlerin ruhsal
durumlarini disa vurmak amaciyla kullaniimistir.

Gorsel 5. Johannes Vermeer, Ask Mektubu, 1669, Tuval Uzerine Yagh Boya, 44x38,5 cm. Rijks Miizesi, Amsterdam,
Hollanda.

Konu kapsaminda ele alacagimiz ilk 6rnek, Johannes Vermeer’in (1632-1675), 1669 tarihli eseri “Ask
Mektubu” (Gorsel 5) isimli eseridir. Eser, bir hizmetcinin evdeki genc¢ bir kadina bir mektup
getirmesini konu almaktadir. Tablonun ismi, ilk bakista bu mektubun bir ask mektubu oldugu
konusunda izleyiciye ipucu sunmaktadir. Mektubu alan kadin utangag¢ ve sorgulayici bakislarla
hizmetcisine bakmakta, hizmetgi ise beklenilen bir mijde getirmiscesine ev sahibesi gen¢ kadina
gllimsemektedir. Vermeer, resmindeki sahneyi iki parcaya ayirmistir. Ev sahibesi genc¢ kadin ve
hizmetgisi, gosterisli detaylara sahip bir odada yer alirken, izleyici ise sahneye bir kapinin ardindan
taniklik etmektedir.

Vermeer boylece izleyiciye ayni evin icinden bir odadan digerini izledigi algisini yaratmaktadir.
Dolayisiyla izleyici ve figiirler arasindaki iliskiyi resmin merkezindeki kapi saglamaktadir. iki oda
arasindaki duvarin sebep oldugu ayrihg kapi ortadan kaldirmis ve izleyiciye duvarin arkasinda
nelerin yasandigini gozler 6niine sermistir.
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Gorsel 6. Andrey Tarkovski, iz Siiriicii, 1979, Film, 2 s. 42 dk., IMDB.

Benzer bir sahneye Tarkovski’nin 1979 tarihli “iz Stiriicii” (Gérsel 6) filminde rastlariz. Film, iz siiriicii
adi verilen bir rehber, bir yazar ve bir bilim insaninin “Bolge” adi verilen gizemli bir yere yaptiklari
yolculugu konu almaktadir. “Bolge”, bir meteor dlismesi sonucu olusan ve farkli bir gercekligin
deneyimlenebildigine inanilan bir yerdir. Bununla birlikte ulasmayi basaranlarin tiim arzularinin
gerceklestigine inanilan “Bolge”ye giris ve cikislar totaliter bir rejim tarafindan yasaklanmistir. Bu
yasakli yere bircok kisi gitmis ancak “iz siiriicii” haricinde geri dénebilen olmamustir.

Dolayisiyla filmde gercekligin ne olduguna dair bir arayisin pesinde olan bir yazar ve bir bilim insani
iz siricinin kendilerini “Bolge”ye gotiirmesini isteyerek bir yolculuga ¢ikmaktadirlar. Bu yolculuk
sirasinda izleyiciye sunulan sahnelerden biri Vermeer’in resmini cagristirmaktadir. Sahnede
karakterler, eski bir yapinin icerisinde bulunan bir odada beklemektedirler. izleyici iceride yasanan
olay ve diyaloglara kapinin hemen ardindan taniklik etmektedirler. Tarkovski, Vermeer ile benzer bir
etki yaratmistir. izleyici sanki figiirler ile ayr yerde ancak farkli odalarda gibidirler. Yénetmen,
izleyiciye diger odadaki yasananlari kapi aracihgiyla aktarmaktadir.

Bununla birlikte Tarkovski, izleyicinin dikkatini figlirlere odaklamak igin kapilari birer cergeve olarak
da kullanmaktadir. Tarkovski sinemasinda “kapilar, pencereler, aynalar birer cergeve iginde
cercevelerdir” (Deleuze, 2021:25-26). Kapinin bir ¢erceve olusunu Henri Lefebvre’de (1901-1991)
desteklemektedir. Lefebvre bu konu hakkinda; “iste, bir kapi. Duvarda bir delik midir? Hayir kendini
cerceveler... Cergeveleme kapiyl bir nesne yapar. Kapilar, gerceveleriyle birlikte yapit olurlar;
tablonun veya aynanin yapit olmasindan o kadar uzak degillerdir” (Lefebvre, 2014:223). Sanat
eserinde kapi, bir odak noktasi yaratmakta, vurgulanmak istenilen konuyu cercevelemekte ve
izleyicinin bakisini o noktaya yonlendirmektedir.
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Gorsel 7. Pieter de Hooch, Korsajini Besidin Yaninda Baglayan Kadin, 1660, Tuval Uzerine Yagli Boya, 92x100 cm.
Gemaldegalerie, Berlin, Almanya.

Konu kapsaminda ele alacagimiz ikinci 6rnek, Pieter de Hooch’un (1629-1684), 1660 tarihli “Korsajini
Besigin Yaninda Baglayan Kadin” (Gorsel 7) isimli eseridir. Resimde, karo zeminli bir odada besigin
yaninda, bebegini yeni emziren ve korsajini baglayan genc¢ bir kadin oturmaktadir. Kadin ayni
zamanda seyircinin géremedigi besikte yatan bebegine gllimsemektedir. Kadinin hemen arkasinda
perdeyle ayrilmis bir odada mavi ortili yiksek bir yatak, yaninda ise bir kopek bulunmaktadir.
Kadinin basinin lzerinde ise piring bir tava asili durmaktadir. Kadinin sag tarafinda agik bir kapi
bulunmakta ve kapidan evin giris bolimu gorilmektedir. Giris boliminde ise kicik bir kiz cocugu
yer almaktadir. Cocuk, yari agik halde bulunun dis kapinin esiginden disariya dogru bakmaktadir.
Evin los karanhgi ile disarinin aydinhig1 arasinda bir tezatlk goriilmektedir ancak ressam, disaridaki
diinya hakkinda izleyiciye herhangi bir ipucu sunmamaktadir. Cocuk tedirginlikle kapinin esiginde
beklemekte ve disaridaki diinyayi izlemektedir.

Gorsel 8. Andrey Tarkovski, Ayna, 1975, Film, 1's. 47 dk., IMDB.

Benzer bir sahneye Tarkovski'nin 1975 tarihli “Ayna” (Goérsel 8) filminde rastlariz. Tarkovski'nin en
kisisel eseri olarak kabul edilen film, yonetmenin ¢ocukluk anilarini, annesini, riyalarini, donem
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savaslarini ve kendi Ulkesi ile kurdugu duygusal iliskiyi konu almaktadir. Yénetmen, film boyunca
“kamerayi kimi zaman kendi zihninde dolasan bir hayalet gibi konumlandirir, kimi zaman da etrafi
merakla izleyen bir gbze donustirir.

Yol Gzerinde bazen ¢ocukluk anilariyla karsilasir, bazen de kendi sesiyle bize hikdyesini anlatir”®

(Altyazi, 2019). Yonetmen, film icerisinde kendisini gdstermese de; sesiyle, anlatimiyla hatta
nefesiyle anlatinin merkezinde kendisini hissettirmektedir. Bununla birlikte Tarkovski sinemasinin
genel bir 6zelligi olan resim sanatindan metaforik alintilamalara bu filmde de karsilasmaktayiz.
Filmde gecen sahnelerden biri Hooch’un resmini animsatmaktadir. Sahnede, evlerinin karsisindaki
kulGbenin yanisini izleyen iki cocuk yer almaktadir. Cocuklar evin dis kapisinin esiginde durmakta ve
disariyi tedirginlikle izlemektedirler. Hooch’un eseriyle benzer sekilde disarinin aydinligi evin los
karanligi ile tezatlik olusturmaktadir.

Bununla birlikte Hooch, disarisi hakkinda izleyiciye bir ipucu sunmazken, Tarkovski ondan farkli
olarak bizlere disarida neler oldugu gostermektedir. Kompozisyonun merkezine yerlesen kapi, igerisi
ile disarisi arasindaki iliskiyi saglamaktadir. Kapinin esiginde bekleyen ¢ocuklar ise ne iceride ne de
disaridadirlar. Arada bir konumdadirlar. Béylece Tarkovski, bu aradalik hissini izleyiciye basarili bir
sekilde aktarmaktadir. Bu noktada kapinin yalnizca gecisi saglayan salt bir nesne olmadigi, “goriintr
olandan yola gikarak goriinmez olani gosteren” (Zaim, 2023:12) bir nesne oldugu anlasiimaktadir.
Dolayisiyla kapi, sanatta her zaman kendinden baska anlamlarin aktarimina aracilik etmektedir.

Sonug¢

Arastirmada, Andrey Tarkovski’nin filmlerinde kullandigi kapi imgelerinin resim ve sinemanin dilsel
iliskisi Gizerinden ¢ozlimlemeleri yapilmistir. Arastirmanin ilk bolimiinde, resim ve sinemanin dilsel
iliskisi, cesitli dlistiniir ve sanatcilarin diisiince ve eser ornekleriyle birlikte anlatilmaya calisiimistir.
Tarih boyunca duslncelerini aktarmak igin ilk olarak gorintileri kullanan insanin, yasadigi ¢agin
teknolojik imkanlari cercevesinde sirekli olarak yeni gorintl Uretim teknikleri gelistirdikleri
saptanmistir. Bu tekniklerden biri olan sinemanin, resim sanatindan buyik olctide etkilendigi ve
kendi anlatim dilini, resim sanatinin dilini kullanarak insa ettigi gortilmistir. Ayrica resim sanatinin
anlatim olanaklarini kendi anlatimlarinin ¢ikis noktasi olarak kullanan yonetmenlerin, resim ve
sinema iliskisini yeni olasiliklari miimkan kilan bir iliski olarak degerlendirdikleri belirtilmistir.

Arastirmanin ikinci bolimiinde, Sovyet yonetmen Andrey Tarkovski’'nin resim ve sinemanin dilsel
iliskisi konusunda sahip oldugu yer vurgulanmistir. Bélim icerisinde ilk olarak, Tarkovski’nin yasami
ve sinemasinin genel 6zellikleri ele alinmistir. Tarkovski'nin, filmlerinde siklikla resimsel alintilara yer
vermis oldugu ve sanat tarihinden yaptigi bu alintilarin, onun anlam yaratimi konusunda kullandigi
en biylk araglarindan biri oldugu goérilmistir. Ancak konu baglaminda Tarkovski’'nin resimsel
ahintilari, kapi imgesi ile sinirh tutulmustur.

Arastirmada, bir esik olan ve fiziksel olarak mekanlar arasindaki gegislere, iliskilere ve etkilesimlere
olanak taniyan kapinin, fiziksel anlaminin yani sira insanin ruhsal ve psikolojik siireglerindeki
gecislere de karsilik geldigi gorilmustir. Dolasiyla kapinin, hem resimde hem de sinemada cesitli
anlamlarda karsimiza g¢ikan bir imge oldugu vurgulanmistir. Bununla birlikte sinemanin, kisa tarihi
boyunca anlam yaratimi konusunda resmin dilinden etkilendigi ve kapi imgesinin, resimde oldugu

5 “Ayna: Tarkovski Kendine Bakarken”, Altyazi, https://altyazi.net/yazilar/elestiriler/ayna-tarkovski-kendine-bakarken/,
Erigim tarihi: 22.01.2025.
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gibi Tarkovski sinemasinda da kimi zaman karakter ile izleyici arasinda etkilesim kurmak kimi zaman
ise karakterlerin ruhsal durumlarini ifade etmek amaciyla kullanilan énemli bir goérsel ara¢ oldugu
goralmastir.
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