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SINEMADA TEOFANI: HIRISTIYANLIK BAGLAMINDA TANRI'NIN FILMLERDEKI TASVIRI

Yasin ONER*
oz

Bu calisma, Hristiyanlik baglaminda sinemada Tanr’nin gorsellestirilmesi ilkesini ele alarak, modern sinema
yapitlarinin - kutsal figlirleri  yeniden yorumlamasini  konu edinmektedir. Calisma, Tanr’nin sinemada
betimlenmesinin geleneksel Hristiyan inanglarindan etkilenme bicimini ve bu tasvirlerin dini algilara meydan okuma
seklini tartismayr amaclamaktadir. Bu baglamda calisma, Lucfer (2016-2021) dizisi ile Dogma (1999), The Shack
(2017), Bruce Almighty (2003), Evan Almighty (2007) ve The First Temptation of Christ (2019) filmlerinin érneklem olarak
secilmesiyle smurlandirilmistir. Bu dogrultuda calismada ele alinan yapimlarin gérsel ve tematik analizleri yapilmis,
filmlerin kurgusal diizleminde Tantr’nin fiziksel ve karakteristik 6zellikleri teolojik baglamda incelenmistir. Ornegin,
Lucifer dizisinde Tanri, karmasik aile dinamikleri icinde bir baba figiirti olarak sunulurken, Dogma’da Tanrr’nin mizahi
ve oyunbaz bir yaratici olarak tasvir edilmesi s6z konusudur. Bruce Almighty ve Evan Almighty filmleri, Tanr’nin
insanlar araciligiyla eyleme gectigi daha insancil bir portre cizetken, The Shack ve The First Temptation of Christ'te,
cinsiyet ve otorite algilarina meydan okunarak Tanr’min daha marjinal bir perspektifle betimlendigine sahit
olunmaktadir.
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THEOPHANY IN CINEMA: THE DEPICTION OF GOD IN MOVIES IN THE CONTEXT OF
CHRISTIANITY

ABSTRACT

This study deals with the principle of the visualization of God in cinema in the context of Christianity and the
reinterpretation of sacred figures in modern cinematic works. The study aims to discuss the ways in which the
depiction of God in cinema is influenced by traditional Christian beliefs and the ways in which these depictions
challenge religious perceptions. In this context, the study is limited to the series Laucifer (2016-2021) and the films
Dogma (1999), The Shack (2017), Bruce Almighty (2003), Evan Almighty (2007) and The First Temptation of Christ (2019).
Accordingly, the physical and characteristic features of God in the fictional plane of the films were examined in a
theological context. For example, in Lucifer, God is presented as a father figure in complex family dynamics, while
in Dogma God is portrayed as a humorous and playful creator. While Bruce Almighty and Evan Alwighty paint a more
humanistic portrait of God acting through human beings, The Shack and The First Temptation of Christ challenge
perceptions of gender and authority and portray God from a more marginal perspective.
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Giris

Hiristiyanlik tarihinde Tanrt’nin gorseller ve tasvirlerle ifade edilmest, teolojik tartismalarin ve sanatsal
yeniliklerin merkezinde yer almustir. Ozellikle Eski Ahit’teki putperestlik karsitt emirlerden kaynaklanan bir
tutumla erken Hiristiyan topluluklar, Tanr’nin gérsel bicimlerde betimlenmesi konusunda temkinli
davranmistir.! Bu c¢ekince, tanrisalligin anlatilamaz ve agkin dogasini vurgulayan Greko-Romen felsefi
geleneklerinden de etkilenmistir. Ancak Hiristiyanlik yayildik¢a ve farkli kilttrlerle etkilesime girdikee
ibadet ve egitim amacli gorsellerin kullanimi daha yaygin hale gelmistir. Ozellikle Bizans ve Bati
Hiristiyanlig1 geleneklerinde bu durum belirgin halde kendini géstermistir.> Tantr’nin, Isa Mesih’in insanhg:
tzerinden temsil edilebilecegini savunan enkarnasyon gibi Hiristiyan 6gretilerinin gelisimi, gorsel tasvirler
icin teolojik bir dayanak saglamistir. Bizans Imparatorlugu'ndaki ikonalarin kullanimi, Orta Cag’da
aydinlatdmis el yazmalari ve Ronesans’in ihtisamli dini sanat eserleri, Hiristiyanlikta gorsel temsillerin
degisen rolinii yansitmistir. Bununla birlikte Bizans’taki Ikonoklazm tartismast ve Reform déneminde
Protestanlarin elestirileri gibi olaylar, Tanrisal gercekliklerin iletiminde gorsellerin uygun kullanimina iliskin
Huristiyanlik i¢indeki kalict gerilimi gézler 6ntine sermistir.

Hiristiyan inancinda Tanr’nin tasvir ve gorsellerine gesitli sanat eserlerinde rastlamak miimkindiir.
Onceki dénemlerde Bati sanatindaki resim ve fresklerde kendilerine yer bulan bu gorseller, gliniimtizde
sinemanin kurgusal ikliminde yeniden hayat bulmaktadir. Ancak Hristiyanlikta Tanr’nin sinemada
gorsellestirilmesi hem teolojik hem de sanatsal agidan tartismali bir alan olmaya devam etmektedir.*
Hristiyan teolojisi Tanr’y1 siursiz, gorinmez ve fizik Otesi bir varlik olarak tanimlamaktadir. Normal
sartlar altinda bu yaklasim, Tanrr’'nin gorsellestirilmesini sinirlandirmaktadir. Ancak Isa’nin enkarnasyonu
(Tanr'nin  insan formunda viicut bulmasi) gibi doktrinler araciligiyla da gorsellestirmeye kapt
aralanmaktadir.s Bu dogrultuda apofatik teolosi, Tanr’nin insan zihni veya sanatiyla ifade edilemeyecegini
savunurken, katafatik teoloji Tanr’nin metaforlar ve semboller yoluyla anlatilabilecegini kabul etmektedir.¢
Bu gerilim, sinemadaki Tanr tasvirleri ekseninde gelisen tartismalarda kendini agik bir bi¢imde
gostermektedir.

Sinemada yer alan ¢esitli filmlerde Tanr’nin temsili icin farklt yontemler kullanilmaktadir. Bazi filmler,
Tanr’yt goriinmez bir gli¢ olarak sunmakta ve onun varligint ses, 1stk veya doga olaylart gibi dolayli yollarla
hissettirmektedir. Ornegin, The Ten Commandments (1956), Musa ile Tanrr’nin iletisimini yalnizca bir ses ve
yanardag goruntistyle aktarmaktadir.” Bazi yapimlarda ise Tanr’nin dogrudan insan formunda
gorsellestirildigine sahitlik edilmektedir. Nitekim Bruce Almighty (2003) filminde, Tanr’nin bilge bir insan
figlirti olarak betimlenmesiyle birlikte O’nunla daha kisisel bir iliski kurmak amacglanmaktadir. Bunun yani
sira soyut semboller ve gorsel metaforlar da Tanri’nin fiziksel bir varlik olarak degil, evrensel bir gli¢ olarak
algilanmasina olanak tanimaktadir. Ornegin, The Tree of Life (2011) filminde doga ve kozmolojik imgelerle
izleyicide Tanr1 kavrami hissettirilmeye ¢alisiimaktadir.?

Tanr’nin filmler araciligiyla gorsellestirilmesi, izleyici algisinda farklt tepkilere yol a¢mustir. Bu
dogrultuda genellikle insan formundaki tasvitrler, baz1 Hiristiyan topluluklari tarafindan Tanr’nin insani

U Kutsal Kitap: Tevrat, Zebur, Incil (Istanbul: Kitabi Mukaddes Sirketi - Yeni Yasam Yaynlari, 2013), Cik.20:4-7; Yas.4:15-19;
Ysa.40:18.

2 ‘Titus Burckhardt, Dogn'da ve Bats'da Kutsal Sanat: Sanatm Ukeleri ve Yintemleri, gev. Tahir Ulug (Istanbul: Insansanat Yaynlari,
2019), 52.

3 Burckhardt, Dogu'da ve Bati'da Kutsal Sanat: Sanatmn Likeleri ve Yintemleri, 73-74; Paul Shrader, Sinemada Agskin Ushup: Ozu-
Bresson-Dreyer, cev. Kemal Celik (Istanbul: Insansanat Yayinlari, 2017), 106-110.

4 Chloe Reddaway - Ben Quash, “Visual Arts and Christian Theology”, S Andrews Encyclopedia of Theology, ed. Brendan N.
Wolfe, 29 Agustos 2024, 18-23.

5 Shrader, Sinemada Askin Uslup: Ozu-Bresson-Dreyer, 110-113.
6 Hasan Ozalp, “Tanr1 Hakkinda Konusa(ma)mak: Plotinus’da Negatif Teoloji”, Turkish Studies 10/2 (2015), 735-748.

7 Eski Ahit'te Tanr’nin teofanik anlatistyla ilgili olarak bkz., Emrah Dindi, “Ttr-i Sind Kissasint Israilogullarinin Tesbihi ve
Tecsimi Tanrt Tasavvuru Zemininde Okumak”, Singp Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 3/2 (2019), 107-148.

8 Yasin Oner, Netflix Sinemasinda Haristiyan Sembolizmi (Ankara: Eskiyeni Yayinlari, 2023), 189-193.
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sinirlara indirgenerek ilahi dogasina zarar verildigi gerekgesiyle elestirilmistir. Buna karsin sinema sanatinda
Tanr’nin temsili, genellikle yonetmenin estetik vizyonuna ve filmin tirine gore sekillenmistir. Epik
yapimlar Tanrt’y1 ylice ve ihtisamlt bir figlir olarak sunarken, mizahi tirlerde daha insancil ve karikatiirize
edilmis yaklasimlar benimsenmistir.’

Sinemada yer alan bu temsillerin teolojik boyutu kadar sanatsal degeri de 6n planda tutulmaktadur.
Sinema, Tanrr’yr tasvir ederek izleyicilere dini kavramlart sorgulama ve yeniden dusiinme firsats
sunmaktadir. Bununla birlikte popiiler kiiltiir ile dini inanglar arasinda bir kopri kurarak kutsal olanin
modern dunyadaki yansimasini kesfetmeye olanak tanimaktadir. Bu nedenle Tanr’nin sinemada
gorsellestirilmesi sadece inang baglaminda degil, sanatin ve kiltirin dinle olan iliskisinde de 6nemli bir
yere sahiptir.10

Tirkee literatiirde Hiristiyan sinemasint gesitli yonleriyle inceleyen bazi ¢alismalar mevcuttur. Bunlar
arasinda Yasin Oner’e ait Nezflix Sinemasinda Hiristiyan Sembolizmint baslikl kitap ile yine ayni yazarin Canan
Seyteli’yle birlikte hazitladigt Huristiyan Avrupa’nin Cadilarmdan  Sinemann Masumlarm Diniisiim  (Netflix
Filmleri Ornegi)> adli makalesi sayilabilir. Bu calismalarin yaninda Emine Battal’a ait Huristiyan Seytan
Algsinn Filmlerdeki Yansimasi: Amerika ve Avrupa Sinemas: Ornegid isimli makale de bu alanda yazilan
calismalardan biridir. Ancak bu c¢alismalar Hiristiyan sinemasi 6zelinde Tanr’nin filmlerde temsil
edilmesiyle ilgili konuya temas etmemislerdir. Ote yandan yabanci literatiirde de Hiristiyanlik ve sinema
ekseninde yazilmis pekcok esere rastlamak mimkundiir. Bunlar arasinda gerek konuya yakinligi gerekse
calismada kaynak olarak kullanilabilmesi agisindan Clive Marsh ve Gaye Ortiz’in hazirladigy Explorations in
Theology and Film: Movies and Meaning* David Jasper’in The Sacred and the Cinema: Imagination and
Representation'> ve Adele Reinhartz’in Bible and Cinema: Fifty Key Films's adlt eserler 6nem arz etmektedir.
Ancak bu eserler arasinda da ¢alismanin konusunu butinliikli bi¢imde direkt olarak ele alan herhangi bir
veriye rastlanmamaktadir.

CGalismanin amaci, Hiristiyan teolojisi ¢ercevesinde gelisen ve ilk zamanlardan itibaren tartisma
konusu olan Tanri’nin gorsellerini olusturma geleneginin sinemadaki izdistimlerini mercek altina almaktir.
Buradaki Tanrr’dan kasit Baba Tanrr’dir. Nitekim teslisin bir diger unsuru olan Ogul Isa Mesih’in hem
sinemada hem de diger sanat eserlerinde sikca rastlanan bir figir oldugu ortadadir. Baba Tanri ise bu
duruma nispeten daha az tasvir edilmektedir. Gerek Baba Tanri gerekse Kutsal Ruh, sanat eserlerinde
genellikle semboller araciligiyla géruntr kilinmaktadirlar. Bu noktada ¢alisma, sinema tarihinde bu duruma
istisna olusturan birka¢ 6rnek film tizerinden Baba’nin gorsellestirilmesi konusunu islemektedir.

Calisma, bahsi gecen amag cergevesinde konuyu gesitli yontem ve metotlarla ele almaktadir. Oncelikle
Tanr’'nin  tasvitlerinin - yaptlmast ve gorsellestirilmesiyle ilgili yazili kaynaklar deskriptif metotla
incelenmistir. Bu konu 6zelinde farkli dustincede olan Hiristiyan gruplarin fikirleri, karsilastirma yontemi
kullanilarak degerlendirilmistir. Ornek filmler esliginde Tanr’nin gérsellestirilmesi konusu ise nitelikli film
¢oziimlemesi yontemiyle ele alinmustir. Bu dogrultuda Tanrt gorsellerinin filmin senaryosu ve kurgusal
evreni icerisinde ne anlam ifade ettigi yonunde bir okuma gerceklestirilmistir.

9 Rhonda Burnette-Bletsch, “God at the Movies”, The Bible in Motion: A Handbook of the Bible and Its Reception in Film, ed.
Rhonda Burnette-Bletsch (Boston: De Gruyter Publication, 2016), 299-300.

10 Reddaway - Quash, “Visual Arts and Christian Theology”, 18-25.
W Oner, Netflix Sinemasinda Haristiyan Sembolizmi, 173-325.

12 Yasin Oner - Canan Seyfeli, “Hiristiyan Avrupa’nin Cadilarindan Sinemanin Masumlarina Déniisiim: Netflix Filmleri
Ornegi”, Sarkiyat 14/2 (2022), 478-497.

13 Emine Battal, “Hiristiyan Seytan Algisinin Filmlerdeki Yansimas: Amerika ve Avrupa Sinemast Ornegi”, Din Bilimleri
Akademik Aragstirma Dergisi 23/1 (2023), 1-27.

14 Clive Marsh - Gaye Ortiz, Explorations in Theology and Film: Movies and Meaning (Carlton: Blackwell Publishing, 2005), 45-256.
15 David Jasper, The Sacred and the Cinema: Imagination and Representation (London: SCM Press, 2011), 102-153.
16 Adele Reinhattz, Bible and Cinema: Fifty Key Films (London: Routledge Press, 2013), 140-205.



Sinemada Teofani: Hiristiyaniik Baglammda Tanrs'nin Filmlerdeki Tasviri 151

CGalismanin kaynaklart gorsel ve yazili olmak tzere ikiye ayrilmaktadir. Yazili kaynaklar arasinda en
onemlisi Kutsal Kitap’tir. Konuyla ilgili referans gosterilen pasajlar dikkate alinarak Kutsal Kitap’in tasvir
konusunda durdugu nokta 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte Hiristiyanhgin ilk donemlerden itibaren
tartisma konusu olan tasvir meselesi, gesitli yazili kaynaklar 1s181nda tarihsel bir bi¢cimde ele alinmaktadir.
Ote yandan sinemada Tanr’nin gorsellestirilmesi konusu bazi yapimlatla sinirlandirilmistir. Bu filmlerin
tercih edilmesinin nedeni, ilgili yapimlarda Tanr’nin genellikle insan formunda izleyicinin karsisina
cikarilmus olmasidir. Bu noktada ¢alismanin gorsel kaynaklart Dogma,” Bruce Almighty,'s Evan Almighty,” The
Shack? ve The First Temptation of Chrisf2 isimli filmler ile Lucifer? adlt dizidir. Bu yapimlar konunun agikliga
kavusturulmasi agisindan yeterli gértlmustir. Bununla birlikte konu kapsaminda degerlendirilebilecek
baska yapimlar olsa da benzer iceriklere sahip olduklari igin ¢alismanin kapsaminda dahil edilmemislerdir.

Calismanin amag ve hedefleri dogrultusunda secilen 6rnek filmler 1s181nda, sinemada sinirlt sayida da
olsa Baba Tanr’nin goérsellestirildigi filmlerin var oldugu ve bu yapimlarin her birinin kendi kurgusal
baglami icerisinde degerlendirilmesi gerektigi gorilmustir. Bu filmlerde Tanri, dogatisti bir varlik olarak
degil, genellikle bir insan formunda perdeye aktardmistir. Tanrt’y1 insan dogasina yaklastirarak izleyiciyle
duygusal bir bag olusturma hedefinde olan bu filmlerde, Tanr1 ve modern insan arasinda bir kopri
olusturma alt mesaji islenmektedir. Ozellikle komedi filmlerinde Tanti, sarkastik bir sekilde tasvir
edilmektedir. Bu alayct yaklasim, Hiristiyanlikta Tanr’nin insan bigiminde betimlenmesinde bir sorun
gorilmedigini gostermektedir.

1. Hiristiyan Gorsel Sanatlarinda Tanr Tasvirleri

Huristiyan inanci ¢ergevesinde Tanr’nin tasvir edilmesine yonelik ilk bilgiler Kutsal Kitap’in Eski Ahit
bolumunde yer almaktadir. Eski Ahit'in Cikis, Yasa’nin Tekrart ve Yesaya kitaplarinda yer alan bilgiler
isiginda Tanr’nin tasvir edilmesinin yasak oldugu acik bir sekilde belirtilmektedir. Eski Ahit’in ilgili
bolimlerinde Tanr’'nin higbir yaratilmis varlikla kiyaslanamayacagi ve tamamen askin bir dogaya sahip
oldugu ifade edilmektedir. Ote yandan Kutsal Kitapin Yeni Ahit bolimiinde ise Tanri tasvirinin
yasaklanmasi konusunda dogrudan ifadelerin yer almadigi gorulmektedir. Ancak Tanr’nin dogas,
gorinmezligi ve insanlarla olan iliskisi hakkindaki pasajlar, bu konudaki teolojik tartismalarin temelini
olusturmaktadir. Yuhanna’daki “Tanrz rubtur’> ifadesiyle, Tanr’nin fiziksel bir forma sahip olmadig,
gorinmez ve manevi bir varlik oldugu belirtilir. Bununla birlikte 1. Timoteos ise Tanti’'yt 6lumstz,
gorinmez ve higbir insanin géremeyecegi bir varlik seklinde tanimlar.

Yeni Ahit’te Tanr’nin gérinmezligine isaret eden pasajlar disinda konuyla ilgili en temel distince Isa
Mesih’in enkarnasyonu fikridir. Enkarnasyon, Tanr’nin Isa Mesih’te bedensel olarak varlik buldugunu ve
insanlarin duyusal algistyla erisilebilir hale geldigini ifade eder. Bu doktrin, Yuhanna’da su sekilde belirtilir:
“Soz, insan olup aramizda yasadi. Big de O’nun yiiceligini, Baba'dan gelen biricik Ogul’un yiiceligini gordiik.”> Bu
pasaj, Tanr’nin gérinmezliginin Isa’nin kisiliginde son buldugunu vurgulamak agisindan 6nem arz eder.
Isa’nin enkarnasyonu, Tanr’nin askin dogasint sinirli bir insan formunda ifade ettigini kabul eder. Bu
durum, teolojik olarak Tanri’nin resmedilebilecegi/gorsellestirilebilecegi fikrine bir temel sunmustur.2o
Kilise Babalarindan Irinaios, enkarnasyonun Tanr’nin insanlar tarafindan kavranabilir hale gelmesi

17 Kevin Smith, Dogma (Film, 1999).

18 Tom Shadyac, Bruce Alpighty [Aman Tanrim!] (Film, 2003).

19 Tom Shadyac, Evan Almighty [Aman Tanrim 2] (Film, 2007).

20 Stuart Hazeldine, The Shack [Baraka] (Film, 2017).

2t Rodrigo Van Der Put, The First Temptation of Christ (Film, 2019).
22 Tom Kapinos, Lucifer (Dizi, 2016-2021).

2 Yu.4:24,
24 1.Tim.1:17;6:16.
25 Yu.l:14.

2 Robin M. Jensen, “The Invisible Christian God in Christian Art”, Histories of the Hidden God Concealment and Revelation in
Western Gnostic, Esoteric, and Mystical Traditions, ed. April D. DeConick - Grant Adamson (Durham: Acumen Publishing,
2013), 217-218.
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anlamint  tasidigint ve dolayistyla Isa’nin tasvir edilmesinin doktrinsel bir sorun olusturmadigint
savunmugstur.”’ Benzer sekilde Nazianzoslu Gregorios, Isa’nin insan dogasinda goruntr hale gelen
Tanr’nin bir tezahiiri oldugunu ifade ederek, bu doktrinin sanatsal tasvirlere olanak sagladigin
belirtmistir.

Hiristiyan sanatinda Baba Tanrr’nin gorsellestirilmesi, erken donemlerden itibaren sembolik bir ifade
bigimiyle stnitli kalmustir. Ozellikle Yahudi ikonoklazmindan gelen teolojik miras, Tant’'nin fiziksel bir
formda betimlenmesini engellemis, bunun yerine O’nun varligi, Manus Dei (Tanr’min eli) gibi sembollerle
ifade edilmistir. Bu semboller, Tanri’nin ilahi mudahalesini ve insanlarla olan iligkisini betimlemenin en
giivenilir yolu olarak benimsenmistir. Tk Hiristiyan sanatinda ikonografik bir ihtiyatin hakim oldugu bu
donem, teolojik kaygilarin sanatsal Gretimi nasil sekillendirdigini géstermek ac¢isindan 6énemlidir.?

XII. ylzyildan itibaren Bati Hiristiyan sanatinda Baba Tanr’nin antropomorfik temsilleri
belirginlesmeye baslamistir. Bu, yalnizca sanatsal 6zgiirliigiin degil, ayni zamanda 6rnegin Eski Ahit’in
Daniel kitabinda yer alan “ginleri eski olan” seklindeki ifadelerin ikonografik etkisinin bir sonucudur. Bu
ifadeler 1s1¢1nda gesitli sanat eserlerinde Baba Tanri, yash ve bilge bir figlir olarak resmedilmis; uzun sakall
ve ihtisamli durusuyla otorite ve bilgelik kavramlarini somutlagtirmistir. Ancak bu tir temsiller, Dogu
Ortodoks Kiliseleri tarafindan genellikle teolojik olarak uygun gérilmemis ve ikonalardan dislanmigtir.st
Dogu gelenegi, Baba Tanrr’yt dogrudan tasvir etmektense “Pantokrator Isa” (Kainatin Efendisi Isa) gibi
temsilleri tercih ederek dolaylt bir anlatim1 benimsemistir.

Ronesans donemi, Baba Tanr’nin gorsellestirilmesine estetik ve teolojik anlamda buytk bir yenilik
getirmistir. Michelangelo’nun Vatikan’daki Sistine Sapeli tavaninda yer alan “Adem’in Yaratilist” freski,
Baba Tanrt’yt yalnizca yash bir bilge olarak degil, ayni zamanda glgli ve dinamik bir yaratici olarak
sunmustur. Bu betimleme, Baba Tanr’y1 goksel bir varliktan ziyade insanliga yakin bir figiir olarak
resmetmis, boylece izleyiciyle daha dogrudan bir bag kurmak amaglanmistir. Michelangelo’nun kullandig
dramatik kompozisyon ve anatomi bilgisiyle birlikte bu eser, Tanr’nin yuceligini vurgulamak adina
kendisinden sonraki yapitlar icin ilham verici bir esere dontismustiir.?

. , S

Sekil 1. Michelangelo’nun “Adem’in Yaratiliss” tablosundaki Baba Tanr: tasviri. ™

27 Irenaeus of Lyons, Against Heresies, cev. Alexander Roberts - W. H. Rambaut (Hendrickson Publishers: Massachusetts,
1994), 449-450.

2 Gregory of Nazianzus, On God and Christ: The Five Theological Orations and Two Letters to Cledonius, gev. Frederick Williams,
Lionel Wickham (New York: St. Vladimir’s Seminary Press, 2002), 80-82.

29 Serap Yiizgiller, Sembol ve Anlam: Bats Resminde Kutsaln Temsili (Istanbul: Hayalperest Yayinlart, 2023), 162-163.
30 Dan.7:9.
31 Reddaway - Quash, “Visual Arts and Christian Theology”, 15-17.

32 Wayne J. Hankey, Pantokrator, the Cosmic Christ: A Christian Theology of Nature (Chatlettetown: St.Peter Publications, 2005),
12-15.

3 Xinyue Yi, “Science and Art in The Creation of Adam”, Journal of Education Humanities and Social Science 11 (2023), 149-154.
3 Michelangelo di Lodovico Buonatroti Simoni, The Creation of Adam (1508-1512).
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Barok dénemi eserlerinde ise Baba Tanrr’nin gorsellestirilmesi, dramatik 15tk ve gélge oyunlariyla daha
da duygusal ve etkileyici hale getirilmistir. Unlii heykeltras ve mimar Gian Lorenzo Bernini’nin goksel
sahnelerinde oldugu gibi Baba Tanri, genellikle 15tk huzmeleriyle ¢evrelenmis bir tahtta oturur sekilde
betimlenmistir. Bu tir temsiller, yalnizca Tanr’nin ihtisamini degil, aynt zamanda O’nun evren tzerindeki
hakimiyetini de vurgulamistir. Barok sanatinin duygusal yogunlugu ve teatral tslubu, Baba Tanrr’nin
ikonografisini daha genis bir izleyici kitlesine hitap eden bir ara¢ haline getirmigtir.3
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Sekil 2. Bernini’nin “Agizge Teresa’nin Vecdi” adli eseri. Bu heykelde Bernini, Agize Teresa’nin Tanr: ile
mistik bir birlesme anini tasvir etmistir. Sabnedeki altin iginlar, Tanri’nin ilahi varliging simgeler.”

XX. ytizylda antropomorfik Baba Tanr tasvirlerine yonelik elestiriler, modern sanatin soyut ve
sembolik anlatimlarina zemin hazirlamistir. Bu donemde sanatcilar, Baba Tanr’nin varligini dogrudan
tasvir etmekten kacinmis; bosluk, 1stk veya geometrik formlar araciligiyla O’nun ilahi niteligini ifade etmeyi
tercih etmislerdir. Soyut sanatin bu yaklasimi, Baba Tanr’nin teolojik anlaminin fiziksel bir formdan
bagimsiz olarak kavranabilecegini gostermistir. Bu donemin sanati hem geleneksel temsilleri sorgulayan bir
elestiri hem de yeni bir teolojik perspektif sunmustur.?”

Baba Tanr’nin Hiristiyan sanatindaki temsilleri, sembolizmden antropomorfizme, oradan da
soyutlamaya dogru evrilen bir siireci yansitmaktadir. Bu siireg, sanatin yant sira ayni Hiristiyan teolojisinin
tarth boyunca gecirdigi degisimlerin de bir gostergesidir. Her donemde sanatgilar, bir yandan Baba
Tanr’nin gorsellestirilmesinde teolojik sinirlar zorlarken, diger yandan izleyicilere Tanr’nin dogast tizerine
derinlemesine distinme firsatt sunmustur.

2. Tanr’’nin Sinemadaki Tasviri

Huristiyanlik baglaminda sinemada Tanr’nin tasviri, estetik bir tercih olmanin 6tesinde teolojik
anlamda bir meydan okumadir. Kutsal Kitap’ta Tanr’'nin insan goziinden sakli oldugu ve fiziksel bir
formda gorulmesinin imkansizhigt sik¢a vurgulanir.® Tarihsel stre¢ icerisinde bu teolojik prensip,
Huristiyan sanatt ve sinemast acisindan Tanr’nin gorsellestirilmesine yonelik sinirlamalart sekillendiren en
temel unsur olmustur. Bununla birlikte sinema gibi gorselligin merkezi rol oynadigt bir alanda, Tanr’nin
tasviri ya soyut imgelerle ya da O’nun Ogul (Isa) veya dolaylt semboller araciligiyla temsil edilmesiyle
mimkin olmustur. Bu durum, sinemada Tanr’nin hem ilahi hem de insani yonlerini ifade etme
¢abalarinin merkezinde yer almugtir.®

35 Sibel Almelek Isman, “Journey in Religious Pictures: Holy Figures in Renaissance and Baroque Landscapes”, Ewuropean
Scientific Journal, 2017, 207-220.

% Gian Lorenzo Bernini, Eestasy of Saint Teresa (1647-1652).
37 Burckhardt, Dogu'da ve Batr'da Kutsal Sanat: Sanatin Tikeleri ve Yontemleri, 73-80.
¥ Yu.1:18.

3 Yasin Oner, “Hiristiyan Mitolojisinin Sinemaya Yansimalart: Lucifer Dizisi Ornedi”, Mitolgji ve Sanat, ed. Ahmet Kirkan -
Yunus Cengiz (Mardin: Mardin Artuklu Universitesi Yaynlari, 2024), 238-255.
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Sinemada Tanrt tasviri, farkli donemlerde degisen toplumsal ve kiiltiirel baglamlardan etkilenmistir.
Ozellikle Hollywood’un altin ¢aginda (1927-1960) Tanri, genellikle dogrudan tasvir edilen bir figiirden
ziyade ilahi bir ses ya da dramatik olaylarin arkasindaki gériinmez gii¢ olarak resmedilmistir. XX. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren ise teolojik ozgurliiklerin genislemesi ve sinematik tekniklerin evrimiyle birlikte
Tant’nin insan formunda temsili yayginlasmistir.®0 Ornegin, Morgan Freeman’in rol aldigt modern
tasvirler (Bruce Almighty ve Evan Almighty), Tant’y1 insana yakin ve anlasilabilir bir figiir olarak sunarken,
yine de bu temsillerin Hiristiyan teolojisiyle olan iligkisi elestiri konusu olmustur. Bu tiir filmlerde,
Tanr’'nin hem askin hem de ickin yonleri dramatik bir arac olarak kullanilarak seyircilerle daha derin bir
bag kurmanin hedeflendigi disuntlmiistir.

Hiristiyanlikta Tanr’nin tasvirine yonelik teolojik sinirlamalar, sinemada soyut, metaforik ve alegorik
anlatimlart da beraberinde getirmistir. Terrence Malick’in The Tree of Life (2011) filminde gorildigu tizere,
Tanrt bazen doganin ihtisaminda veya insan deneyiminin derinliklerinde gizlenmis bir varlik olarak temsil
edilmistir. Boyle bir yaklasim, Tanri’nin dogrudan temsilinden kaginirken, O’nun varligini sinema sanatinin
imgesel giiciiyle kavramaya calisir. Hiristiyanligin teolojik mirast ve modern sinemanin anlati araglart bir
araya geldiginde, Tanri tasviri yalnizca bir estetik sorun olmaktan ¢ikar ve insanin ilahi olani anlama
arzusunu yansitan derin bir metafizik arayisa donustr.+

2.1. Modern Bir Anlat1 Igerisinde Anti-Modernist Bir Tanr1 Imajinasyonu: Lucifer

Tom Kapinos imzasini tastyan Netflix yapimli Lucsfer, Hristiyanlik mitolojisine dayanan bir kurguyla
harmanlanmis bigcimde Tanr figliriine geleneksel anlayislarin 6tesinde bir yaklagim getirmektedir. Neil
Gaiman’in The Sandman ¢izgi romanindan uyarlanan dizide Baba Tanri, yaratict unsur olmasinin yaninda
duygusal baglar kurabilen insani bir figlir olarak izleyicinin karsisina ¢itkmaktadir. Bu dogrultuda dizinin
ana karakteri Lucifer Morningstar (seytan) ile Tanri arasindaki iligki, teolojik bir sorgulamanin yaninda
karmastk aile dinamiklerinin de bir yansimasidir.

Dizide Baba Tanri, klasik teolojideki kusursuz ve erisilmez bir yaraticidan ziyade sevgisi ve hatalariyla
yiizlesmeyi bilmesi ile bir aile babast profili seklinde sunulmustur. Ozellikle Lucifer’in Tanrt ile olan
iliskisinin hem bagkaldirt hem de 6zlem ekseninde degerlendirilmesi, Tanr’nin yalnizca otoriter bir figiir
olarak degil, ayn1 zamanda bir ebeveyn olarak ele alinmasina imkan olusturmaktadir. Dizinin kendi baglami
icerisindeki bu yaklagim bi¢imi, insanlik ile kutsallik veya yer ile gk arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirarak
izleyiciyi hem felsefi hem de duygusal bir yolculuga ¢ikarma hedefine yoneliktir.

Lucifer dizisinde Dennis Haysbert’in canlandirdigt Baba Tanr’nin gorsel tasviri, O’nun insancil
yaklagimini destekler mahiyettedir. Tanri figiirinin genellikle beyaz tenli ve uzak bir otorite olarak
resmedildigi Batt sanatinda Haysbert’in sade, sicak ve karizmatik bir baba imaji ¢izmesi dikkat ¢ekicidir. Bu
anlamda minimalist kiyafet tercihleri ve abartisiz bir durus, Tanr’nin ginlik hayatta insanlarla bag
kurabilen yonint 6n plana ¢ikarir. Haysbert’in derin sesi ve ifadeleri hem bilgelik hem de sevgi dolu bir
baba figiirii olusturma ¢abasinda buytk rol oynamaktadir.®

40 Burnette-Bletsch, “God at the Movies”, 311-313.
4 Oner, Netflix Sinemasmda Huristiyan Sembolizmi, 189-190.
42 Lloyd Baugh, Imaging the Divine: Jesus and Christ-Figures in Film (Maryland: Rowman & Littlefield Press, 1997), 66-68.
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Sekil 3. Lucifer digisinde Baba Tanr: roliine hayat veren Dennis Haysbert.?

Dizide Tanr’nin insani yonlerinin bu kadar belirgin bir sekilde islenmesi, bazi izleyiciler i¢in teolojik
acidan tartismali  bulunabilir. Geleneksel anlayislarda Tanr’nin  kusursuzlugu ve mutlak otoritesi
vurgulanirken, dizide onun hatalarini kabul edebilmesi ve sevdikleriyle bag kurmaya calismast oldukca
dikkat ¢ekicidir. Ancak bu yaklasim, Tanri’nin ilahi dogasint elestiriye agsa da onu izleyici i¢in daha
erisilebilir ve sorgulanabilir bir karakter haline getirir.*

Dizinin kurgusunda Tanr’min yeryiiziine indirilmesi, onun igin Incillerde kullanilan “Giklerdeki
Babannuz?# itadesini anlam yitimine ugratmaktadir. Tanr’nin bu beklenmedik inisi, dizideki hikayenin
devam edebilmesi ve gec¢miste yasanan catisma ve kaotik durumlarin telafisi acgisindan Onem arz
etmektedir. Bu anlamda Tanri’nin gelisiyle birlikte hikayenin ana karakterleri tamamlanmakta ve dolayisiyla
kurgu butinligi saglanmaktadir. Dizide bir aile babast seklinde yansitilan Tanri, uzun siire ayri kaldig
evlatlartyla hasret giderme telasindadir. Bu dogrultuda evlatlarinin (Lucifer, melekler ve iblisler) ¢alisma
ortamlarini gézlemleyen Baba Tanri, onlarla aksam yemeklerinde bir araya gelmekte ve zaman gegirmeye
gayret gostermektedir. Bitiin bunlari yaparken de diinyevi babalardan rol ¢almakta ve miimkiin oldugunca
bu dinyanin kurallarina gore hareket etmektedir.*

Lucifer dizisinde Tanri, insani bir formda betimlenerek hesap verebilir bir varlik olarak sunulur. Bir
insan bedenine sahip olarak yerytiziinde bulunan Tanri, insanlar tarafindan gériilmesine ragmen ¢ogu kisi
onun gercek kimligini fark etmez, ¢linkd bu durum onlara inanilmaz gelir. Lucifer’in ¢evresinde bulunan
ve Tanr’nin kimliginin farkinda olan karakterler ise O’nun gercekten Tanrt oldugundan haberdardir. Bu
bilgiye ulastiktan sonra ise ona soru veya hesap sorma cesareti gosteritler. Bu ¢ercevede en sert elestiriyi
Lucifer’in dinyadaki sevgilisi Chloe yapar. Chloe, Tanr1 ile yuzlesmesinde su sozletle Tanri’ya sitem eder:
“Gergekten kitii bir babasiniz. Tabii cok mesgul oldugunnzdan eminimy diinyaye, giinesi ve kdinats yarattinz. Ancak
Lucifer konusunda tamamen yanildiniz. Yaramazlik yapt: diye bir evlads evden atmazsimiz ki. Onunla yiizlerce yil
konugmanmatk nedir? Bu son derece acumasizea.”* Bu sikayetler, Tanr’nin evrenin diizeniyle ilgili islerde basarils,
ancak evlatlartyla olan iligkilerinde yetersiz oldugu iddiasint ortaya koyar. Dizide, Tanr’nin dinyaya gelis
nedenlerinden biri de bu yetersizligi gidermek ve ¢ocuklartyla daha iyi bir iletisim kurmaktir.

Filmde dikkat ¢ekici bir diger unsur, Kutsal Kitap’ta Tanr’nin yanilmasi, hata yapmasi, pisman olmast
ve kandirilmasi gibi ifadelerin mecazi bir ¢ergeveden ¢ikarilarak daha somut bir sekilde ele alinmasidir.
Buna ek olarak Tanr’nin bir kadinla iliski kurmasi, emekliligini ilan etmesi ve ¢ocuklart tarafindan strekli
azarlanan bir figiir olarak tasvir edilmesi, dizinin anlatisinda onun rolinin hafifletildigi izlenimini

43 Kapinos, Lucifer, S5/B8, 00:47:13-00:53:22.
4 Robert K. Johnston, Ree/ Spirituality: Theology and Film in Dialogne (Michigan: Baker Academic Press, 2000), 182-185.
¥ Mat.6:9.

4 Kutter Callaway - Dean Batali, Watching TV Religionsly: Television an Theology in Dialogne (Michigan: Baker Academic Press,
20106), 127-129.

47 Kapinos, Lacifer, S5/B10, 00:11:10-00:12:25.
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uyandirir.® Hiristiyan inanct geregi sorgulanamaz ve ulu bir varlik olarak kabul edilen Tanri, bu yapimda
siradan bir birey gibi elestirilere agik ve hesap sorulabilir bir pozisyonda resmedilir. Bu durum, izleyicinin
algisinda Tanr’nin otoritesinin sarsildigint ve yerinin bir baska varlik ya da mekanizma tarafindan
dolduruldugunu gosterir.

Dizide, Tanr’nin emeklilige ayrilmastyla ilgili hikaye, onun yerine daha adil ve kararlarinda bir meclise
(panteon) danisan oglu Amenadiel’in ge¢mesiyle devam eder. Bu senaryoyla Tanr1 diizenin disina itilmis ve
arttk dunyadaki rolleriyle baglantisiz  hale getirilmistir. Lucifer dizisinde, Tanr’nin karsisinda
konumlandirilan seytanin, insani zaaflarla dolu bir varlik olarak tasvir edilmesi, izleyicinin ona empati
duymasini saglamaya yoneliktir. Bu sekilde hata yapan bir insanin affedilmeyi beklemesi gibi seytanin da
affedilmeye layik bir varlik oldugu dusiincesi aktariir. Boylece goksel varliklarla diinyevi varliklar
arasindaki ayrimlar belirsizlestirilmek istenir. Burada odaklanilan asil mesele, Tanr’nin iradesidir. Yaratict
olarak Tanri’nin, seytani cezalandirmast ve onu alt seviyeye indirgemesi, tamamen onun kendi tercihidir ve
bu karara itiraz etmek mumkin degildir. Ancak dizide meleklerin bile yapamayacagi bu gorevi insanlar
Ustlenir; seytant daha yumusak bir karaktere biiriiyerek onu Tanr’nin géziinde yeniden yliceltmeye ¢alisir.
Bu tasvir, Tanr’nin taviz veren bir figlir olarak sunulmasina yol agar ve nihayetinde Tanri, islevini yerine
getiremedigini dustinerek emeklilige ayrilir. Bu durum, Tanri’nin modern dizene ayak uyduramadigi ve
insan zihnindeki geleneksel yerinin sarsildigi algisint olusturur.*

Lucifer dizisindeki Tanr1 betimlemesi, bu degisimleri gorsel olarak da ortaya koyar. Lucifer karakteri
modern ve stk giyim tarziyla (takim elbise gibi) izleyicinin ilgisini ¢ekip popiler kiltiirii temsil ederken,
Tanrt eski bir hirka ve c¢ariklarla dinyadan bihaber bir figiir olarak tasvir edilir. Bu kontrast, izleyicinin
bilingsizce seytanin tarafini tutmasina yol agmaktadir. Dogal olarak bu durum, Tanr’nin yenilgisini ve
Lucifer karakteri araciligtyla himanizm ve sekilerizmin zirvesine ulagan insanin zaferini simgeler
niteliktedir.?

2.2. Alayc1 ve Elestirel Bir Tanr1 Tasviri: The First Temptation of Christ

Brezilyali komedi grubu Porta dos Fundos’un 2019 yilinda yayinladigi The First Temptation of Christ
filmi, dinsel figiirleri hiciv yoluyla ele alan kurgusal bir yapimdir. Film, Isa’nin 30. yas giinii kutlamast
sirasinda ailesi ve cevresindeki iliskileri konu alir. Bu baglamda Baba Tanri, geleneksel Hristiyan
teolojisindeki mutlak otorite ve kutsallik simgesinden farkli bir sekilde, insanilestirilmis ve mizahi bir figiir
olarak tasvir edilir.>!

Filmin kurgusal anlatisinda Baba Tanri, Isa’nin biyolojik babast olarak sunulmakla birlikte otoriter bir
yaraticidan ziyade siradan bir baba figiirtine indirgenmistir. Bu tasvir, dinsel metinlerdeki Tanr1 algistyla
alay eden bir yaklasimla sekillenir.?? Tanrr’nin rolii, Isa’nin kimlik arayisint ve ilahi gérevini sorguladigt bir
ortamda, geleneksel baba-ogul iliskisindeki ¢atismalari ve sevgi baglarini hicvetmek icin kullanilir.

Filmin gorsel anlatisinda Baba Tanr figird, fiziksel gérinimi ve davranmglaryla alistlmis kutsal
tasvirlerden radikal bir sekilde ayrilir. Tanri, beyaz saglt ve sakallt bir figiir olarak sunulsa da bu geleneksel
ikonografik 6zellikler, ciddiyetin aksine mizahi bir baglama oturtulmustur. Siklikla kendinden emin, bazen

4 Margaret R. Miles, Seeing and Believing:Religion and 1 alues in the Movies (Boston: Beacon Press, 19906), 88-90.
¥ Oner, Netflix Sinemasmda Huristiyan Sembolizmi, 195-200.
50 Oner, “Hiristiyan Mitolojisinin Sinemaya Yanstmalart: Lucifer Dizisi Ornegi”, 250-252.

51 Daniele Costa Silveira, “Porta dos Fundos and the Boundaries of Religious Humot in Brazil”, Brazgilian Cultural Studies 8/1
(2020), 112.

52 Pedro Henrique Oliveira - Thiago Silva Gomes, “God as a Flawed Father Figure: Satirical Portrayals in Modern Media”,
Comedy Studies 12/1 (2021), 8.
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kibirli ve kimi zaman sorumsuz davranislari, onu klasik Tanri tasvirlerinden uzaklastirarak karikatirize bir
figlir haline getirmektedir.

Sekil 4. The First Temptation of Christ filmindeki ana karakterler. Soldan saga dogru
Baba Tanrs, Meryem ve Isa Mesih.™

Tanr’nin giyimi ve durusu, kutsalligin sembollerinden ziyade modern bir bireyi andirir. Filmde Tanrt
icin kutsal bir 151tk ya da ihtisam yerine, insani zayifliklar1 ve siradanliklart yansitan bir goriinim tercih
edilmistir. Bu minimalist ve alayci yaklasim, dini figiirlerin giindelik yasamda nasil algilanabilecegini
sorgulayan bir perspektif sunmaktadir.ss

Baba Tanrt’nin bu sekilde tasvir edilmesi, 6zellikle Hristiyan izleyici kitlesi arasinda biiyiik tartismalara
yol agmistir. Film, Tanr’nin kutsalligini ve otoritesini karikatirize ettigi gerekgesiyle yogun elestiriler almis
ve bazt dini gruplar tarafindan sansir talepleriyle karsilanmistir. Bununla birlikte filmin amaci, kutsal
figtirlere yonelik geleneksel algilart sarsarak dini ve toplumsal elestiri alaninda yeni bir tartisma yaratmaktir.
Bu tasvirin bir diger elestirisi, Tanrt’yt tamamen insani zayifliklara indirgemesi ve bunun izleyici igin
kutsallik kavramint asirt derecede basitlestirmesidir. Ancak bu, filmin mizahi ve elestirel tslubuyla
uyumludur. The First Temptation of Christ, Tant figlrtind yalnizca bir inang objesi olarak degil, aynt zamanda
toplumsal normlar ve gli¢ dinamikleriyle ilgili bir elestiri aract olarak kullanmay1 6n plana ¢itkarmaktadir.se

Kara mizah turinde ¢ekilen bu filmde, Tanrt tpki Laucfer dizisinde oldugu gibi yine yan rolde
izleyicinin karsisina cikmaktadir. Filmde Isa’nin 30. yas giinii kutlanmaktadir. Bu toplantida Incillerde ismi
gecen ve Isa’nin hayat hikayesi etrafinda konumlandirilmis cogu kisi yer almaktadir. Konuklar arasinda en
matjinal olant ise Baba Tanrr’dir. Ancak onun gercek kimligi konusunda haberdar olan kisiler yalnizca
Meryem ve Marangoz Yusuftur. Isa ise cocuklugundan beri annesinin kendisine anlattigr iizere Tant’yt
amcast olarak bilmektedir. Filmin kurgusal gercekligi icerisinde Tanrt’nin Isa’ya babast oldugunu agiklamast
ve bu sayede ona bir misyon vererek biitin insanlart bu dogrultuda uyarmasi yer almaktadir.s

Kara komedi turtindeki filmler, toplumun kutsal olarak gérdigu degerleri siradan olaylarmis gibi ele
alarak alayct bir yaklasim benimseyebilir ve mesaj verme kaygisint 6n planda tutabilir. Bu tirde ¢ekilen
orneklerden biri olan The First Temptation of Christ filminde de Hiristiyanligin temel figtirleri olan Baba
Tanri, Isa ve Meryem ile bu figiirlerin etrafindaki olaylar, siradan bir anlatim tarziyla islenmektedir. Bu
durum yalnizca Hiristiyan toplulugunda degil, genel izleyici kitlesinde de tepki cekebilecek sahneler

5 Ana Beatriz Martins, “Deconstructing Sacred Imagery: Humor as a Tool for Theological Critique”, VZsual Anthropology
Review 35/1 (2019), 34.

5 Put, The First Temptation of Christ, 00:35:10-00:44:32.
% Martins, “Deconstructing Sacred Imagery: Humor as a Tool for Theological Critique”, 37.

5 Luiz Catlos Fonseca, “Censorship and Religious Sensitivities in Brazilian Digital Media”, Latin American Film Studies 15/2
(2020), 45.

Mariana Fernandes Pereira, “The Old Testament God in Popular Culture: Violence and Authority”, Journal of Religion and
Film 25/4 (2021), 72.
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yaratmistir. Ornegin filmde Tanri figiri diinyevi alana indirgenerek kutsalligi ve erisilmezligi
zayiflatilmistir. Bunun yaninda Tanri sakaci, rahat ve pasif bir karakter olarak sunulurken, ayni zamanda
cikarci, kiskang ve ahlaki zaaflarla donatilmis bir figlir olarak betimlenmistir. Bu tasvirlere ragmen Tanri
hala giiven duyulan bir varlik olarak tanitilir; ancak bu giiven, zorunluluk ve korku kaynaklidir.

Tanrr’ya yonelik elestirilerin 6ne ¢iktigt hem Laucifer hem de The First Temptation of Christ filmlerinde
mitolojik unsurlarin modern yorumlart dikkat ¢cekmektedir. Bu yapimlarda yeryiiziine indirilen Tanr’nin
insanlar gibi yasadigt ve insani zaaflarla dolu oldugu anlatilari islenir. Boylece fiziksel ya da eylemsel
anlamda tam olarak kavranamayan Tanrt kavrami, daha gérintr ve sorgulanabilir bir hale getirilir. The First
Temptation of Christ filminde bu sorgulama, Ogul Isa karakterinin su sézleriyle agiga cikar: “Senin tarzina
katildigim siylenemes. Suf edlencesine bir babaya oglunu dldiirtmek, herkesi oldiiriip bir sebhri tasa cevirmek, Yunus'u bir
ay boyunca balinanin karninda tutmak... Bunlar yanls seyler.”’s Tanr’nin bu elestirilere verdigi tepki yalnizca
sessiz kalmak olur ve bu durum, dolayli bir sekilde suglamalari kabul ettigini dustindurar. Boylece
hesaplasma yalnizca Isa ile Baba Tanri arasindaki bir mesele olmaktan cikar, izleyicinin genel olarak
Tanrr’ya hesap sorabilecegi bir diistince bigimi ortaya atilir.

Filmler izleyicilerde boyle bir etki birakirken, daha elestirel bir gézle inceleme yapanlar icin farkli bir
bakis acist sunar. Sinemanin gorsel glictyle yonlendirdigi izleyici, yénetmenin belirledigi dogrultuda bir algi
gelistirirken, filmi okuma gayretinde bulunan kisiler icinse sunulanin Otesinde gizlenen anlamlar
barindirabilir.?* The First Temptation of Christ ve Lucifer gibi yapimlarda Tanri elestirisi, Hiristiyan tanrisindan
cok, Eski Ahit’teki Tanr’ya yonelik bir yaklasim sergiler. Cezalandirici, pisman olan ve kimi zaman
acimasiz bir sekilde hareket eden Eski Ahit Tanrisinin 6zellikleri, bu yapimlarda ele alinan tanri figtirtinde
one ctkar. Bu durum, The First Temptation of Christ filminin tamamlayicist olan ve ayni ekip tarafindan
cekilen, The Last Hangover filmindeki su diyalogda da aciklik kazanir: “Iyi dinle Bart (Bartolomens)! Karsindaki
adam Yeni Ahit Tanrist degil. Sevimli, edlenceli ve dag tepelerinde insanlarla konusan biri dedil. Karsindaki, Eski Abhit
Tanrist! Ugnrumdan altm develer atan, Tbrabim’e odlunu oldiirmesini emreden Tanr.”’® Bu elestiriler, Yeni Ahit'in
merhamet dolu Tanrist ile Eski Ahit’in sert ve cezalandirict Tanrist arasindaki fark: vurgular. Yeni Ahit’te
Tanr’nin oglu Isa, insanlart cezalandirmak yerine giinahlarint sirtlanarak kendini feda eden bir figiirdiir.
Incillerdeki anlatima gore Isa, karanliklart aydinlatan bir 1sik, yanlslart sirtlayan bir kuzu ve takipgilerine
dogru yolu gosteren bir 6gretmendir. Bu perspektif, Eski Ahit Tanrisini elestirilerin odagina yerlestirirken
Yeni Ahit Tanrisinin merhamet dolu dogasini ve insanlarla kurdugu iliskiyi 6n plana cikarir.

2.3. Sefkat ve lyilegtirme Baglaminda Tanr’nin Kadin Formunda Gésterilmesi: The Shack

The Shack (2017) filmi, Stuart Hazeldine tarafindan yonetilen bir yapimdir. Film, ana karakter Mack
Phillips (Sam Worthington)’in derin kayip ve actyla miicadelesini merkeze alir. Mack, kiigiik kizit Missy’nin
bir kamp gezisi sirasinda kacirilip dldirtlmesinin ardindan inang krizine sturtklenir. Hayati keder ve 6tke
icinde daglan Mack, Tanrr’dan ve ailesinden uzaklasmaya baglar. Tam bu noktada aldigi gizemli bir
davetiye, onu trajedinin yasandig1 yere, yani ormandaki bir kulibeye geri dénmeye ¢agirir. Mack, burada
Tanrr’y1, Isa Mesih’i ve Kutsal Ruh’u temsil eden ti¢ karakterle karsilasir.s!

Filmde Tanr figird, hikayenin hem duygusal hem de teolojik merkezini olusturur. Baba Tanrti,
“Papa” adiyla Afro-Amerikalt bir kadin (Octavia Spencer) olarak temsil edilir. Bu kisilestirme, Mack’in
geleneksel tanrt algisint sorgulamasina ve yeni bir perspektif gelistirmesine olanak tanir. Isa (Avraham Aviv
Alush) ve Kutsal Ruh (Sumire Matsubara) ise Mack’in ruhsal yolculugunda rehberlik eden teslisin diger iki

8 Put, The First Temptation of Christ, 00:40:22-00:40:32.

% Rodrigo Cavalcanti, “Religious Satire in Contemporary Cinema: Subverting Sacred Archetypes”, Journal of Media and Religion
21/9 (2022), 91.

60 Rodrigo Van Der Put, The Last Hangover (Film, 2019), 00:17:40-00:18:50.
01 William Paul Young, The Shack: Where Tragedy Confronts Eternity (London: Hodder and Stoughton, 2017), 5.
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unsuru olarak hikayeye dahil olur. Bu t¢ karakter, Tanr’nin sevgi, merhamet ve adalet gibi farkli yonlerini
Mack’e deneyimletirken, onun acistyla ylizlesmesine ve affetme siirecine baglamasina yardimct olurlar. ¢

ekil 5. The Shack adli yapimda Hiristiyan tanr: anlayisinin iic unsuru ve filmin basroli
$ Jap 0y 12, ¢ s
Mack Philips. Soldan saga dogrn Isa Mesih, Mack, Tanr: ve Kutsal Rub.”

The Shack filmindeki Tanrt tasviri, Hristiyan teolojisindeki Tanr’nin cinsiyet kavramint asan dogasin
vurgulamaktadir. Hiristiyanlikta Tanri, her ne kadar Baba Tanrt olarak isimlendirilse de Kutsal Kitap’ta
O’nun hem “baba”* hem de “anne”® o6zelliklerini tasidigina dair gesitli gondermeler bulunmaktadir. Bu
baglamda, Tanr’nin bir kadin olarak gosterilmesi, sadece anlatiya dramatik bir derinlik katmakla kalmaz,
ayni zamanda Tanr’'nin evrensel ve bireysel ihtiyaglara gbre farkli sekillerde algilanabilecegini de ifade
eder.s6 Bu dogrultuda Mack’in iyilesme ve hayata bakis agisint degistirme surecinde sefkatli bir Tanri
figlirti, travmalartyla ylzlesmesini kolaylastiran metaforik bir arag islevi gérmektedir.

Filmde, Baba Tantt siyahi bir kadin, Kutsal Ruh Asyalt bir kadin ve Isa ise daha geleneksel bir sekilde
Orta Dogulu bir erkek olarak temsil edilir. Bu tasvirler, 6zellikle Tanr’nin erkek figtiriiyle 6zdeslestirildigi
geleneksel Hiristiyan anlayisina meydan okuyarak Tanri’nin cinsiyetsiz ve evrensel dogasini vurgulamayi
hedeflemektedir.’” Filmin teslis doktrinine yaklasimi, Tanr’nin ti¢ unsurdan olusan yapisini somutlastirarak
izleyicilere daha anlasilir bir bicimde sunmay1 amaglamaktadir. Ancak Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’un ayni
anda fiziksel varliklar olarak tasvir edilmesi, Hiristiyanliktaki geleneksel teslis anlayisindan sapma olarak
kabul gbérmektedir. Teslisin soyut bir Ogreti olarak kalmast gerektigini savunan teologlar, bu tir
gorsellestirmenin kavramsal karmasikligt basitlestirdigi elestirisini yapmaktadir. Bununla birlikte film,
Tanr’nin her bir boyutunun insanlar arasindaki iliskiyi nasil donustirebilecegini gostermesi agisindan
yenilikgi bir yaklasimi da temsil etmektedir.s

Film, Tanr’nin kadin olarak tasvir edilmesini sadece teolojik bir ara¢ degil, aynt zamanda izleyiciyle
empati kurmay1 amagclayan bir sinematik tercih olarak da kullanir. Octavia Spencer’in canlandirdigi Tant
karakteri, sicak ve anlayish bir portre gizerek izleyiciyi Mack’in hissettiklerini daha derinden kavramaya
yonlendirir. Bu tasvir, geleneksel Tanrt anlayisina meydan okurken, Tanr’nin sevgi, bagislama ve insanlarla
iletisim kurma kapasitesine dair ¢ok yonli bir bakis acist sunmaktadir. Anlati, Tanr’nin insan algistyla
sinirlt olmadigini ve her bireyin ihtiyaclarina gore farkli sekillerde ortaya ¢ikabilecegini vurgulamaktadir.

2 Young, The Shack: Where Tragedy Confronts Eternity, 10-15.

03 Hazeldine, The Shack, 00:45:52-00:49:12.

64 Mat.6:9.

0 Ysa.66:13.

% Elizabeth A. Johnson, She Who is: The Mystery of God in Feminist Theological Discourse New York: Crossroad Press, 1992), 112.

67 Serife Ozketen Catalkaya, “Feminist Teolojinin Eril Tanri Elestirisi Baglaminda Bir Degerlendirme”, ATEBE 11 (2024),
57-78.

08 Alister E. McGrath, Christian Theology: An Introduction New Jersey: Wiley-Blackwell Press, 2019), 78.
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The Shack filminde Tanr’nin kadin formunda gosterilmesi, bazi geleneksel Hristiyan gruplari
tarafindan elestiriyle karsilanmustir. Elestiriler, Tanr’nin Incil’de genellikle baba olarak ifade edilmesine
dayansa da film, bu tasviri sinurlayict olmaktan ¢ok genisletici bir anlayisin pargast olarak gorir. Filmde
Tanr’nin bir kadin olarak sunulmasindaki amag, onun dogasini daha kapsayici bir sekilde tanimlamaktir.™
Bu anlamda film, Tanr’nin gérinusinin kisinin bireysel ihtiyaclart ve deneyimleri dogrultusunda
sekillendigi fikrine odaklanmakta ve bu fikri dramatik bir sekilde sinema kanaliyla izleyiciyle
bulusturmaktadir.

2.4. Kadin ve Yagh Bir Adam Seklinde ki Farkli Formda Tant1 Tasviti: Dogma

Dogma (1999), Kevin Smith’in yazip yonettigi ve dini inanglarla modern yasami bir araya getirmesiyle
tartismall bir anlati sunan fantastik komedi turtindeki filmdir. Film, Hiristiyanlik 6gretilerini ve Katolik
inanglarint mizahi bir sekilde ele alirken, Tanr’nin insanlk tzerindeki etkisini ve iradesini sorgulatan bir
hikayeyle izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Dogma, dismus iki melek olan Bartleby (Ben Affleck) ve Loki
(Matt Damon)’nin, bir kilisenin doktrin boslugunu kullanarak Cennet’e geri dénme planlarini konu alir.
Ancak bu plan, Tanr’nin degismezligini tehdit ederek evrenin dengesini bozacak bir felakete yol acabilir.
Bu durum, Tanrr’nin iradesini yerine getirmek tizere secilen Bethany Sloane (Linda Fiorentino) adli siradan
bir kadini, bir grup sira dist mittefikle birlikte olaylart durdurmaya sevk eder.”

Filmde Tanri, hikayenin merkezinde yer alan ancak dogrudan uzun stre gbériinmeyen bir roldedir.
Tanri, genellikle evrenin diizenini koruyan ve insanlikla dogrudan iletisim kurmaktan ziyade dolaylt
yollardan miidahalede bulunan bir gii¢ olarak tasvir edilir. Tanr’nin fiziksel varligt filmde yalnizca sonlara
dogru ortaya ¢ikar ve bu roli Alanis Morissette Ustlenir.”? Bu tasvir, Tanr’nin insan algisinin Stesinde bir
varlik oldugunu ve ayni anda hem erisilebilir hem de anlasilmast gii¢ bir karakter sergiledigini
yansitmaktadir.

Dogma, modern din elestirisini hiciv ve mizahla harmanlayan bir yapim olarak 6n plana ¢itkmaktadur.
Film, bir yandan dinin dogmatik yapisint sorgularken diger yandan Tanri kavramina gelenceksel teolojik
anlayislarin Otesinde bir yaklasim sunmaktadir. Dogma’daki Baba Tanr figiirt, Hiristiyan teolojisindeki
mutlak otorite ve kudret simgesi olmanin Otesinde yaratici, mizahi ve insani O6zellikleriyle dikkat
cekmektedir. Bu anlayis cercevesinde filmde olusturulan Tann tasviri, geleneksel algilara meydan okuyan,
yenilikci bir perspektifle izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.

9 Hazeldine, The Shack, 00:45:52-00:49:12.

0 Bruce A. Ware, Father, Son, and Holy Spirit: Relationships, Roles, and Relevance New York: Crossway Press, 2020), 45.
" Kevin Smith, Dogma: The Screenplay New York: Miramax Books, 2000), 7-15.

72 Smith, Dogma: The Screenplay, 25.
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Dogma filminde Tanri, diger yapimlardan farkli olarak iki sekilde tasvir edilir. Tlk olarak Tanr’nin bir
insan formunda, yash bir adam olarak dinyada gezindigi gorilir. Bu tasvir, geleneksel Tanri algisina
uygundur, ancak bu haliyle Tanri, dismus melekler tarafindan saldirtya ugrar ve bilincini kaybeder. Bu
durum, klasik Tanri tasvirine yonelik bir elestiri niteligi tasir; Tanri’nin zayiflik gostermesi, onun mutlak
kudretinin sorgulanabilir oldugunun gostergesidir.” Filmin sonunda Tanri, ikinci formunda, Amerikali
sarkict Alanis Morissette tarafindan canlandirilir. Bu tasvir, Tanr’nin cinsiyet, yas ve gorinum gibi
sinirlamalardan bagimsiz oldugunu vurgulamak igin tercih edilmistir. Morissette’in Tanri figiiri hem
fiziksel gilizelligi hem de ¢ocukea bir oyunbazligi yansitmaktadir. Tanr’'nin sessizligi (hic konusmamast) ve
yalnizca yiz ifadeleriyle iletisim kurmasi, onun siradan dilin Otesinde bir varlik oldugunun sembolik
bicimde anlatimudir. Tanr’ya yonelik boyle bir tasvir, kutsalligin insan algilarinin 6tesindeki dogasini
vurgularken, aynt zamanda O’nun mizahi ve neseli yonlerine de dikkat ¢ekmektedir.™

Sekil 7. Dogma filminde Tanr: karakteri igin tercib edilen Alanis Morissette.”

Filmde Tanr’nin tasviri, dinin dogmatik yapisina yonelik elestirilerle dogrudan baglantilidir. Dogrma,
Ozellikle Hristiyanlik inanglarinin katt kurallara ve ritiellere dayalt yapisini sorgulamaktadir. Tanr’nin
sevecen, mizahi ve bagislayict dogasi, bu dogmalarin aksine, sevgi ve anlayts temelli bir inang sistemini
temsil etmektedir. Tanr’nin iki formda sunulmasi, insan algisinin kutsalligr sinirlama egilimini elestirmek
icindir. Yash adam formunda zayiflik gosteren Tanri, geleneksel Tantt anlayisindaki otoriteye yonelik bir
elestiri getiritken, Morissette’in neseli ve sira dist tasviri, kutsalligin dinamik ve yaratict dogasini
yansitmaktadir. Bu durumda film, Lucfer ve The First Temptation of Christ yapimlariyla ortak bir temaya, yani
Eski Ahit'teki sert mizac¢lh Tanrt anlayisinin elestirilmesi ve yerine Yeni Ahitin sevgi Tanrisinin
getirilmesiyle bitiinlestirilen bir yapiya sahiptir.”

Filmin ikinci kisminda yer alan Tanr’nin sessizligi ve sinirlh mudahalesi, 6zgir irade ve kader
arasindaki dengenin 6n plana ¢ikarilmast icin tercih edilmis bir baska 6nemli mesajdir. Insanhgm kendi
hatalarint ve sorumluluklarini istlenmesi gerektigi mesajiyla ilgili bu husus, Tanr’nin her seyi kontrol eden
bir otorite olmaktan ziyade bir yol gésterici olarak tasvir edilmesiyle desteklenmektedir.”

Dogma filmindeki Tanrt tasvirinin bir baska dikkat ¢ekici yonii de cinsiyet ve otorite algisini
sorgulamasidir. The Shack filminde Octavia Spencer 6rneginde oldugu gibi Dogma’da da yine bir kadin
olan Alanis Morissette’in Tanri rolii igin tercih edilmesi, Tanr’nin yalnizca erkek olarak algilanmasina
yonelik geleneksel 6nyargilara meydan okumaktadir. Tanr’nin hem giicli hem de neseli bir kadin figirt

73 Timothy K. Beal, Religion and Its Monsters (Oxfordshire: Routledge Press, 2008), 92.

"4 Brent S. Plate, Religion and Film: Cinema and the Re-creation of the World (New York: Columbia University Pres, 2017), 45-46.
75 Smith, Dogma, 01:45:13-01:48:25.

76 Catherine Keller, The Face of the Deep: A Theology of Becoming (Minnesota: Fortress Press, 2020), 33.

77 Plate, Religion and Film: Cinema and the Re-creation of the World, 45.
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seklinde sunulmasi, onun evrensel ve sinirsiz dogasint vurgulamaya yonelik bir mesaj olma huviyetine
sahiptir.’s

2.5. Adalet ve Diizen Tanrist: Bruce Almighty

Bruce Almighty (2003), Tom Shadyac’in y6nettigi, basroliinde Jim Carrey’nin oynadigi ve komedi ile
maneviyatt harmanlayan bir film olarak 6n plana ¢ikar. Film, ana karakter Bruce Nolan’in (Jim Carrey),
kendi yasamindaki zorluklarla miicadele ederken Tanri’nin rolini sorgulamasint merkeze alir. Buffalo’da
bir televizyon muhabiri olan Bruce hem kariyerinde hem de 6zel hayatinda talihsizliklerle karsilasmaktadur.
Bir dizi aksilik sonucunda Tantr’y1 suglayarak hayatindaki kot gidisatin tim sorumlulugunu ona yiikler.
Bunun tizerine Tanri, Bruce’a kendi glictinii gegici olarak devrederek isleri nasil yonetecegini géstermesini
ister.

Filmde Tanr karakteri, hikayenin hem doniim noktasint hem de ahlaki mesajint sekillendiren merkezi
bir rol oynar. Morgan Freeman’in canlandirdigi Tanr figtrG bilge, sabirlt ve mizah dolu bir tavir
sergileyerek izleyicilere Tanri’nin insan hayatindaki roline dair distindurtct bir perspektif sunar. Tanr,
Bruce’a dunyayr adil ve dengeli bir sekilde yonetmenin zorluklarini deneyimleme firsati tanimakla birlikte
bireysel sorumlulugun ve 6zgiir iradenin 6nemini de 6gretir. Bu siirecte Bruce, bagkalarinin isteklerini
karsilamanin ve evrensel dengeyi saglamanin distindiginden ¢cok daha karmastk oldugunu anlar.™

Bruce Almighty filminde, Tanri’nin dinyayt yonetme glct ve bu giiciin karmasikligt vurgulanmaktadir.
Tanr’nin kendi giiclerini gecici olarak Bruce’a devretmesi, Hiristiyan inancindaki Baba Tanr’nin sinirsiz
kudretini (omnipotent) mizahi bir sekilde kesfetmeye olanak tanimaktadir. Ancak bu giiclerin yalnizca
Bruce’un kisisel ¢ikarlari i¢in kullaniddiginda kaosa yol agmasi, Hiristiyan teolojisindeki “Tanr’nin plani”
anlayisint ima etmektedir. Bu, Tanr’nin insan hayatinda yalnizca bireysel istekleri degil, daha buytk bir
tyilik ve diizeni gozettigi inanciyla uyumludur.®

Filmin kurgusal yapisinda Tanri’nin tasviri, hikayeye bilgelik ve rehberlik saglayan bir mentor karakteri
olarak hizmet etmistir. Morgan Freeman’in sakin ve otoriter durusu, Tanr’nin kapsayict ve insanlara
bireysel 6zgtrlik tantyan dogasint simgelemistir. Bruce’un Tanrr’dan gelen giicti kullanma deneyimi, insan
arzularinin ve smurlt bilincinin ilahi planlar kavrayamayacagint gostermistir. Bu siiregte Tanri, Bruce’a
Ozgir irade, sorumluluk ve sevginin anlamini 6gretmektedir. Tanr’nin bu rold, hikayenin dramatik ¢atisint
gliclendiren ve ana karakterin dontstiimiini saglayan 6nemli bir unsurdur.!

Sekil 8. Bruce Almighty filmindeki Tanr: karakterine hayat veren Morgan Freeman.®

8 Johnson, She Who is: The Mystery of God in Feminist Theological Discourse, 112-113.

7 John L. Schellenberg, Divine Hiddenness and Human Reason (New York: Cornell University Press, 20006), 32-33.
80 Schellenberg, Divine Hiddenness and Human Reason, 34-35.

81 Johnson, She Who is: The Mystery of God in Feminist Theological Discourse, 89.

82 Shadyac, Bruce Almighty, 00:23:18-00:27:20.
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Filmdeki Tanrt tasviri, geleneksel dini metinlerde yer alan 6zelliklerle mizahi ve modern bir bakis
acisinl harmanlamaktadir. Tanri, yaratict bir giic olmasinin yaninda, empati kurabilen ve insan dogasin
anlayan bir figlir olarak sunulmaktadir. Film, bu tasviriyle Tanrt’y1 erisilmez bir otorite olmak yerine,
insanlarla iligkisel bag kurabilen bir varlik olarak tanimlamaktadir.®> Bu baglamda Tanri’nin fiziksel bir
bedende gorinmesi ve Morgan Freeman gibi bir aktorle temsil edilmesi, izleyicinin Tanrt’yt daha somut
bir sekilde algilamasini saglamaktadir.

Senaryo geregi Morgan Freeman secimi, Tanr tasvirine yonelik geleneksel beklentilere meydan
okumaktadir. Beyaz sakalli, yash bir erkek figtiriinden farklt olarak, Freeman’in modern, otoriter ve
sicakkanli gériinimi, Tanri’nin her bireyin zihninde farkli bir sekilde algilanabilecegi fikrini desteklemek
Uzere tercih edilmistir. Bu tasvir, Tanr’'nin evrensel bir varlik oldugunu, belirli bir 1rk veya cinsiyetle
sinirlanamayacagint ima etmektedir. Film, bu yaklasimiyla izleyiciye Tanr’'nin seklinin onun 6ztinden daha
az 6nemli oldugunu ve 6nemli olanin Tanr’nin mesajlari ve eylemleri oldugunu géstermektedir.

Kurgusal baglamda Tanr’nin insan formunda olmasi, hikayenin dramatik ve komik y6nlerini
dengelemeye hizmet etmektedir. Bruce, Tanri’nin yerine gecip onun guctini kullandiginda, yalnizca mizahi
durumlar ortaya ¢itkmaz; aynt zamanda Bruce’un kendi sinirlamalarint anlamast igin bir yolculuk baslar.
Tanr’nin fiziksel varligl, Bruce’un giicin sorumluluk gerektirdigini ve her bireyin 6zgiir iradesine saygt
gOsterilmesi gerektigini anlamasina yardimct olur. Tanri’nin rehberligi, Bruce’un algisal déniisumunt ve
karakter gelisimini destekleyen 6nemli bir yap1 tasidir.® Dolayistyla Bruce Almighty filmindeki Tanr’nin
fiziksel seklinin, gorsel bir tercihten ziyade filmin tematik anlatisina hizmet eden bir unsur oldugu
sOylenebilir. Freeman’in canlandirdigt Tanri, izleyiciyi ilahi giicin dogasint ve bu glicin insan yasamiyla
olan bagini sorgulamaya davet etmektedir.

2.6. Modern Bir Nuh Tufam Parodisi: Evan Almighty

Evan Almighty (2007), Tom Shadyac’in yonettigi Bruce Almighty filminin devami olup modern bir Nuh
Tufan1 hikayesi sunan komedi tiirtindeki yapimdir. Filmin hikayesi, Tanr’'nin Evan Baxter (Steve Carell)
adli bir ABD kongre tyesine, sel felaketi 6ncesinde bir gemi insa etmesini emretmesiyle baslar. Ana
karakter Evan, baslangicta Tanr’nin ¢agrisina stpheyle yaklagsa da siire¢ boyunca inang, itaat ve aile
degerleri gibi temalar1 kesfederek ruhsal bir dontsiim yasar. Bu noktada Tanri, hikayenin merkezi figlirt
olarak Evan’a rehberlik edip ona kisisel ve toplumsal sorumluluklarini hatirlatir. Bu baglamda film,
Huristiyanlikta Tanr’nin bireylerin yasamindaki roliinii mizahi bir dille ele almakla 6n plana ¢tkar.s¢

Filmde Tanr, insanlarla dogrudan iletisim kuran ve onlart yonlendiren bir mentor olarak
betimlenmektedir. Bruce Almighty filminde oldugu gibi Morgan Freeman tarafindan canlandirlan Tanri
figirti, Evan’a bir gemi insa etmesi gerektigini sOyler ve bu gorev araciligiyla onun ruhsal bir yolculuga
ctkmasint saglar. Tanr’nin Evan ile olan bu bireysel iliskisi, Hiristiyanlikta Tanr’nin insanlarla aktif bir
sekilde iliski kurdugu inancini yansitir. Tanr’nin rehberligi, sadece Evan’in gemiyi insa etmesi i¢in degil,
onun inancint derinlestirmesi ve hayata bakis acisint degistirmesi i¢in bir aragtir.®”

Evanin Tanr’nin c¢agrisina  yanit verme streci, Hiristiyanlikta iman ve itaat kavramlarin
vurgulamaktadir. Baslangicta Evan, Tanr’'nin talimatlarint yerine getirme konusunda isteksizdir ve
cevresindeki insanlar tarafindan alay konusu edilir. Ancak stire¢ ilerledik¢e Evan, Tanr’nin planinin kendi
anlayisini asan bir amact oldugunu fark eder. Evan’in suphelerinden kurtulup Tanri’ya giivenmesi,
Hiristiyan teolojisinde stkga vurgulanan, inancin insanin kendi smurli algilarinin 6tesine gecmesini
gerektirdigi fikriyle uyumludur.s
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Filmde ayrica aile ve toplumsal sorumluluklar, Tanr’nin insana yiikledigi gorevlerin bir parcast olarak
ele alinir. Evan’in ailesi baslangicta onun gemi insa etme siirecine anlam veremese de zamanla bu siirece
dahil olur ve aile iyeleri birlik icinde ¢aligmaya baslar. Aile dayanismast ve sevgisinin 6ne ¢tkarilmast,
Hiristiyanlikta ailenin kutsalligini ve toplumun temeli olarak goriilen rolint yansitir.® Evan’in bu siirecte
ailesiyle olan baglarint giiclendirmesi, Tanr’nin bireyleri yalnizca kendi ruhsal yolculuklarina degil, ayn
zamanda baskalartyla daha derin baglar kurmaya ¢agirdigini gosterir.®

Tanr’nin tasviri, hikayenin mizahi tonu ve manevi mesajt arasinda bir koprii gorevi gérmektedir.
Freeman’in Bruce Almighty filmindeki gibi sicak ve esprili yaklasimi, izleyiciye Tanr’nin yalnizca
cezalandirict bir figiir degil, ayn1 zamanda anlayssli, sevgi dolu ve insanlarin bireysel 6zgurliklerine saygi
duyan bir varlik oldugunu géstermektedir. Ozellikle Evan’in gérevini yerine getirirken yasadigt zorluklar ve
Tanr’nin sabirh rehberligi, filmin temel mesajini gliclendirir: Ilahi planlar, baslangicta anlamsiz gibi
gorinse bile sonunda bireyin biiyiimesine ve toplumun iyiligine hizmet eder.”

Kurgusal baglamda Tanr’nin sekli ve Morgan Freeman’in performansi, dini anlattyt modern bir
topluma uyarlama noktasinda etkili bir ara¢ olarak kabul gérmektedir. Tanr’nin fiziksel varligy, izleyicinin
Evan’in deneyimine daha fazla dahil olmasint saglamakta ve ilahi emirlerin soyut bir fikirden somut bir
deneyime donusmesine imkan vermektedir. Bu tasvir, Evan’in Tanrr’yla dogrudan bir iliski kurmasina
olanak tantyarak onun donistimini daha inandirict kidmaktadir. Bununla birlikte Tanri imajinasyonu,
izleyiciyi ilahi glictin insan yasamindaki yerini empati kurulabilir bir sekilde diisinmeye davet etmektedir.’

Sonug

Calisma, Hristiyan sinemasinda Baba Tanrt’nin antropomorfik temsillerini inceleyerek, modern gorsel
anlatinin gelenceksel teolojik gergeveleri nasil donustirdigint ve genislettigini ortaya koymustur. The
Shack, Dogma, Bruce Almighty, Evan Almighty, The First Temptation of Christ ve Lucifer gibi yapimlar, Tanr’nin
fiziksel bicimde goriiniir kilinmasint yalnizca estetik bir tercih olarak degil, ayni zamanda kutsalligt diinyevi
deneyimle bulusturma yoniinde bilingli bir anlati stratejisi olarak kullanmaktadir. Bu temsiller, Tantt’y1
mutlak bir otorite figuirinden ¢tkararak, izleyicinin duygusal, ahlaki ve varolussal diizeyde iliski kurabilecegi
bir varlik haline getirmektedir.

Analiz edilen yapimlarda Tanri'nin farkl irk, cinsiyet ve karakter &zellikleriyle sunulmasi, Hristiyan
inancindaki ataerkil ve monolitik Tanm tasavvuruna yonelik elestirel bir yeniden okuma imkani
sunmaktadir. Bruce Almightydeki bilge ve sabith Tann figiirt, The Shack’in kapsayict sefkatle sekillenen
annesel temsili ya da Dogma’daki oyunsu ve strprizli Tanrt formu, O’nun zamana ve kiltiirel baglama gore
farklt sekillerde tezahtir edebilecegini ima etmektedir. Bu ¢esitlilik, sinemanin Tanr figirint sabit ve
evrensel bir hakikatin temsilinden ziyade, yoruma agtk ve insan deneyimine ickin bir anlam alani olarak
yeniden kurdugunu gostermektedir.

Filmlerdeki bu antropomorfik temsiller, Tanr’nin mutlak gictinin yant sira sefkati, merhamet,
mizaht ve duygusal karmagikligi da kapsayan ¢ok katmanl bir figlir olarak sunulmasini saglamistir. Bu
durum, 6zellikle Lucifer dizisinde géraldigt tzere, Tanr’nin aile i¢i catismalarla sinanan bir “baba” figtirt
olarak tasvir edilmesiyle daha da belirginlesmistir. Tanr’'nin bu sekilde insani zaaflarla betimlenmesi,
teolojik tartismalar agisindan problem olustursa da izleyiciyle kurdugu empatik iliski bakimindan anlatisal
glict artirmaktadir.

8  Don S. Browning, Marriage and Modernization: How Globalization Threatens Marriage and What to Do About It (Michigan:
Eerdmans Press, 2003), 134.

% Michael S. Notthcott, A Moral Climate: The Ethics of Global Warming (London: Darton, Longman & Todd Press, 2007), 56-
57.

o1 Stone, Faith and Film: Theological Themes at the Cinema, 80-85.
92 Johnson, She Who is: The Mystery of God in Feminist Theological Disconrse, 88.
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Calismadaki bulgular modern Hristiyan sinemasmnin kutsalligt soyut ve erisilmez bir dizlemde
birakmak yerine, giindelik hayatin, bireysel krizlerin ve igsel doniisimlerin baglaminda isledigini
gostermektedir. Bu yaklasim, izleyiciye Tanrt’y1 yalnizca teolojik bir kategori olarak degil, ayn1 zamanda
kisisel bir varlik olarak yeniden dusiinme olanagi sunmaktadir. Bu baglamda Tanri’nin sinemadaki temsili,
modern teolojinin pastoral ve kiltirel boyutlartyla uyumlu yeni bir anlati alani yaratmaktadir. Netice
itibariyle incelenen yapimlarda, Tanr’nin antropomorfik olarak temsil edilmesinin gorsel bir tercih
olmasindan ziyade modern izleyiciyle anlamli bir iletisim kurma stratejisi oldugunu ortaya koymaktadir.
Sinema, bu yoniyle geleneksel inang sistemlerinin sturlarini esneterek, Tanrt figirini hem bireysel
inanclara hem de kultirel cesitlilige agik bir bicimde yeniden tanimlamakta ve kutsalligin giinimiiz
dunyasindaki karsiligini sorgulayan dinamik bir platform sunmaktadir.
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