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Death, Impermanence, and Recognition: Autumn in the Poetry of
Shakespeare, Yahya Kemal, and Frost

Eren BOLAT"

0OZ: Mevsim kavram, 6zellikle de sonbahar, farkl kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda siirsel
soylemde uzun soluklu bir tema olarak yer alir. Sonbaharin genellikle melankoli, diisiis ve i¢
gozlemle iliskilendirilen ¢agristirici sembolizmi, diinya genelindeki sairler arasinda giiglii bir
karsilik bulur. Bu mevsimsel motif, varolussal sorular, zamanin gegisi ve hayatin aci-tath
dogasi da dahil olmak iizere insan deneyiminin karmagik yonlerini kesfetmek icin verimli bir
zemin saglar. Sairler sonbahari 6liimliilikk, hayatin dongii halinde ilerlemesi ve degisimin
kaginilmazlig1 temalarini incelemek i¢in bir mercek olarak kullanip nihayetinde insanlik
durumuna dair derin bakis acilar1 sunarlar. Bu makale, farkl kiiltiirel gegmislerden gelen ii¢
seckin sairin siirlerinde sonbaharin temsilini incelemektedir: William Shakespeare, Yahya
Kemal Beyatli ve Robert Frost. Calisma, her bir sairin sonbahar temasini insan yasami, 6lim
ve zamanin akip gidisi {izerine derin diislinceler aktarmak i¢in nasil kullandigini ele alir.
Shakespeare’in “73. Sone”, Kemal’in “Sonbahar” ve Frost’un “Higbir Altin Sonsuza Dek
Kalmaz” adli eserlerini tahlil eden bu g¢alisma, yaslanma, olimliilik ve varolusun gegici
dogasina dair bir metafor olarak sonbaharin evrensel ancak kiiltiirel agidan farkli yorumlarini
ortaya koyar. Yapilan incelemeler, sonbaharin siirde kullaniminin evrensel dneminin altini
cizerken, ayn1 zamanda farkli kiiltiirel cografyalarda yorumlanmasindaki zengin cesitlilige de
vurgu yapar. Dolayisiyla bu calisma sadece sonbaharin sembolik Onemini incelemekle
kalmaz, ayni zamanda kiiltiirel perspektiflerin edebi ifadeyi nasil sekillendirdiginin daha
derinlemesine anlagilmasina da katkida bulunmay1 amaglar.

Anahtar Kelimeler: Diinya Edebiyati, Shakespeare, Yahya Kemal, Frost, Sonbahar, Siir

ABSTRACT: The concept of season, and autumn in particular, is a long-standing theme
in poetic discourse in diverse cultural and historical contexts. The evocative symbolism of
autumn, often associated with melancholy, decline, and introspection, finds a strong echo
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among poets worldwide. This seasonal motif provides a fertile ground for exploring complex
aspects of human experience, including existential questions, the passage of time, and the
bittersweet nature of life. In its general sense, poets use autumn as a lens through which to
probe themes of mortality, the cyclical progression of life, the inevitability of change, and
ultimately offering reflective insights into the human condition. This article explores the
representation of autumn in the poetry of three distinguished poets from divergent cultural
backgrounds: William Shakespeare, Yahya Kemal Beyatli, and Robert Frost. The study
investigates how each poet uses the theme of autumn to convey brooding reflections on
human life, death, and the passage of time. By analysing Shakespeare’s “Sonnet 73”, Kemal’s
“Autumn”, and Frost’s “Nothing Gold Can Stay”, this paper reveals universal yet culturally
disparate interpretations of autumn as a metaphor for ageing, mortality, and the transitory
nature of existence. The analysis underlines the cosmic significance of autumn as a metaphor
while at the same time highlighting the rich diversity of its interpretation in distinct cultural
geographies. This study therefore aims not only to examine the symbolic significance of
autumn but also to contribute to a deeper understanding of how cultural perspectives shape
literary expression.
Keywords: World Literature, Shakespeare, Yahya Kemal, Frost, Autumn, Poetry
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Giris

Insanin duygu, diisiince ve gozlemlerini aktarmak igin sectigi edebi
tiirlerin basinda siir gelir. Sairler gozlemledikleri, deneyimledikleri veya
hayal ettikleri unsurlar1 veciz ve etkili bir tarzda okuyucuya aktarir. Sairlerin
eserlerinde yer verdikleri gesitli konulardan birisi de insan ile dogrudan
iligkisi olan mevsimlerdir. Mevsimler sadece hava durumu ile ilgili degil
ayni zamanda insan psikolojisi ile de dogrudan baglantilidir. lan Hohm vd.
(2024) bu konuya dair incelemelerini soyle dile getirir: “Mevsim dongiileri
meteorolojik degiskenlerdeki degisikliklerle tanimlansa da mevsimsel
degiskenlik hava durumundaki degisikliklerden ¢ok daha fazlasiyla
karakterize edilir. . . mevsimsel dongiiler ayn1 zamanda insan deneyimini ve
insan davranisini etkileyebilecek bagka tiirden degisikliklerle de karakterize
edilir’™ (s. 153). Bu, mevsimlerdeki degisikliklerin psikolojik ve kiiltiirel
diizeyde yanki bulabilecegi, giinliik faaliyetlerden kiiltiirel uygulamalara ve
hatta duygusal durumlara kadar her seyi etkileyebilecegi anlamina gelir. Bu
etkilerin, her bir mevsime gore degiskenlik gosterdigi de Hohm vd. (2024)
tarafindan belirtilir: “. . . belirli mevsimler belirli tiirden kiiltiirel gelenekler,
ritiieller ve biiylik Olgekli sosyal olgularla iligkilendirilir” (s. 153). Her
mevsim, tarihsel olarak insanlarin yasama, ¢alisma ve kutlama bi¢imlerini
sekillendiren benzersiz bir dizi ¢evresel kosulu beraberinde getirir. Ornegin,

! Aksi belirtilmedigi siirece bu ¢alismada kullanilan yabanci kaynaklarin gevirileri ¢alismanin
yazari tarafindan yapilmistir.
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genellikle yeniden dogus ve yenilenme ile iligkilendirilen bahar mevsimi,
ekin ekme, bereketi kutlama ve kistan sonra hayatin geri doniisiinii isaret
eden bir zaman dilimidir. Bol giines 15181 ve sicakligiyla yaz, siklikla hasat,
festivaller ve sosyal etkinliklerle iligkilendirilir. Ekinlerin hasat edildigi ve
giinlerin kisaldigi sonbahar, hiiziin, diisinme ve yaklasan kisa hazirlik
zamamni goriiliir. Soguk ve karanligiyla kis, geleneksel anlamda i¢ muhasebe,
dinlenme ve toplumlar1 mevsimin sertliginden korunmak igin bir araya
getiren ritiiellerle bilinen bir mevsimdir. Genellikle bahsedilen sekilde
yorumlanan ve algilanan mevsimler elbette cesitli kiltirlerde ve
topluluklarda farkli anlamlara da gelebilir. Bu baglamda, bu ¢aligma tiim
mevsimleri ele almaktan ziyade sonbahar mevsimini merkeze koyarak iic
farkli kiiltiirden gelen {i¢ saygin sairin siirlerinde sonbahar temasii ve
tasidig1 anlamini incelemeyi amaglar. Bu ¢alisma icin, ingiliz sair William
Shakespeare’in “73. Sone”, Tiirk sair Yahya Kemal Beyatli’nin “Sonbahar”
ve Amerikal1 sair Robert Frost’un “Higbir Altin Sonsuza Dek Kalmaz” adli
siirleri se¢ilmistir. Bu ¢aligma, William Shakespeare, Yahya Kemal Beyatl
ve Robert Frost’'un siirlerinde sonbahar temasmnin nasil islendigini
karsilastirmali olarak analiz ederek farkli kiiltiirel baglamlarda bu mevsimin
hiiziin, gecicilik ve doniisiim gibi ortak temalar etrafinda sekillendigini
ortaya koymay1 hedefler. Sairlerin sonbahari yalnizca dogal bir olgu olarak
degil, ayn1 zamanda insanin varolugsal sorgulamalarinin ve zamanin
kaginilmazliginin bir metaforu olarak ele aldiklar1 goriilmektedir.

Sonbahar Temasi ve Siirdeki Yansimasi

Sonbahar sozciigli, Farsca bir kelime olan ‘bahar’ kelimesinden gelir.
Sonbaharin sozliikte “yazla kis arasindaki mevsim; giiz, hazan, bag bozumu”
(Tirk Dil Kurumu, 2024) anlamlar1 vardir. Sonbahar, bunlarin disinda
mecaz anlamda yaghlik/yaslanma i¢in de kullanilir. Belirtilen anlamlara
sahip olan sonbahar, sembolik giicii nedeniyle bircok edebi tiirde, 6zellikle
siirde, ¢ok¢a tercih edilen bir tema haline gelir. Nikou’nun (2010) da
vurguladigr gibi, “Sonbahar, Orta Cag’dan yirminci yiizyila kadar siirde en
sik kullanilan mevsimdir” (s. 417). Nikou, sonbaharin edebi iiretim
igerisindeki ayricalikli  konumuna dikkat c¢eker. Bu tespit, yalnizca
sonbaharin dogaya ait bir zaman dilimi olmasindan ¢ok daha fazlasini ifade
eder; aslinda mevsimin, insanlik tarihindeki en iiretken ve derin anlam
katmanlarina sahip edebi motiflerden biri oldugunu gosterir.

Bu tercih yalnizca mevsimin duyusal c¢agrisimlarindan degil, aym
zamanda insan deneyiminin dongiisel yapisiyla kurdugu derin baglantidan da
kaynaklanir. Edebiyat tarihinde, pek ¢ok sairin sonbahar mevsimini, daha
derin anlamlar tagiyan sembolik bir 6ge olarak kullanmasi olduk¢a yaygin ve
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beklenen bir durumdur ¢iinkii edebi semboller yer aldiklar1 eserlere anlatim
noktasinda biiyiik bir gii¢ katar. Bunun nedeni de, Tindall’in (1955) belirttigi
iizere, edebi semboliin belirtilmemis bir seyin analojisi haline gelerek
sOylemin sinirlarinin  6tesine  gecmesi ve bir duygu ve diisiince
karmagikligim somut hale getirmesidir (s. 12). Bu, sonbahar mevsimiyle
baglantil1 diistiniildiigiinde, sonbaharin gii¢lii bir edebi sembole doniistiiglinii
gormek miimkiindiir. Bu noktada Northrop Frye’in Anatomy of Criticism
(2020) adli eserinde one siirdiigii dongiisellik fikri dikkat cekicidir. Frye’a
gore siir, dogay1 bir yapi1 ya da sistem olarak degil, dongiisel bir siire¢ olarak
taklit eder. Giinesin, ayin, mevsimlerin ve insan hayatinin dongiisel
hareketleri etrafinda sekillenen ritiieller, dogadaki bu tekrarlarin kiiltiirel ve
sembolik ifadelere doniismesini saglar (s. 105). Bu baglamda sonbahar,
yalnizca bir mevsim degil, ayn1 zamanda zamanin dongiisel dogasinin
siirdeki en belirgin karsiliklarindan biri haline gelir.

Bu diisiinsel ve sembolik ¢ercevede, sonbaharin edebi temsili yalnizca
teorik diizeyde degil, siirsel imgeler araciligiyla somutlagan duygusal ve
estetik cagrisimlarla da zenginlesir. Edebiyatta sonbahar genellikle degisim,
diisiis, olgunluk ve akip giden zaman temalarini ¢agristirmak i¢in kullanilir.
Yazin canliligindan kisin durgunluguna gecisi sembolize eden sonbahar,
hem bir sonu hem de tazelenmeye hazirligi temsil eder. Sonbaharla
iligkilendirilen zengin imgeler — diisen yapraklar, havanin sogumasi ve
hasat — melankoli, tefekkiir ve degisimin kagimilmazIigi hissini uyandirir.
Nikou’nun (2010) da netlestirdigi gibi, “Sonbahar, yaz ile kis arasinda bir
gecis evresidir ve siirsel anlamda uyaniklik ile kis uykusu, cicek agma ile
cliriime, canli ile Olii yapraklar, sicaklik ile sogukluk, baska bir deyisle
evrenin ve kalbin yasami ile 6liimii arasinda bir gecis evresidir” (s. 417). Bu
dualiteler, sonbahar1 insan deneyimi, 6zellikle de zamanin kaginilmaz gecisi
ve varolus dongiileri i¢in ideal bir metafor haline getirir. Sairler, sonbahari
eserlerinin merkezine alarak varolusun c¢ok yonlii dogasini inceleyebilir,
¢liriimenin ve her seyin bir sonu oldugu bilgisinin karsisinda bile ortaya
cikan anlar1 yakalayabilirler. Bu da sonbahari sadece duyusal imgeler
agisindan zengin degil, ayn1 zamanda insan hayatin1 tanimlayan duygusal ve
varolugsal gergekleri derinden ¢agristiran bir mevsim haline getirir.
Bahsedilen sebeplerden dolay1 sonbahar bir¢ok siirde islenen konulardan biri
haline gelir.

William Shakespeare (1564 —1616) ve “73. Sone”

Diinya edebiyatinda saygim bir yeri olan Ingiliz sair ve oyun yazari
William Shakespeare, ingiliz edebiyatinin miimtaz sahsiyetlerinden biridir.
Boyce (2005), Shakespeare’in hayatinin ii¢ temel donemden olustugunu
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belirtir: “ilk 20 yil1, babasmin yerel bir kurumun iiyesi oldugu Stratford’da
gecer. Londra’daki aktorliik ve oyun yazarligi kariyeri yaklasik 25 yil siirer.
Son olarak, dliimiinden 6nce yaklasik bes yil boyunca yerel esrafin orta
derecede varlikli bir iiyesi oldugu Stratford’da emekli olur” (s. 1).
Shakespeare’in hayatindaki bu li¢c donem, onun kii¢iik bir kasabada baglayan
hayatina, Londra’da {inlii bir oyun yazari olmasina ve nihayetinde kendi
memleketinde saygin bir beyefendiye doniismesine uzanan yolculuguna dair
fikir verir. Hayatinin her asamasi onun edebi dehasinin gelisimine ve ardinda
biraktigi ebedi mirasina katkida bulunur. Tim hayati boyunca
Shakespeare’in ilk ve en Onemli basarilarim elde ettigi alan tiyatrodur.
Baker’in (2009) da belirttigi gibi, “1594 yilina gelindiginde, William
Shakespeare Londra sahnelerinde taninan bir oyun yazariydi” (s. 24). Tiyatro
alanina damga vuran Shakespeare, daha sonra yazdigi sonelerle de biiytik ses
getirir. “Shakespeare 1590’lar boyunca ve belki de biraz daha sonra, Ingiliz
siirinin bagyapitlarindan biri olan karmagsik bir ask siirleri® dizisi olan
sonelerini yazar” (Boyce, 2005, s. 4). Yalniz, Shakespeare’in kaleme aldigi
soneleri yayimlamasi biraz zaman alir. “Tiyatroya yaptift muazzam
katkilarin yan sira, Shakespeare yillar boyunca bir siir dehasi olarak kalir ve
1609°da meshur ve elestirmenlerce begenilen bir sone dongiisii yaymlar”
(Bloom, 2010, s. 3). Etkili bir tislubu olan Shakespeare, doneminin bakig
acisindan farkli olarak “insanin giizelligini bir 6vgii ve baglilik nesnesi
olarak idealize eder” (2010, s. 3). Shakespeare’in sonelerinde giizellik cogu
zaman, Oliimliiliik ve 6liimsiizliik arzusu temalariyla iliskilendirilir. Bunlarin
disinda Shakespeare, “sonenin duygusal yelpazesini genisleterek seving,
gurur, utang, igrenme, iiziintlii ve korku gibi duygular1 da dahil eder” (2010,
s. 3). Shakespeare bu g¢esitliligi saglayarak sone formuna daha Onceki
sonelerde bulunanlardan genellikle daha incelikli ve karmasik olan bir duygu
zenginligi katar. “Shakespeare’in kendi soneleri gelenegin bir¢ok kuralim
hem yeniden {iretir hem de parodisini yapar” (Bate, 2010, s. 143).
Geleneksel yaklasimda soneler idealize edilmis agk, giizellik ve karsiliksiz
sevginin acilar1 gibi temalara odaklaniyor olsa da Shakespeare, soneye insan

2 “Bu siirlerin genellikle bir erkek ve bir kadin arasindaki gergek aski yansittigi diisiiniiliir,
ancak muhtemelen sadece Shakespeare’in gozde bir tiir arayisini temsil ederler” (Boyce,
2005, s. 4). Bu alinti, Shakespeare’in sonelerinde ifade edilen askin dogasi ve bunlarin
kisisel deneyimlerini mi yansittig1 yoksa popiiler bir edebi form iginde yaratici bir ¢aligma
mi oldugu konusunda uzun siiredir devam eden tartismalara vurgu yapar. Bir¢ok okuyucu
geleneksel olarak bu eserleri hem erkeklere hem de kadnlara duyulan gergek askin ifadeleri
olarak goriirken, digerleri bunlarin aslinda popiiler bir tiirdeki edebi denemeler olarak daha
dogru anlasilabilecegini one siirer.
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deneyiminin karmasikligini yansitan daha cesitli ve bazen ¢eliskili bir duygu
bicimi getirir.

Bu edebi tiire yenilik getiren Shakespeare’in soneleri biiyiikk basariya
kavusur. Baker’in (2009) da belirttigi {izere, “Shakespeare’in sonelerinin
bircogu en iyi eserleri arasinda kabul edilir ve zamana kars1 direng gosterir.
(Onun soneleri) Yiizyillar boyunca, farkli gegmislerden gelen farkli insanlar
icin pek cok sey ifade eder” (s. 28). Shakespeare’in sonelerinin kalic1 etkisi,
onlarin olaganiistii edebi niteliklerinin ve kiiltiirler ve nesiller arasinda genis
bir okuyucu kitlesinde yanki uyandirma kapasitelerinin bir kanitidir.
Oziinde, Shakespeare’in soneleri, gecmisleri ne olursa olsun her yeni
okuyucuya ve her yeni nesle anlamli bir seyler sunan ortak bir kiiltiirel miras
haline gelir. Shakespeare’in en 1iyi eserlerinden bazilar1 olarak
gorililmelerinin ve zamana kars1 direnmelerinin nedeni de budur.

“73. Sone”, bircok etkileyici sone yazan Shakespeare’in, bu calismada
sonbahar temasi agisindan incelenecek eseridir. “73. Sone”, 14 dizeden
olusan geleneksel Ingiliz veya Shakespeare sonesi yapisii izler. Siir iic
dortliikten olusur ve bunu kafiyeli son bir beyit takip eder. Siir,
konusmacinin yaglanmasini tanimlamak i¢in farkli bir metafor sunarken,
sonlara dogru bu imgeler lizerine bir ¢6ziim veya degerlendirme sunar.
Shakespeare, bu siirinde yaslanma ve 6liim, zaman ve degisim, ask ve yitim
gibi temalara yer verir, bunu yaparken de sonbahar mevsiminden faydalanir.

Shakespeare (1993), acilis satirlarinda sonbahar temasini agik bir sekilde
hissettirir: “Bak, goreceksin bende basladigimi giiziin:/ Ayaza karsi titrer
dallardaki yapraklar,/ Sararir, tek tiik kalir, diiserler biitiin biitiin;/ Kus sesleri
kesilmis, yikik bos tapmaklar” (s. 187; ¢ev. Halman?). ilk kitada konusmaci,
geng bir adama hitap ederek baslar. Genglerin, konugmacida sonbaharin
sonlarina benzeyen yilin bir donemini gézlemleyebileceklerini sezdirir. Bu
dénem, ¢iiriimenin baslangicini ve yasamin sonuna yaklasildigin1 gdsteren
‘sar1 yapraklar’ imgesiyle sembolize edilir. ‘Tek tiik’ ifadesi bu imgeyi
yogunlastirarak konusmacinin, gengligin ve diriligin parlak yanlarmin biiyiik
6l¢iide soldugunu, yasamin son evresinde oldugunu gosterir. Soguga kars1
titreyen dallar konusmacinin yasliliktaki kirilganligini temsil eder. Soguk,
Olimle baglantili olan ve yaklagsmakta olan kigin sertligi anlamina gelir.
“Yikik bos tapmaklar’ ifadesi ise bir zamanlar hayat ve sarki dolu, simdi ise

3 Talat Sait Halman’in gevirisi tercih edilmistir ¢iinkii Halman, hem siirin anlam katmanlarmi
koruyan hem de Tiirkgedeki siirselligi 6n planda tutan bir yaklasim benimsemektedir. Siirin
imgesel yogunlugu, ritmi ve duygusal tonu Halman’in g¢evirisinde basarili bir bigimde
yansttilmistir.
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1ss1z ve sessiz, yapraksiz agaclar imgesini cagristirir. Shakespeare, bu
metafor ile ayn1 zamanda VIII. Henry doneminde manastirlarin/tapinaklarin
kapatilmasia gonderme yaparak bir ¢ilirlime ve bu ¢iiriimeyle beraber gelen
giizelligin kaybin akla getirir.

Takip eden dortliikte anlaticinin sonbahar ve liimle olan iliskisi daha da
belirgin bir haldedir: “Bak, goreceksin bende alaca karanligi:/ Nasil giines
batidan solgun solgun gidince/ Kefen &rten eliyle ezerse her 15181/ Oliimiin
kan kardesi kapkara ¢irkin gece” (s. 187; ¢ev. Halman). Siirde gecen
‘alacakaranlik”, konusmacimin yashilhigim simgeler ve yasaminin son
evresinde oldugunu diigiindiiriir. Solan 151k, yasamin yavas yavas azaldigini
ve kacinilmaz son olarak oliimii simgeleyen karanliga dogru ilerledigini
ifade eder. Alacakaranligin ardindan 6liimii temsil eden ‘kapkara gece’ gelir.
Gece, Shakespeare’in eserlerinde siklikla 6liimle bir tuttugu uykunun ‘kan
kardesi/ikinci benligi’ olarak adlandirilir. ‘Kefen orten’ ifadesi ise, tiim
yasam miicadelelerinin ve eylemlerinin sona erdigi 6liimiin nihailigini ve
huzurunu akla getirir. Bu dortliikk, oliime yaklagtikga kacginilmazlik
duygusunun bireyde iyice derinlestigini yansitir.

Ucgiincii dortliikte konusmaci, sénmekte olan bir ates metaforundan
bahseder: “Bak, goreceksin bende atesin korlari var:/ Geng¢ ve ding
giinlerinden kalma kiiller iistiinde/ Oliim ddsegindeymis gibi fersiz yatarlar;/
Eceline ermistir ates kendi giiciinde” (s. 187; c¢ev. Halman). Parlak bir
yapiya sahip olan kor, konugmacimin bir zamanlar canli bir formda yanan
ama simdi gencliginin kiilleri iizerinde yatan hayatinin son kalintilarim
sembolize eder. Bu kiiller, gecmisteki atesin ve canliligin artik zayif bir
sicakliga donlismiis kalintilaridir. Bir zamanlar yasamin ve enerjinin
sembolil olan ates, artik eski halinin sadece bir gdlgesidir ve yasamin sonuna
yaklagildigini gosterir. Ates, sonunda sonecegi yer olan bir ‘6liim dosegine’
benzetilir. Atesin harli zamanindaki benzer enerjiye ve giice sahip olan
birey, artik sonme ve kiillenme agsamasindaki bir ates gibi seriivenini
tamamlamak iizeredir. Bu metafor, bir zamanlar biiylime ve canliligi
besleyen zamanin simdi ¢lirlime ve 6liimiin araci oldugu yasam celiskisini de
gosterir.

Son beyit, onceki imgelere dair derinlikli bir sonug ortaya koyar: “Senin
bunlar1 gormen arttiracak sevgini / Ayrilik yakin diye ¢ok seveceksin beni”
(s. 187; ¢ev. Halman). Anlatici, hitap ettigi gencin, yaslanma siirecini ve
yaklasan Oliimiin belirtilerini algiladigin1 kabul eder ve bu farkindaligin,
tezat bir sekilde gen¢ adamin askini giiglendirecegini 6ne siirer. Paradoks
gibi goriinen anlat1 ile Shakespeare, dliimlii olmanm farkina varilmasiyla
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birlikte askin daha yogun ve degerli hale gelecegini sezdirir. Shakespeare bu
bakis agisi ile heniiz “vakit varken tomurcuklari toplamanin” (Herrick, 2003,
s. 72), hayatin ve askin degerini bilmenin 6nemine dikkat ¢eker.

Tim incelemeler g6z Oniinde bulunduruldugunda, “73. Sone”
Shakespeare’in  kendi yaslanma siireci iizerine bir tefekkiirii olarak
yorumlanabilir. Shakespeare, sonbahar, alacakaranlik ve sonmekte olan ates
metaforlarini, yaslanmanin ve Sliimiin kaginilmazligina dikkat ¢ekmek igin
kullanir. Bununla birlikte, Shakespeare’in sonesinin tamamen karamsar bir
tona sahip oldugunu séylemek pek miimkiin degildir. Siirin biitiiniinde ayni
zamanda 6liim karsisinda sevginin/agkin 6nemi ve degeri de 6n plana ¢ikar.
Konusmacinin yaslandigimi kabul etmesi yasadigi aski azaltmaz, aksine
artirir, ¢linkii agk, dogasi tam anlamiyla anlasildiginda ve kabullenildiginde
daha da degerlenir.

Yahya Kemal Beyath (1884- 1958) ve “Sonbahar”

Yahya Kemal, Cumhuriyet Donemi Tiirk sairi ve yazaridir. 74 yasinda
vefat eden Yahya Kemal, yasami boyunca Kendi Gok Kubbemiz (1961), Eski
Siirin Riizgariyle (1962) ve Aziz Istanbul (1964) gibi eserleri kaleme alir.
Tiirk siirinin begenilen siirleri arasinda yer alan “Sessiz Gemi” adli siir de
Yahya Kemal tarafindan yazilir. Sairin siir anlayisi, Bati’da gozlemledigi
edebi yaklasimlarin etkisiyle sekillenir ve onu Tiirk edebiyatinin koklerine
donerek bir kimlik arayisina yonlendirir. Bu baglamda, Yivli’nin (2021) de
ifade ettigi gibi, Yahya Kemal “bizim klasiklerimiz nedir” sorusunu sorarak
ise baslar ve bu soruya Divan Edebiyati cevabini vererek poetikasini bu
cizgide temellendirir. Bu nedenle siirleri, modern siir ile Divan edebiyati
arasinda bir koprii kurar. Ote yandan, Yahya Kemal yalnizca gegmise
yonelmekle kalmaz; Tiirkgenin yenilesme ve sadelesme siirecine de katkida
bulunmak ister. Aktan’in (2015) belirttigi gibi, sair, “yenilesme ve
sadelesme yolunda olan Tiirkge ile bir siir dili kurmak” amacindadir (s. 3).
Bu yaklagim, onun dilin doniisiimiine duydugu ilgiyi ve Tiirk siirinin ¢agin
ruhuna uygun bigimde yeniden canlandirilmasina olan katkisini ortaya
koyar. Yahya Kemal, bu ikili yaklasimiyla hem gelenekten beslenen hem de
modernlesmeyi hedefleyen bir siir anlayis1 gelistirir.

Yahya Kemal’e ve onun Tirk siiri igindeki 6nemine dair en detayli
bilgiler Ahmet Hamdi Tanpinar’in 1962 yilinda kaleme aldig1 Yahya Kemal
adli calismada yer alir. Tanpinar (1995) hocasi ve iistadi Yahya Kemal’in
Tiirk siiri i¢in 6nemini, onu Batili biiyiik sairlerle mukayese ederek ifade
eder: “1830 yillarinda Fransiz siiri i¢in Hugo, 1890 senelerinin siir gengligi
icin Valéry ve Gide, Pierre Louijs igin ve daha yaglilar1 i¢in Malerbé ne ise,
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Jaurés ve Barrés, Morréas daha sonraki nesiller i¢in ne olmuslarsa, Yahya
Kemal de bizim i¢in oydu” (s. 31). Tanpinar, Yahya Kemal’i bu aydinlarla
bir tutarak onun Tirk siiri iizerinde benzer bir doniistiiriicli etkiye sahip
oldugunu one stirer. Hugo’nun Fransiz edebiyatinda yaptigi gibi Yahya
Kemal de Tiirk siirine yeni bir hayat ve yon kazandirarak edebi bir
yenilenme doneminde etkili olur. Eserleri, tipk1 Valéry ve Gide’in eserleri
gibi, genc nesle hitap ederek onlara yeni siirsel formlar ve fikirler
kesfetmeleri i¢in ilham verir. Yahya Kemal’in Tiirk dili ve siirsel ifade
iizerindeki etkisi, Malerbé’nin Fransiz edebiyatindaki roliine benzetilebilir
— her ikisi de kendi kiiltiirlerinin dilini aritmaya ve yiiceltmeye calisir.
Oziinde Tanpmar’in yaptig1 bu karsilastirma, Yahya Kemal’in sadece Tiirk
siirini  gekillendirmekle kalmayan, aym zamanda doneminin edebi ve
entelektiiel ruhunu tanimlamaya yardimei olan kiiltiirel bir Oncii olarak
roliinii vurgular. Tanpinar (1995), Yahya Kemal’i kisa ve net haliyle soyle
tanimlar: “(Yahya Kemal) Yeninin ve milli olanin bayragiydi” (s. 31). Bu
ifadesiyle Tanpinar, Yahya Kemal’in hem bir yenilik¢i hem de ulusal
kiiltiirlin koruyucusu olarak ikili roliinii 6ne ¢ikarir. O, koklerine sadik
kalarak modernlesmeye calisan bir ulusun beklentilerini somutlagtiran,
Tiirkiye’nin kiiltiire] canlanmasinda merkezi bir figiirdiir.

Tiirk edebiyati i¢in bu derece dneme sahip olan Yahya Kemal’in mevcut
calismada “Sonbahar” adli siiri se¢ilmistir. “Sonbahar” siiri Yahya Kemal’in
1961 yilinda yayimladigi Kendi Gok Kubbemiz adl siir kitabinda yer alir.
“Siir terbiyesinin mithim bir tarafin1 sembolizmde yapan” (Tanpinar, 1995,
s. 147) Yahya Kemal, “Sonbahar” siirinde, siirin basligindan da anlasilacagi
iizere sonbahar mevsimini konu edinir. Sonbahar1 6liim ve sonrasini temsil
edecek yonde isleyen Yahya Kemal, siirinde insanin hayat yolculugunu lirik
bir tarzda aktarir.

Yahya Kemal (1974) siirinin ilk satirinda, “Fani Omiir biter, bir uzun
sonbahar olur” (s. 85), ifadeleriyle insan yasami ile sonbahar mevsimi
arasinda bir mecaz kurarak siirin tonunu hemen belirler. “Yaprak, cicek ve
kus dagilir, tarimar olur” satirinda yararlandigi doga unsurlarinin—
yapraklar, ¢i¢ekler ve kuslar—dagilip yok oldugu imgesi, ¢iirlime ve kayip
hissi uyandirarak sonbahar ile yasamin sonu arasindaki baglantiy1 vurgular.
Takip eden satirlarinda, “Mevsim boyunca kendini hissettirir veda/ Artik bu
dagdagayla uguldar deniz ve dag” (s. 85), ‘veda’ kelimesi, 6liim temasini
giiclendiren bir sonluluk ve ayrilik hissi uyandirir. Veda duygusunu tiim
mevsime atfederek dogay1 kisilestirir. Yine aymi sekilde, denizin ve dagin
kederle uguldayarak kisilestirilmesi, doganin yasamin gecisi i¢in yas
tuttuguna dair giiclii bir imge yaratir.
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“Yazdan kalan ne varsa olurken hasir nesir;/ Giinler hazinlesir, geceler
uhrevilesir” (s. 85) satirlariyla Yahya Kemal, gengligin ve canliligin simgesi
olan yazin kalintilarinin sonbaharda da varligim siirdiirdiigiinii, ancak
hiiziinle renklendigini belirtir. Siirin melankolik tonu, hiiziinlii giinlerin ve
uhrevi gecelerin betimlenmesiyle daha da 6ne ¢ikar. Bu hiiziin hali sonraki
satirda da devam eder: “Tesrinlerin®* bu hiiznii gecer ta iliklere” (s. 85).
Kemiklere kadar sirayet eden hiiziin imgesi, kederin derinlerde yatan,
fiziksel bir tezahiiriine isaret eder. Yahya Kemal, sonbaharla 6zdeslesen
ekim/kasim aylarimin hiizniiniin iliklere isledigini sdyleyerek melankoli
duygusunu yogunlastirir. Bu dize, mevsimin hiizniiniin derin, neredeyse
fiziksel etkisini aktararak bunun yalnizca digsal degil, kisinin varliginin
0ziinii derinden etkileyen bir deneyim oldugunu sezdirir.

Insan1 yasam siirecinde bir yolcuya benzeten Yahya Kemal, siirinde su
satira yer verir: “Anlar ki yolcu, yol goriiniir serviliklere” (s. 85). ‘Yolcu’,
yasam yolculugu yapan birey i¢in bir metafordur. Genellikle 6liim ve yasla
iligkilendirilen servi agaglari imgesi ise, yolcunun yolculugunun sonuna
yaklagtigini ihsas eder. Servilere giden yolun goriiniirliigii, yolcunun nihai
hedefin artik goriiniirde oldugunu fark etmesiyle, yaklasan sona dair bir
farkindaliga delalet eder. Giderek yaklasan/yaklagilan 6liim, devamindaki
satirlarda da hissedilir: “Diinyanin ufku, gozlere gittikge tar olur,/Her giin
stiriiklenip yasamak ritha bar olur” (ss. 85-86). Kararan ufuk, 6liimiin yavas
yavas yaklagtigin1 sembolize eder. Siir ilerledik¢e, yasama eyleminin ruh
i¢in giderek zorlastig1 ve baskici hale geldigi, bir yiik ve yorgunluk duygusu
yarattig1 hissedilir. Yahya Kemal bu ifadeleriyle sona yaklastikca, hayatin
giderek daha zor ve kiilfetli hale geldigini ifade eder.

Yahya Kemal daha sonraki satirlarinda, zor hale gelen yasamin,
farkindaligin ve sonun bilincine varmanin etkisiyle daha sakin bir hal
alacagimi ima eder: “Insan duyar yerin dile gelmis siikitunu;/ Bir baska
misikiye gecis farzeder bunu” (s. 86). Bu dizelerde siir tefekkiir dolu bir
tona biirliniir. ‘Topragin sessizligi’, yasamin canliligiyla keskin bir tezat
olugturan Oliimiin sessizligini temsil eder. Bununla birlikte, bu sessizlik
‘bagka bir miizige gegis’ olarak yorumlanir ve 6liimiin bir son degil, farkli,
belki de sonsuz bir varolusa gegis oldugunu imler. Zor olan hayatin, siikiina
doniigmesi ise kabullenis ve teslimiyet ile baglar: “Teslim olunca va’desi
gelmis zevaline,/ Benzer cihana gelmeden evvelki haline” (s. 86). Teslim
olma fikri, belki de bir boyun egme veya rahatlama duygusuyla 6liimii pasif
bir tavirla kabullenmeyi ¢agristirir. ‘Diinyaya gelmeden onceki’ durumla

4 “Eski takvimde ekim ve kasim aylar1 i¢in kullanilan ortak isim” (Tiirk Dil Kurumu, 2024).
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yapilan karsilastirma, bir yokluk durumuna, yasamin kaynaklandigi bosluga
huzurlu bir geri doniis fikrini uyandirir.

Siirin sonlarma dogru Yahya Kemal, diisen yaprak ile ayrilan ruh
arasinda bir baglant1 kurar: “Yaprak nasil diiserse akip kaybolan suya,/ Ruh
Oyle yollanir uyanilmaz bir uykuya” (s. 86). Akan suyun i¢inde kaybolan
yaprak imgesi, bir sonluluk ve geri doniilmezlik hissi uyandirir ve ruhun
yolculugunu akan bir suya diisen yapraga benzetir. Yagsami temsil eden
yaprak, zamanin gecisini ya da varolusun akisini simgeleyen suya diiser.
Suya diisen yaprak gibi ruh da zamanin akintilar1 ig¢inde eriyerek dogal
dongiiniin bir pargasi haline gelir ve bireysel kimligini kaybeder. Yahya
Kemal, ruhun ayrilisin1 derin, ebedi bir uykuya benzeterek oliimiin kalic1 bir
durum oldugu temasini perginler. Oliimiin bitmeyen bir uykuya benzeyen
tasviri, bir 6nceki satirda kurulan doga imgesiyle uyumlu olarak bir huzur ve
kaginilmazlik hissi uyandirr.

Son iki satirda ise okuyucu, artik yolculugun tamamlandigini anlar:
“Duymaz bu anda tas gibi kalbinde bir siz1:/ Farketmez anne toprak oliim
maceramizi” (s. 86). Kalbin bir tasa benzetilmesi, ruhun diinyadan ayrilirken
diinyevi varolusun acilarindan ve yiiklerinden kurtuldugunu ima eden bir his
ya da duyu eksikligine isaret eder. Bu son anda acinin olmamasi, ruhun artik
yasamin zorluklarindan etkilenmedigi bir hali veya huzurlu bir gecis
hissiyatin1 sezdirir. Son satir, odak noktasmi bireyden diinyanin kendisinin
daha genis baglamina kaydirir. Besleyip biiyiiten ve hayat veren bir varlik
olarak Kkisilestirilen toprak, bireyin ‘6liim macerasindan’ habersiz veya
kayitsiz bir halde resmedilir. Yahya Kemal, her insanin yasaminin ve
Olimiinlin bir anlatis1 veya 6nemi oldugunu, ancak bu anlatinin/hikdyenin
yeryliziiniin engin ve kalic1 varligi tarafindan fark edilmedigini vurgular.

Mecazlarla, edebi sanatlarla dolu dizeler géz 6niinde bulunduruldugunda
Yahya Kemal’in “Sonbahar” siirinin, 6lim temasin1 sonbahar mevsimi
araciligryla yansittigir gorilir. Yahya Kemal metaforik tslubuyla oliimiin
sessiz, neredeyse dingin dogasini, diinyanin 6liimliliigiiniin daha derin ve
hiiziinlii ~ farkindaligiyla tezat olusturacak sekilde aktarir.  Siirin
baslangicindaki melankolik havadan siirin sonlarma dogru daha sakin bir
tona gecis yapan Yahya Kemal, hem 6liimiin kagimilmazligini hem de yeni
bir varolus durumuna huzurlu bir gegis olasiligim okuyucuya verir. Yahya
Kemal’in (1974) “Sessiz Gemi” adl siirinde sezindirdigi gibi, belki de bu
yilizdendir bir¢ok gidenin, gittigi yerden memnun olusu ve donmeyisi.

Robert Frost (1874 - 1963) ve “Hicbir Altin Sonsuza Dek Kalmaz”
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Amerikan siirinin 6nde gelen sairlerinden olan Robert Frost, “kirsal
yasama dair tasvirleri, Amerikan konugma diline hakimiyeti ve siradan
insanlar1 glinliik durumlarda tasvir eden gergekei dizeleriyle” (Gerber, 2024)
bilinir. Frost, siirlerinin disinda mektup ve tiyatro oyunu tarzinda da bir¢ok
esere sahiptir. Farkli tiirlerde eserleri kaleme alan Frost’u, Amerikan ve
diinya edebiyatinda belli bir yere tasiyan edebi tiir ise siirdir. Faggen (2008),
Frost’un bi¢im kavramina odaklanan siir poetikasini ii¢ temel alana ayirarak
ele alir: ses, mecazi dil ve pastoral ortam. Frost, ‘duyunun sesine’ deger
veren, siir ve diisiincede metaforun 6nemini 6ne ¢ikaran bir sairdir (ss. 25-
26).

Siirlerinde kullandig1 islup Frost'u zamaninin Otesini tasir. Siirleri
detayl1 incelendiginde agik¢a goriiliir ki “Frost, 19. yiizy1l Amerikan siiri ile
modernizmin kesistigi noktada durur; ¢ilinkii onun siirlerinde 19. ylizyila ait
pek c¢ok egilim ve gelenegin doruk noktasmnin yani sira 20. yiizyildaki
cagdaslarinin eserleriyle paralellikler bulunabilir” (Poetry Foundation,
2024). Giinliik dili kullanmasi, karmagik psikolojik durumlar irdelemesi ve
genellikle muglak ya da ironik tonlar1 segmesi onu, T.S. Eliot ve Ezra Pound
gibi 20. yiizyll modernist sairleriyle yakinlagtirir. Frost, geleneksel siir
bigimlerini muhafaza etmenin yani sira, modernizmin bireysellik vurgusu ve
diinyaya yonelik elestirel bakis agis1 gibi karakteristik 6zelliklerini eserlerine
dahil ederek geleneksel ve modern arasinda bir sentez olusturur. Bununla
birlikte Frost’un siirlerinde yer verdigi semboller de dikkat g¢eker. Bu
dogrultuda,” Sembollerini kamusal alandan alan Frost, bir¢ok elestirmenin
de belirttigi gibi, Ezra Pound ve Amy Lowell’in imgeciligini yansitan 6zgiin,
modern bir iislup ve dogrudanlik ve ekonomi duygusu gelistirir” (Poetry
Foundation, 2024). Bu degerlendirme, Frost’un sembolleri yalnizca bireysel
cagrisimlar iiretmek amaciyla degil, aym1 zamanda ortak kiiltiirel bilingten
beslenerek ¢ok katmanli bir anlam alan1 yaratmak i¢in kullandigin1 gosterir.
Dolayisiyla Frost, 19. ylizyil geleneklerini, modernist hareketle sentezleyen
bir gecis figiirlii olarak goriilebilir ve bu da onun ¢aligmalarini Amerikan
edebiyatinin iki donemi arasinda kritik bir baglanti haline getirir.

Bahsedilen karakteristik tislubu, Frost’u zamaniin ve sonrasinin bilyiik
sairlerinden biri haline getirir. Onun biiyiikliiglini kendisi de Amerikali bir
sair olan Randall Jarrell (1963) sOyle dile getirir: “Robert Frost, Stevens ve
Eliot ile birlikte, bana gore bu ylizyilin Amerikan sairlerinin en biiyiigidiir.
Frost’un meziyetleri olaganiistiidiir” (s. 4). Jarrell, Frost’un gelenek ve
yeniligi, erigilebilirlik ve derinligi dengelemedeki olaganiistii yetenegine
deginerek onu 20. yiizyll Amerikan siirinin merkezi bir figiirii ve donemin
edebi diinyasim1 sekillendirmede Stevens ve Eliot’a denk bir sair olarak
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goriir. Jarrell (1963), Frost’a dair neden bdyle diisiindiigiinii takip eden
satirlarda acgiklar: “Yasayan bagka higbir sair siradan insanlarin eylemleri
hakkinda bu kadar iyi yazmamistir: harika dramatik monologlar1 veya
dramatik sahneleri, ¢ok az sairin sahip oldugu insan bilgisinden kaynaklanir
ve bazen gergek konugma ritimlerini mutlak bir ustalikla kullanan bir dizeyle
yazilir” (s. 4). Jarrell, Frost’un insan dogasina dair derin bilgisini takdir eder
ve giindelik hayata dair i¢gdriilerinin ¢agdaslar1 arasinda benzersiz oldugunu
one siirer. Dahas1 Jarrell, Frost’un dil konusundaki ustaligini, 6zellikle de
konusmanin dogal ritimlerini kullanigin1 vurgular. Daha bigimsel veya stilize
siirsel formlarin aksine, Frost’un dizeleri genellikle giinliik konusma
ahengini yansitir ve siirini erigilebilir ve ayaklar1 yere basan bir hale getirir.
Giinlik konusma dilini metrik hassasiyetle harmanlama yetenegi, Frost’un
siirine benzersiz bir gii¢ verir, siradan olani olaganiistii hale getirir ve
okuyucularin bu giizelligi ve 6nemi gérmelerini saglar.

Frost, bir¢ok elestirmen tarafindan “‘doga sairi’ olarak tanimlanir”
(Baym, 1965, s. 713). Bunun temelinde de Frost’un kirsal ve dogal alana
yonelik imgelere siirlerinde yer vermesidir. Bir doga sairi olarak tanimlanan
Frost, bu tanimlamay1 destekler nitelikte eserlerinde mevsimlere de yer verir.
Baym (1965), “Frost’'un mevsimsel imgeleri kullanmasinin, bir yeniden
dogus temasini zorunlu olarak akla getirdigini” (s. 714) sdyler. Frost,
mevsimlerin dogal dongiilerini sik sik kullanir, ancak bunlar1 ele alig1 sadece
yeniden dogusla dogrudan iliskilendirmekten daha incelikli ve karmagiktir.
Frost’un mevsimsel imgeleri, yasamin dongiisel dogasini yansitir ve her
mevsim insan deneyiminin farkli asamalarim sembolize eder. Ornegin, bahar
ekseriyetle yenilenmeyi ve yeniden dogusu temsil ederken, kis 6limii veya
uykuyu simgeler. Ancak Frost bu imgeleri siirekli olarak umutlu ya da
iyimser bir yeniden dogus temasini aktarmak i¢in kullanmaz. Bunun yerine,
genellikle bu dongiilerin daha karanlik veya daha muglak yonlerini irdeler.
Brodsky (1994), doganin Frost i¢in ne ifade ettigine dair sunlar1 sdyler: “Bu
sair i¢in doga ne dost ne diismandir, ne de insan draminin fonudur; doga bu
sairin dehset verici otoportresidir” (para. 9). Bu bakis acisi, dogay1 siirde
yalnizca bir mekén ya da bir etken olmaktan ¢ikarip kisisel ve sembolik bir
varliga doniistiiriir ve Frost’un dogal diinyayla iligkisini yogun, ige doniik bir
deneyim haline getirir. Frost'un dogayla olan girift iliskisini daha iyi
anlatabilmek icin sonbahar temasimi isleyen “Higbir Altin Sonsuza Dek
Kalmaz” siiri mevcut ¢aligmada secilmistir.

“Higbir Altin Sonsuza Dek Kalmaz”, Frost’un antolojilerde en ¢ok yer
alan siirlerinden biridir. Sekiz dizelik siir, dort kafiyeli beyitten olusur
(Fagan, 2007, s. 239). Siirinin merkezinde degiskenlik/degisebilirlik temasi
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yer alir ve “birbirine zit mevsimler ve duygu durumlariyla” (Hart, 2017, s.
243) bu degiskenlik aktarilir. Parini (1999), siirin etkileyiciligine dair su
sozleri dile getirir: “Bunun gibi bir siir, yakin doga goézleminin, doganin
stireclerine duyulan tutkulu bir sempatinin ve doganin metaforik
potansiyeline dair ince ayarlanmis bir farkindaligin tirtiniidiir” (s. 200). Frost
(1930), siirin heniiz ilk satirlarinda yogun bir muglaklik hissi verir: “Ilk yesil
altindir dogada” (s. 272). Meyers (1996) ilk dizeyi sdyle yorumlar: “Bu,
doganin ilkbahardaki ilk yesilinin simdi sonbahar altinina doniistiigli ya da
doganm ilk biiyiimesinin altin oldugu ya da ¢ok kisa siirdiigii i¢in rengini
koruyamadigi ve sonbaharda yapraklar dokiiliir dokiilmez soldugu anlamina
gelebilir” (s. 178). Bu durum, Frost’un kisa siirinin katmanli karmagikligini,
ozellikle de agilis dizesindeki belirsizligini gosterir. Frost’un ‘altin’1 segmesi
bilhassa onemlidir ¢iinkii hem degerli bir sey fikrini hem de bu degerin
kacimlmaz solusunu cagristirir. Ister yapraklarm degisen renklerine gercek
bir gonderme olarak, ister hayatin altin anlarinin kisaligi {izerine daha
sembolik bir diisiince olarak okunsun, ilgili dize degisebilirligin 6ziinii
yansitir.

Frost (1930) ikinci satirda, “Tutulmasi en zor renk tonudur” (s. 272), bir
paradoks ve dngdrii hissi yaratir. ‘Ilk yesil’ ‘altin’ olarak tanimlanirken, aym
zamanda ‘tutulmasi en zor renk tonu’ olarak nitelendirilir. Bu tasvir, altin
yesilin temsil ettigi giizelligin kirilgan oldugu ve kolayca kaybedilebilecegi
hissini verir. Doganin gegiciligini ve degisimin kagimilmazligim sezdirir.
Bunun disinda Frost, bu dizesinde disil bir ifade (her/onun®) tercih ederek
dogay1 kisilestirir, ona disil bir nitelik kazandirir ve besleyici, ancak gegici
bir gii¢ olduguna isaret eder.

Ugiincii dizede, “Ilk tomurcugu bir gigektir” (s. 272) ifadesiyle gegici
giizellik temasim siirdiiren Frost, ilk tomurcugu/yaprag: bir ¢icege benzetir.
Bu karsilastirma dogal diinyanin narin ve gegici dogasini simgeler. Bir ¢icek
genellikle giizellik ve negenin sembolii olarak goriiliir, ancak ayni zamanda
kisa dmriiyle de bilinir. Bir tomurcugu/yapragi geleneksel anlamda giizelligi
ve kirilganlig1 simgeleyen bir ¢igege benzeten Frost, hayatin giizel anlarinin
gecici dogasina dair gii¢lii bir anlati sunar ve dordiincii satirda bunu ifade
eder: “Fakat kisa siirer bu giizellik” (s. 272). Frost’un bu dizesi bir ivedilik
duygusu verir. Okuyucuya hayatin altin evresinin ya da herhangi bir giizel
anin kisacik oldugunu ve hizla yitip gittigini hatirlatir.

5 Ingilizcede sahis zamirlerinde ve iyelik sifatlarnda Tiirkgeden farkli olarak eril ve disil
kullanim vardir. Siirin orijinal metninde Ingilizcede kadinlar igin kullanilan “her/onun”
iyelik sifat1 bulunmaktadir.
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Ikinci dortliigiin ilk satirmnda ise ilk yaprak imgesi doniisiime ugrar:
“Sonra yaprak tekrar yapraga doner” (s. 272). Bu satir olaganiistii giizellige
sahip olandan siradan olana gecisi isaret eder. Frost, bir durulma ya da
diisiise isaret ederek baslangictaki giizelligin siirdiiriilemeyecegi ve yerini
daha siradan bir seye birakmasi gerektigi fikrini verir. Bu da ilkbahardan
sonbahara gecildigi seklinde yorumlanabilir. ilkbaharda altin yesil olan
yapraklarin yerinde yine yapraklar vardir fakat artik o yapraklarin eski
ihtisami1 ve gorkemi yoktur. Insan hayati da mevsimler gibi dongii
igerisindedir. Frost’un siiri, erken yasamin canliliginin yavas yavas
yetigkinligin rutinine doniistiigii genglikten olgunluga gegis i¢in bir metafor
olarak okunabilir. Aym1 dogada oldugu gibi insanda da mevcut olan
giizellikler ve degerler yerini bagka bir hale birakir. Bu yiizden de sonraki
satirda bahsedildigi iizere: “Eden® bdylece kedere biiriiniir” (s. 272). Frost,
Inci’de yer alan cennet ve milkemmellik mekan1 olan Cennet
Bahgesi’ne/Eden’e gonderme yapar. Frost, cennetin kaybi ile dogal
diinyadaki giizellik ve masumiyetin kagiilmaz diisiisli arasinda bir paralellik
kurar. Tipki cennetin miikemmelliginin kayboldugu gibi, doganin ilk
giizelliginin de zamanla kayboldugunu diistindiirir.

Sonraki dize, “Safak yavagca giindiize yerini birakir” (s. 272), gegicilik
ve degisim temasi siirdiiriir. Frost, gegicilik temasini daha da belirgin
kilmak icin safak imgesini tercih eder. Ekseriyetle yeni baslangiclar ve
umutla iligkilendirilen safak, giizel ve umut verici anlarin bile kisa dmiirlii
olduguna isaret edecek sekilde giine evirilen bir sey olarak tasvir edilir.
Frost, zamanin kaginilmaz gecisini ve bir durumun digerine doniistimiinii
sezdirir ve dogal diinyada hicbir seyin sabit kalmadig: fikrini giiclendirir.
Siirin adiyla ayni olan son dize ise siirin ana temasini 6zl ve akilda kalici
bir ifadeyle ortaya koyar: “Hicbir altin sonsuza dek kalmaz” (s. 272). Bu
ifade degerli ve giizel olan her seyin gegici dogasina dair bir mecaz gorevi
goriir. Siir boyunca ‘altin’ kelimesine yer verilmesi sadece fiziksel giizelligi
degil, ayn1 zamanda dogas1 geregi gegici olan masumiyet, saflik ve genglik
gibi nitelikleri de sembolize eder.

Frost, metaforik bir dil aracilifiyla, insan yasaminin paradoksal yapisina
dikkat ceker; en derin ve unutulmaz deneyimlerin genellikle kisa siireli
olmasiin kagmilmazligin siirsel bir perspektifle ele alir. Siir, degisim ve
kaybin kagimilmazligini yansittigi i¢in melankoli duygusu uyandirir, ancak

6 “Aden Bahgesi, Ibranice Incil’in (Eski Ahit) Yaratihs kitabinda, Tanri’nm emirlerine
itaatsizlik ettikleri i¢in kovulmalarindan once ilk yaratilan erkek ve kadm olan Adem ve
Havva’nin yasadig1 Incil’deki cennetidir” (Britannica, 2024).
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ayni zamanda bu altin anlarin siirdiigii slirece degerini bilmeye yonelik ince
bir hatirlatict gérevi de goriir. Sonbahar, Frost’un siirinde belli belirsiz ama
onemli bir rol oynar. Siirde agik¢a sonbahardan bahsedilmese de degisim,
gecicilik ve giizelligin kacinilmaz diisiisi gibi edebiyatta genellikle
sonbaharla iligkilendirilen ana temalar ele alinarak dolayli olarak mevsime
gonderme yapilir. Frost’un siiri, sonbahar gibi, yasamin dongiisel dogasim
aciga cikarir. Sonbahar, doganin kis uykusuna hazirlanmak iizere
soluklanmaya bagladig1 dongiiniin bir asamasini temsil eder. Benzer sekilde
siir, altin rengi ve giizel olan her seyin gegici oldugunu, dogal bir dongiiniin
pargasi olarak degismeye ve solmaya mahkim kaldigin1 6ne siirer. Hayata
dair bu dongiisel bakis agisi, siirin ‘altin olan higbir sey kalict degildir’
mesajinin merkezinde yer alir. Frost’un siiri, sonbahar yapraklarinin
diismeden 6nceki gegici parlakligr gibi, her seyin geciciligine dair bir ayna
tutar.

Sonug¢

Sonbahar, edebiyatta tematik bir unsur olarak islenir. William
Shakespeare, Yahya Kemal Beyatli ve Robert Frost’un eserlerinde sonbahar
temast karsilastirildiginda, her bir sairin kendine 6zgii kiiltiirel ve donemsel
kosullarin1 yansitan gesitli tematik ve Uslupsal farkliliklar ve benzerlikler
ortaya c¢ikar. Elizabeth doneminde yazan William Shakespeare, “73. Sone”
adli eserinde sonbahari yasglanma ve Oliimiin yaklagmasi icin etkili bir
metafor olarak kullanir, ancak ele aldigi konu daha igsel ve kisiseldir.
Shakespeare’in  sonesi, yasamin kisalmasini  mevsimsel degisimle
iligkilendirmek icin zengin imgelerden yararlanarak evrensel insana dair
evrensel bir tema olan oliimliilik meselesine deginir. Diger yandan, Tiirk
sair Yahya Kemal, sonbahari zamanin kaginilmaz gegisi, insan Omriiniin
tilkenisi ve Olimiin yaklagsmasina dair bir metafor olarak ele alir. Yahya
Kemal, siiriyle hem Osmanli mirasina uzanan kokli bir gelenege hem de
Cumbhuriyet Dénemi Tiirkiye’sinin modernlesme ¢abalarina ayna tutar. Sair,
sonbahar mevsimini, ulusal kimligin ve toplumun daha biiyiik bir kiiltiirel
doniigsiim i¢inde oldugu bir donemin melankolik atmosferini yansitan
evrensel bir sembol olarak kullanir. Frost ise modernist donemin
karakteristik 6zelliklerinden olan degisim ve doniisiim temalarini, sonbahar
mevsimini sezdirerek ve 20. yiizyilin karmasik ve celiskili yapisiyla i¢ ice
gegirerek siirlerinde 6znel bir Gslupla yansitir. Frost, bu sayede hem bireyin
i¢ diinyasindaki doniisiimleri hem de toplumun yasadigi hizli degisimleri,
yalin ve etkileyici bir dille ifade etmeyi basarir.

Ug sair de oliim temasini sonbahar penceresinden inceler, ancak
yaklagimlar1 bazi farkliliklar gosterir. Shakespeare sonbahari, yaglanmayi ve
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6limiin ka¢inilmazligini sembolize etmek i¢in kullanir, ancak geleneksel
sone formu i¢inde daha yapilandirilmis bir tarzda ele alir. Sonbahar
imgelerinden Oliimliiliigiin nihai kabuliine ilerleyis, hayatin gegiciligine
ragmen askin kalict oldugunu hatirlatir. Yahya Kemal de benzer sekilde,
sonbahar1 ruhun yolculugu i¢in bir zemin olarak kullanarak yasamdan dliime
kademeli bir ilerleme yoluyla 6limliliik temasi ele alir. Yahya Kemal,
siirinde lirik bir iislup benimser ve insan deneyimini yansitmak i¢in dogal
diinyay1 siirinin merkezine koyar. Siirinin hiiziinlii tonu, yaglanma ve 6limii
kabullenme siireciyle derin bir sekilde iliskiyi yansitir. Frost ise 6liimliiliigiin
Oziini daha yogun ve sembolik bir bigimde yakalar. Siirinin kisaligi,
giizelligin ve hayatin gegici dogasina bir gondermedir. Frost, Shakespeare’in
ve Yahya Kemal’in eserlerinde bulunan ayrintili anlati olmadan, kalic1 bir
kayip duygusu yaratir.

Doganin sembol olarak kullanilmasi, ii¢ sairin de siirlerinde ortak bir
temadir. Shakespeare’in doga imgeleri zengin olmakla birlikte, arkadaslik
duygusuyla daha dogrudan bir baglanti igindedir. Sonesinde yer verdigi
ciplak dallar, solan 151k ve sonen ates, konugsmacinin kendi yaslanmasi ve
yaklagan 6liimii i¢in gii¢lii metaforlar olarak islev goriir ve soyut 6liimliilitk
kavramini somut, canli imgelerle temellendirir. Yahya Kemal, ruhun
yasamdan oOliime dogru gecisini somutlastirmak igin dokiilen yapraklar,
kararan ufuklar ve doganin sessizlesmesi gibi imgeleri tercih eder. Yasamin
yiikselis ve diigiislerinin, tipki mevsimlerin degisimi gibi oldugunu dogay1
referans alarak anlatir. Frost’un siirindeki doga tasviri ise minimalist ama
derindir; degisen mevsimler yasam dongilisiini ve ¢lirlimenin
kacinilmazligin1 ag¢iga wvurur. Frost’'un dogal diinyayr kullanmasi bir
yolculuktan ziyade varolusun gecici dogasi {izerine bir diigiinme bigimidir.

Her bir siirin duygusal tonu ve ¢Oziimii de g¢esitlilik gdosterir.
Shakespeare’in sonesi melankolik olmakla birlikte, bir eylemsellik ve
diisiinme tonu tasir. Yaklagsan oOliimiin farkina varilmasi, konusmaci ile
muhatap arasindaki duygusal bagi yogunlagtirmaya yarar ve Olimlilik
bilincinin, agkin degerini artirdigini hissettirir. Yahya Kemal’in siiri de derin
bir melankoliden Sliimiin dingin bir kabullenigine gegerek yasamin dogal
dongiistinlin  kiiltiirel ve diisiinsel bir kabullenisini yansitir. Siirin tonu
kederli olsa da nihayetinde huzur ve siikiinet tasir. Buna karsin, Frost’un
eseri, bastan sona hiiziinli bir teslimiyet duygusunu tutarli bir bigimde
yansitir. Siirin kisaligi, diger sairlerin eserlerinde bulunan ¢6ziim veya huzur
olmaksizin, okuyucuyu kaybin kacinilmazligina dair kalici bir hisle bas baga
birakir.

TUEFD / TUJFL, 15/30, (2025), 63-82.

80



OLUM, GECICILIK VE KABULLENIS:
SHAKESPEARE, YAHYA KEMAL VE FROST'UN
SIIRLERINDE SONBAHAR

Shakespeare, Yahya Kemal ve Frost oliimliilik ve degisimin sembolii
olarak sonbahar temasimi islerken, kiiltiirel baglam, tematik derinlik ve
duygusal karsilik agisindan daha once bahsedildigi gibi benzerlikler ve
farkliliklar gosterirler. Segilen eserler hep birlikte degerlendirildiginde, her
birinin insanin evrensel oliimliilik anlayisina, diinyanin baki olmadigina,
giizelliklerin gegciciligine ve hayatin bir dongii i¢inde siiregeldigine dair
farkli bir sonbahar yorumu sundugu goriiliir.
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