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KLASIK TURK MUSIKISINDE NEOKLASIK-ROMANTIK DONEM
GECISININ ESTETIK VE MUZIKAL DINAMIKLERI
AKDAG, Sezer?

0Z

Bu makale, Klasik Tiirk misikisinde Neoklasik donemden Romantik doneme gecisin estetik ve
miizikal unsurlarini incelemeyi amaglamaktadir. Neoklasik donem; geleneksel formlarin, makam
yapilarinin ve estetik anlayislarin yeniden canlandirildigi ve sanatsal liretim siireglerinde gelenekle
baglarin giiclendirildigi bir donemdir. Buna karsilik Romantik donem; bireysel duygularin 6n plana
ciktigl, yogun sanatsal ifadelerin ve yenilik¢i kompozisyon tekniklerinin agirlik kazandigi bir
donemi ifade eder. Arastirma, dzellikle 19. ylizyilda Osmanli misikisinin Bat1 etkilerine agik hale
geldigi, sosyal ve kiiltiirel degisimlerle sekillendigi bir donemdeki estetik ve teknik doniisiimleri
analiz etmeyi amaclamaktadir. Bu kapsamda, Tanzimat donemiyle birlikte yogunlagan Batililagma
stirecinin musikiye olan etkileri ve geleneksel misikinin bu etkilerle olan etkilesimi ele alinan
hususlardan biri olmustur. Bu dénemde, Neoklasik dénemin onciisii Hammamizade Ismail Dede
Efendi ve Romantik dénemin onciisii Hac1 Arif Bey gibi onemli bestekarlar, yeni estetik

anlayislarin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynamis; ayni zamanda misikiyi geleneksel
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kaliplarindan tamamen uzaklastirmadan yenilik¢i bir yaklasimla zenginlestirmislerdir. Calisma
sonucunda, Neoklasik donemden Romantik doneme gegisin masiki lizerindeki etkileri ve bestecilik
anlayisindaki degisimler tespit edilmeye calisilmistir. Bu siirecte, nazari gelismeler, saz
misikisindeki yenilikler ve edebiyatla olan etkilesimlerin donemin estetik yapisini sekillendirdigi
belirlenmistir. Ayrica Batililagma siirecinin masikiye getirdigi etkiler ve bestecilerin yenilik¢i
yaklasimlarinin, estetik ve kiiltiirel anlamda da Osmanli musikisine yeni bir boyut kazandirdig:

gorilmistir.
Anahtar Kelimeler: Estetik, klasik Tiirk muasikisi, 19. yiizyil, neoklasik donem, romantik donem.

AESTHETIC AND MUSICAL DYNAMICS OF THE NEOCLASSICAL-
ROMANTIC TRANSITION IN CLASSICAL TURKISH MUSIC

ABSTRACT

This article aims to examine the aesthetic and musical elements in the transition from the
Neoclassical to the Romantic period in Classical Turkish music. The Neoclassical period is
characterized by the revival of traditional forms, modal structures, and aesthetic concepts, as well
as the reinforcement of connections with requires a determiner in artistic production processes. In
contrast, the Romantic period signifies a phase where individual emotions took precedence,
profound artistic expressions emerged, and innovative compositional techniques gained
prominence. The study focuses on the aesthetic and technical transformations during the 19th
century, a time when Ottoman music became more open to Western influences and was shaped by
social and cultural changes. Within this scope, the effects of the Westernization process, which
intensified during the Tanzimat period, on Ottoman music and the interaction between traditional
music and these influences are among the main topics addressed. Prominent composers such as
Hammamizade Ismail Dede Efendi, a pioneer of the Neoclassical period, and Hac1 Arif Bey, a key
figure of the Romantic period, played significant roles in shaping new aesthetic perspectives. They
enriched music with innovative approaches without completely breaking away from traditional
frameworks. The study concludes that the transition from the Neoclassical to the Romantic period
had notable impacts on the fundamental elements of music and led to changes in compositional
approaches. Theoretical developments, innovations in instrumental music, and interactions with
literature were found to shape the aesthetic structure of the period. Additionally, the influence of

778



AKDAG, S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume 8 Issue 1 2025 - p.777-806

Westernization and the innovative approaches of composers contributed a new dimension to
Ottoman music in both aesthetic and cultural contexts.

Keywords: Aesthetic, classical Turkish music, 19™ century, neoclassical period, romantic period.
GIRiS

Miizikten bahsetmenin en yaygin yolu, onun anlamina yonelik gondermelerde bulunmaktir.
Dinleyiciler, misikinin kendisi i¢cin ne ifade ettigine dair kisisel diisiincelere sahiptir. Ancak
misikinin bilimsel acidan neyi temsil ettigi, ona yiiklenen anlamin niteliginden daha ¢ok, bu
anlamin nasil olusturuldugu sorunsalina baglidir. Miizik, toplumsal bir olgu olarak {iretildigi i¢in
kokleri de toplumun yapist i¢inde yer almaktadir. Bu baglamda miizik kiiltiirii, toplumsal iligkilerin
bir yansimasidir ve kiiltiirel yasam, masikinin iiretiminden tiiketimine kadar olan tiim siirecte
onemli bir rol oynamaktadir. Miizik, dinleyicilerin estetik deneyimleri iizerinden bir iletigim araci
olarak iglev goriir ve bu etkilesim sonucunda farkli donemler ve ekoller ortaya ¢ikmaktadir. Miizik
tarihi boyunca var olan ekoller ve bicemler, toplumsal yapinin dinamikleriyle paralel bir iliski
sergiler. Bu durum musikinin evriminin toplumsal degisimlerle nasil i¢ ige gectigini
gostermektedir. Her miizik eseri, tarih boyunca var olan felsefi temellerle sekillenen estetik
yargilarla dinleyiciye seslenmektedir. Dolayisiyla miizik sadece bir sanat dali degil, ayn1 zamanda
toplumsal, kiiltiirel ve felsefi bir ifade bi¢imidir (Yildirim ve Kog, 2011: 28).

Misikinin, hem bireysel anlam diinyalar1 yaratma potansiyeline sahip bir estetik deneyim hem de
toplumsal iligkilerin bir iiriinii oldugu goéz oniine alindiginda, bu siirecte karsilikli etkilesimin
misikinin bicem, icerik ve estetik anlayisinda belirli degisimlere yol actigini sdylemek
miimkiindiir. Avrupa ile Osmanl arasindaki kiiltiirel aligverisin, Osmanli miizik kiiltiiriinde yeni
bicim ve tarzlarin ortaya ¢ikmasini sagladigi diisiiniilebilir. Aynmi sekilde, masikinin toplumsal
yasamin estetik ve felsefi bir boyutunu temsil etmesi, bu etkilesim siirecinin yalnizca sanatsal degil,
ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel bir baglama da oturdugunu gostermektedir. Bu ag¢idan, miizik
tarihindeki donemsel degisimler, hem estetik degerlerin hem de toplumsal dinamiklerin ortak bir
irlinii olarak degerlendirilebilir.

Viyana Seferleri’nin ardindan Osmanli Devleti ile Avrupa arasinda siyasi, ticari, sosyal ve sanatsal
alanlarda uzun siireli bir etkilesim donemi baslamis, bu etkilesim 17. yiizyilin ortalarindan 19.
yiizy1lin sonlarmna kadar etkisini siirdiirmiistiir. Iki medeniyet arasindaki iliskiler zaman zaman
gerilimler barindirsa da, Ozellikle kiiltiir ve sanat alanlarinda karsilikli bir etkilesim siireci

779



KLASIK TURK MUSIKISINDE NEOKLASIK-ROMANTIK DONEM GECISININ ESTETIK VE MUZIKAL DINAMIKLERI

yasanmistir. Sanatin, hem egitim politikalarinin sekillenmesinde hem de kiiltiirel kimliklerin
yeniden insa edilmesinde belirleyici bir rol oynadigi bu donem, farkli degerlendirmelere konu olsa
da 20. yiizyila kadar devam eden 6nemli bir doniisiim siirecini yansitmaktadir (Tuncer, 2021: 7).
Klasik ve Neo-Klasik déonemden Romantik déneme gegis, Bati’da oldugu gibi Tiirk musikisi
tarthinde de dnemli bir doniisiim olarak 6ne ¢ikmistir. Bu uzun gegis siirecinde, 6zellikle sarki
formuna 6nciiliik eden Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey gibi onemli besteciler, Tiirk mésikisine bu tiirde
0zglin ve renkli eserler kazandirmistir. Klasik donemin aligkanliklarindan uzaklasan bu besteciler,
agir Uislubu sadelestiren ve dilde yalinligi 6n plana ¢ikaran bir yaklasim benimsemislerdir. Klasik
misiki geleneklerine bagliliklarini belli dlgiilerde korumakla birlikte, Tiirk misikisini yeni bir
anlayisa tasityarak TUslip, estetik ve kiiltiirel canlilik acisindan o6nemli bir yenilik ortaya
koymuslardir (Ataman, 1986: 164).

Bu baglamda, Klasik Tiirk misikisinde Neoklasik ve Romantik donemler arasindaki gegis, estetik
ve miizikal agidan dikkat ¢ekici bir dontisiimii ifade etmektedir. Bu siirecte ortaya ¢ikan yenilikler,

Tiirk msikisinin tarihi gelisiminde 6nemli bir doniim noktasi olarak diisiiniilebilir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, Klasik Tiirk misikisinde Neoklasik donemden Romantik doneme gecis
slirecini analiz ederek bu donemdeki estetik, teknik ve kompozisyonel degisiklikleri incelemektir.
Ozellikle bu gecisin; makam, form, melodi, ritim ve duygusal ifade gibi mlsikinin temel
Ogelerindeki yansimalarini ele alarak donemin sanatsal ve kiiltiirel dinamiklerini anlamaya

caligmaktir.

Arastirmanin Onemi

Klasik Tiirk masikisi, farklt donemlerde yasanan estetik ve kiiltiirel degisimlerden etkilenmistir.
Neoklasik donemden Romantik doneme gegis, misikinin yapisal ve duygusal yonlerinde 6nemli
bir doniisiimii yansitir. Bu ge¢isin incelenmesinin, Klasik Tiirk misikisinin tarihsel gelisimini,
Batililasma siirecinin etkilerini ve dénemin bestecilerinin eserlerindeki yenilik¢i yaklagimlari
anlamak acisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu analizin, Klasik Tiirk misikisinin estetik
ve miizikal temellerine 151k tutarak, geleneksel miizik mirasinin korunmasi ve degerlendirilmesine

katk1 sunmast hedeflenmektedir.
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YONTEM

Bu calisma; Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Birim Etik kurulu Baskanligi tarafindan
19.12.2024 tarihinde, 4 numarali karar sayisi ile onaylanmistir. Bu ¢alismada, nitel arastirma
yontemlerinden biri olan dokiiman inceleme teknigi tercih edilmis, ayrica alaninda uzman
akademisyenlerin goriislerine bagvurulmustur. Dokiiman inceleme, bir konuyla ilgili yazil
kaynaklarin analiz edilerek bilgi edinilmesini amaglayan bir yontem olarak tanimlanir. Nitel
arastirmalarda sik¢a basvurulan bu yontemin, elde edilen bilgilerin gegerliligi ve kullanilabilirligi
acisindan 6nemli bir yere sahip oldugu vurgulanmaktadir. Bu baglamda, arastirma siirecinde ¢esitli

dergi, makale, internet kaynaklari ve siireli yayinlar incelenmistir.

BULGULAR

19. Yiizyilda Tiirk Misikisindeki Degisimler

1826 yilinda II. Mahmud, imparatorlukta modern donemi baglatarak tiim kurumlar1 yenilemis ve
cagdaslastirma siirecini baglatmistir. 1839°da oglu Sultan Abdiilmecid ile birlikte Tanzimat dénemi
kesin olarak baglamistir. Ancak Tanzimat rejiminin temel prensipleri 1871°den itibaren
zayiflamaya yiiz tutmus ve bu donemin parlak devri sona ermistir. Bununla birlikte, imparatorlugun
asil parlak doneminin sona ermesi, 1877-78 Osmanli-Rus Savasi’nin getirdigi maglubiyet ve
sonuglartyla gergeklesmistir (Oztuna, 1988: 25).

Bu donemde ortaya ¢ikan yenilikler ve degisimler, geleneksel sanata olasi etkileri géz ard1 edilerek
benimsenmis, zevklerin giderek daha basit formlara yonelmesiyle birlikte klasik ve mistik temalari
igceren eski agir besteler, zamanin romantik egilimlerine uyum saglayamayan birer geleneksel unsur
olarak gdriilmeye baslanmistir. Bu siirecte, sanatin 6ziinden uzaklasilarak, kurallara asir1 baglilik
anlayisiyla sekillenen bir sanat yaklasimi olugmustur. Misiki ustalar1 "Klasik Okul"un temel
kurallarina biiyiik olgiide sadik kalsa da, bazi bestekarlar disinda, geleneksel misikinin eski
gorkemini koruyabildigini sOylemek zordur. Geleneksel beste yontemleri ve “Mesk Sistemi”
giderek unutulmaya yiiz tutmus, bestekarlar eserlerini nota izerinden olusturduklarindan, eserlerde
eski akiciligin zayifladigi gézlemlenmistir. Bu donemde, sadece notaya bagli kalmanin yetersiz
oldugu ve notanin tiim sanatsal ifadeyi karsilamadig: diisiincesi, geleneksel ustalarin 6ne siirdiigi
bir haklilik olarak kabul gérmeye baslamistir (Yurdacan, 2019: 7).

Yaklasik bir yiizy1l boyunca devlet desteginden kismen mahrum kalan Osmanli-Tiirk misikisinde,

gelenekten gelen biiylik form ve usillerin kullanimi giderek azalmig, bunun yerine Batililagma
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etkilerinin hissedildigi bir donem baslamistir. Bu siiregte, sarki formunda yeni arayislara girilmis;
daha fazla boliimli sarkilar ile soru-cevap niteligindeki uzun aranagmeleri igeren tiirler ilgi
gormiistiir (Sar1, 2014: 47).

17. ve 18. ylizyillarda, Divan misikisi Osmanli Devleti'nin siyasi, hukuki, felsefi ve dini yapistyla
uyum i¢inde, dénemin ideolojisi ve estetik anlayisini yansitan 6zgiin bir sanat formu olarak varlik
gostermistir. Bu baglamda, doneminin nesnel gercekligini ifade etme bakimindan ileri bir seviyede
oldugu sdylenebilir. Ancak, 19. ylizyildan itibaren diinya genelinde yasanan ekonomik, siyasi,
toplumsal ve sanatsal degisimlere uyum saglamakta zorlanmis; kendini yenileyemedigi, sanatsal
tekniginde tekrarlarla sinirl kaldig1 ve bu nedenle niteliginde azalma oldugu gézlemlenmektedir.
Zamanla, evrensel gelismelere ters yonde bir durus sergilemesi ve toplumsal gereksinimlere hitap
edememesi, Divan misikisinin iglevini yitirmesine yol agmistir. Bu nedenle, yoneten siniflarin bile
beklentilerine karsilik veremedigi gdzlemlenen bu miizik tiirii, 19. yiizyildan sonra giderek etkisini
kaybetmistir (Kaygisiz, 2018: 158).

19. yilizyillda Tiirk musikisinde, diinyanin zaman algisinin degismesine bagli olarak, uzun
terenniimlii ve bol tekrarli agir "kar"larin yerini daha kisa terenntimlii "karge" veya "kar-1 nev'"lere
biraktigi goriilmektedir. Ayrica, "darbeyn™ bestelerin yerini "hafif" ve hatta "diiyek" besteler
alirken, iki beste ve iki semai diizenine dayanan fasillar, ¢esitli ustillerde zincirlenmis sarkilar ve
halk tarzi fasillar ile degisime ugramistir. Bu baglamda, "sazsemaisi" formu yerine, zaman zaman
"longa"lar tercih edilmekte, tlim formlardaki iiretimlerde Bati etkisine daha hogsgoriilii ve tesvik
edici bir yaklasim gézlemlenmektedir (Tanrikorur, 2020: 155).

19. ylizyil, Tiirk tarihinde Avrupalilagsma heveslerinin artmasiyla ortaya ¢ikan Tanzimat siireciyle
karakterize edilen bir donemdir. Tanrikorur’un (2020) belirttigine goére bu dénemde, devletin
birgok kurumunun Avrupa Orneklerine benzetilmeye calisildigi gozlemlenmektedir. Yiizyilin
sosyo-kiiltiirel agidan en ciddi meselesi, eski kimligin terk edilip yeni bir kimlik arayisina
gidilmesidir. Ancak temel sorun, Batili gibi diisiinmek degil; Batili gibi giyinmek, siislenmek,
yemek, opera, bale, tiyatro ve orkestra konserlerine katilmak gibi yiizeysel davranislarla Batil
olunabilecegine inanilmasi ve tiim sistemlerin bu anlayisa gore yapilandirilmasidir (3.159). Ayrica,
Bati’nin bu durumu benimseyip bireyleri kendisinden kabul edecegi diisiincesi, bu siiregteki en
temel yanilgilardan biri olarak goriilebilir.

Bu yiizy1l, Dogu ve Bati diinyasinda 6nemli doniisiimlerin yasandigi bir donem olarak one

cikmaktadir. Klasik ¢agin kapanmasiyla birlikte, yeni anlayis ve gereksinimlere uygun sanat
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akimlar1 dogmus; edebiyat, resim, heykel ve miisiki gibi giizel sanat dallarinda farkli karakterlerde
eserler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Osmanli imparatorlugu’nda pek ¢ok sanat dalinda gerileme
gozlenirken, klasik Tiirk masikisinin gelisimi nispeten devam etmis ve bestekarlarin eserleriyle
zengin bir donem yasanmistir. Bu gelismenin, Sultan III. Selim’in miizik alanindaki yetkinligi ve
sanata verdigi destegin bir sonucu oldugu soOylenebilir. Ancak, Sultan II. Mahmut ve Sultan
Abdiilmecid donemlerinde Bati’dan gelen etkiler giiclenmis ve Osmanli masiki iistatlar1 bu
etkilesimden az ya da ¢ok etkilenmistir. Bati misikisine yonelik ilgi, Ender(in sanat¢ilar1 arasinda
memnuniyetsizlik yaratmis, hatta padisaha yonelik dolayl elestiriler dillendirilmistir. “Ender(ini”
veya “Ender(nlu” unvaninin “Mizikali” ile degistirilmesi de gelenege bagli sanatkarlar arasinda
rahatsizlik uyandirmistir. Sultan Abdiilmecid’in sarayda Bati masikisine yonelik korumaci tavri,
Dede Efendi gibi énemli sanatgilari bile liziintiiye sevk etmistir. Buna karsin sarayin ilgisinden
mahrum kalan Tiirk masikisi, halkin ve sanatseverlerin gonliinde yasatilmaya ve bazi varlikli
kisilerin korumasi altinda varligini siirdiirmeye devam etmistir (Yurdacan, 2019: 7).

Bati misikisi, 1826 yilinda resmen Osmanli Sarayi’na girmis olsa da, uzun bir siiredir sarayda bir
cesitlilik unsuru olarak dinlenmekteydi. III. Selim doneminde padisahin bu miizige ilgi duydugu
ve opera izledigi bilinmektedir. Ancak, II. Mahmud doéneminde kosullar hizla degismis; Yeniceri
Ocagi'nin kaldirilmast ve Mehterhane'nin lagvedilmesiyle Bati misikisi kurumsallagarak sarayda
yerini almistir. II. Mahmud’un gézetiminde kurulan Muzika-yi Hiimayun, askeri miizik yapisiyla
birlikte polifonik Bati miisikisinin de saraya girmesini saglamistir. 1828’de padisah, bando egitimi
icin Giuseppe Donizetti’yi gorevlendirmistir. Tiim bu gelismelere ragmen, II. Mahmud’un klasik
Tiirk misikisinin en gii¢lii koruyucularindan biri olmaya devam ettigi goriilmektedir. Abdiilmecid
doneminde ise Bati masikisinin etkisinin 6nemli Olgiide arttigi gbézlenmistir. Bu donemde
bandonun yani sira kii¢iik yayl ¢algi topluluklari da etkinlik gostermeye baslamistir (Salgar, 2004:
38).

Oztuna’nin (1988) ifade ettigine gore Tiirk masikisi, Saray’da Muzika-yi Hiimayun’un bir boliimii
olarak resmi bir statiide devam etmekteydi. Ancak Sultan Abdiilaziz ve dnceki padisahlarin milli
misikimize olan diigkiinliikleri ve comert himayeleri, II. Abdiilhamid déneminde azalmisti. Sultan
Abdiilhamid’in Tiirk masikisine fazla agina olmayip Bat1 masikisine ilgi duydugu, bu alanda egitim
aldig1 bilinmektedir. Sarayda Tiirk misikisi icra edilse de, gelenekleri bozmamak adina
sanatkarlar1 makul Olgiilerde desteklemis, fakat seleflerinin comertliginden yoksun kalmistir.

Bununla birlikte, imparatorlugun eski zenginligi de bu donemde azalmistir. Tiirk miizisyenleri,
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sanatlarina duyarsiz kalan bir hiikiimdarin varhiginda kendilerini Saray’dan uzaklastirmaya
baslamistir. Padisahin devleti bizzat yonetme sorumlulugu da, misikiyi dinlemek ve ilgilenmek
i¢in yeterince vakit ayiramamasina neden olmustur (.26).

Sultan II. Abdiilhamid’in yonetimi, toplu ve kalabalik sanat icralarin1 giderek kisitlamistir. Sultan,
amcasmin tahtima ve hayatina mal olan 1876’daki darbenin genis c¢apta edebiyat ve sanat
meclislerinde konusulup hazirlandigin1  bilmekteydi; bu nedenle biliyiik toplantilardan
hoslanmiyordu. Ayrica, Tiirk masikisinin i¢ki esliginde dinlendigine dair yanlis bir kanaate sahipti.
Bu kanaatin bir kismi, agabeyi Sultan V. Murad’in meclislerindeki gzlemlerine dayanmaktaydi;
bir kismu ise bazi miizisyenlerin i¢ki aligkanliklarindan kaynaklaniyordu (Oztuna, 1988: 26).

Bu donemde, imparatorluk saraymin disinda yer alan Hanedan saraylar1 ve ileri gelen devlet
adamlarinin konaklarindaki masiki meclisleri de eski parlakligini kaybetmistir. Cami miisikisi eski
geleneklerini korusa da, artik dnceki gorkemine sahip degildir. Musiki, biiylik olglide Mevlevi
dergahlarinda yasamaya devam etmistir. Ancak Sultan II. Abdiilhamid, atalarinin ¢ogunun baglh
oldugu Mevlevi tarikatina ilgi géstermemis; bunun yerine, masikiyle daha az ilgili olan ii¢ farkl
tarikata yonelmistir. Yenikapt Mevlevihanesi’nin niifuzlu seyhi Osman Saldhaddin Dede’nin,
Sultan Abdiilaziz’in tahttan indirilmesinde etkili oldugu iddialari, Sultan Abdiilhamid’in Mevlevi
tarikatina mesafeli yaklasmasinin baslica nedenlerinden biri olarak goriilmektedir (Oztuna, 1988:
26-27).

17. ve 18. ylizyillar, geleneksel Osmanli/Tiirk masikisi tarihinde dnemli bir yer tutmaktadir. Bu
donemin baslangici, Osmanli/Tirk masikisi geleneginin sekillenmeye basladig1 bir siirece denk
gelirken, sonu ayni zamanda "Batililagma" olarak bilinen kapsamli bir siyasi, sosyal ve kiiltiirel
degisim siirecinin basladigi doneme denk gelir. 19. yiizyilin baslarinda, kendileri de miizikle
ilgilenen ve bestekar olan III. Selim ve II. Mahmud gibi padisahlarin hiikiim siirdiigii donemde,
Avrupa misikisinin etkileri Istanbul’da duyulmaya baslanmisti. Ancak, bu Avrupa misikisi
etkileri, Osmanli miizik geleneginin koklii bir bicimde yerlesmis olan yapisi tarafindan kolaylikla
Oziimsenmis ve gelenege entegre edilmistir. Konu edilen bu iki yiizyillik dénemin en 6nemli
bestecisi olan Ismail Dede Efendi’nin, Avrupa etkilerini birgok eserinde cesurca ve ustaca
kullanabildigi goriilmektedir (Behar, 2019: 40).

Berker’in (1985) ifadesiyle, Tiirk masikisinin tarihsel siirecteki gelisimini bilimsel ve sistematik

bir yaklasimla inceleyebilmek i¢in donemlere ayrilarak ele alimmmasi gerekmektedir. Yapilan
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degerlendirmeler sonucunda, Tiirk misikisinin baslangicindan giiniimiize kadar olan siirecinin alt1
doneme ayrilarak incelenmesinin uygun olacagi kanaatine varilmistir.

1. Hazirlik veya Olusma Donemi: Tiirk misikisinin baslangicindan Meragali Abdiilkadir'e
(1360?-1435) kadar olan siire¢, bu donemi kapsamaktadir.

2. Klasik Oncesi veya Preklasik Donem: Meragali Abdiilkadir'den (1360-1435) Itri'ye
(1640-1712) kadar uzanan siireg, bu baslik altinda degerlendirilmektedir.

3. Klasik Donem: Itri'den (1640-1712) Dede Efendi’ye (1778-1846) kadar olan siireg, klasik
iislubun sekillendigi donem olarak adlandirilmastir.

4. Neoklasik Dénem: Dede Efendi’den (1778-1846) Hac1 Arif Bey’e (1831-1884) kadar
stiren bu donem, geleneksel yapinin yenilikg¢i bir anlayigla yorumlandigi bir devreyi ifade
etmektedir.

5. Romantik Dénem: Haci Arif Bey’den (1831-1884) Hiiseyin Sadettin Arel’e (1880-1955)
kadar uzanan siire¢, romantik etkilerin 6n planda oldugu bir dénemdir.

6. Reform Dénemi: Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ile baslayan ve giiniimiizde devam
eden donem, reform ¢abalarinin belirgin oldugu bir devreyi temsil etmektedir.

Bu donemlendirme, Tiirk misikisinin tarihsel gelisimini daha sistematik bir sekilde anlamaya ve

incelemeye olanak tanimaktadir (Berker, 1985: 147).

Neoklasik-Romantik Donem Gegisinin Klasik Tiirk Misikisine Yansimalari

Osmanli misikisinin gelisim evreleri, Imparatorlugun siyasi ve ekonomik gelisme siiregleriyle her
zaman paralel bir seyir izlememistir. Osmanli Devleti heniliz kurulus ve teskilatlanma
donemindeyken, onceki Tiirk devletlerinden miras alinmig genis bir kiiltlir birikiminin iginde
askeri, tasavvufi ve bireysel icra alanlarinin yani sira bin y1li agkin siiredir gelisen bir miisiki sanati
da mevcuttu. Devletin tim kurumsal yapilariyla zirveye ulastigi 16. ylizyildan giiniimiize
ulasabilmis ¢ok sayida biiyiik besteci veya eser olmamakla birlikte, en 6nemli isimler ve eserler
daha ¢ok ¢okiis siirecinin ilerledigi 18. ve 19. yiizyillarda ortaya ¢ikmistir. Buna karsin, devletin
siyasi kaderinin bestekarlarin ruh hallerine yansimalar1 da dikkat ¢ekicidir. Nefiri Behram Aga’dan
(6. 1560) Ebubekir Aga’ya (6. 1759) kadar uzanan donemdeki vakar ve ihtisam duygusu, Hac1 Arif
Bey’de (6. 1885) yerini melankoli ve umutsuzluga birakmus, yipranmis Imparatorlugun hiiznii ve

derin kirilganlig1 ise Tanblri Cemil’de (6. 1916) en belirgin ifadesini bulmustur (Tanrikorur, 2019:
33).
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Dénemin miizik sahnesinde iki ana ekol one ¢ikmaktaydi: Hammamizade Ismail Dede Efendi'nin
(1778-1846) baslattig1 Neoklasik Ekol ve Hac1 Arif Bey'in (1831-1885) onciiliik ettigi Romantik
Ekol (veya Sarki Ekolii). Bestekarlar bu iki yoldan birini izlerken, kimi sanatcilar ise her iki ekolii
birlestirmeyi denemistir. Ancak zamanla Arif Bey’in ekoliiniin etkisinin agir bastig1 ve Neoklasik
Ekolii giderek geride biraktig1 goriilmiistiir. Sevki Bey gibi 6zgiin bir dehanin da bu romantik akim
icinde yiikselmesi, bu siireci daha da pekistirmis ve Romantik Ekoliin kesin yerlesmesini
saglamistir (Oztuna, 1988: 27-28).

Berker’e (1985) gore yaklasik yarim asir stiren Neo-Klasik Donem, III. Selim ekoliiniin zorladig1
klasik kurallarin etkisini yitirmeye basladigi bir siire¢ olarak dikkat ¢eker. Bu doénemde, iinli
bestecilerin klasik kurallara siki sikiya bagh kalarak biiyiik formlarda eser iiretme geleneginin
giderek zayifladigi, buna karsilik klasik yaprya tamamen sirt gevirmeden, halkin ilgisini ¢geken daha
kiigiik formlara yoneldikleri goriilmektedir. Donemin 6nciisii olan Dede Efendi, Ayin-i Serif’ten
Kar’a, Kocekce’den diger tiirlere kadar uzanan genis bir repertuvar ortaya koymus ve biiyiik
bestekar Itri’nin ardindan klasik donemlerin en 6nemli bestecilerinden biri olarak kabul edilmistir
(s.159).

Neoklasik Ekol’iin son biiyiik dehas1 ve Ismail Dede Efendi’nin son dgrencilerinden olan Zekai
Dede (1825-1897), miizik diinyasinda klasik otorite olarak kabul gérmekteydi. Pek ¢ok degerli
ogrenci yetistiren Zekal Dede’nin derslerine, Bahariye Mevlevihanesi'ne, Eyiip'teki evine ve
Dariissafaka’ya, miizige goniil vermis ya da egitim gormekte olan neredeyse her miizisyen devam
etmekteydi. Bu miizisyenler, birkag eser dgrenebilmek amaciyla Ustad’: dikkat ve saygiyla
dinlemekte, bazilar1 ise megsk sistemine dayali derin bir 6grenme siirecinden gegerek klasik ekoliin
eserlerini icra etmekteydi. Zekai Dede, ayn1 zamanda Arif Bey’in dostu ve hocasi olarak da 6nemli

bir yer tutmaktaydi (Oztuna, 1988: 28).

Neoklasik Donemde, Klasik Donemin ismi gibi klasik olan misiki formlar1 dolayisiyla bestecilik
teknikleri kismi de olsa degisime baglamistir. Bu donemde Klasik donemin miizikal anlayigini devam
ettiren Dellalzade gibi bestekarlarin varlig1 bilinse de, Dede Efendi gibi bir usta sanatkarin ¢ok farkli
formlarda ve eski donemden farkli melodi orgiileriyle eserler verdigini gérmekteyiz. Bu méanada,
Neoklasik Donem’in esasen Romantik Doénemi hazirlayan bir cesit gecis donemi olarak
degerlendirilmesi de olasidir (Karatag, 2024).

1826'da yenigeriligin kaldirilmasi ve bunun bir sonucu olarak Topkapi Sarayi'ndaki Mehterhane-i
Hiimayun'un dagitilmasindan sonra, 1828'de Istanbul'a gelen Italyan besteci ve orkestra sefi
Giuseppe Donizetti'nin yonetiminde Mizika-y1 Hiimayun kurulmus ve Saray'da Bati misikisi

sistematik bir sekilde 6gretilmeye, icra edilmeye ve dinlenmeye baslanmistir. Bu dénemde
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Saray'da gorevine devam eden Dede Efendi, bu tarihten itibaren Bat1 misikisi eserlerini ve Bati
islubunda bestelenmis marglart daha yogun bir bicimde dinlemeye baslamistir. Ancak, Dede
Efendi'nin bu yeni masikisi hemen benimsemesi ve 6ziimsemesi beklenemezdi. Bununla birlikte,
Dede Efendi'nin Bati misikisinin tonal anlayisini, ritmik ya da melodik yapisimi giiclii bir sekilde
yansitan eserlerinin sayisi oldukca sinirlidir. Ancak, bu eserlerdeki Avrupa etkisi o denli belirgindir
ki, bunlarin tanimlanmas1 da son derece kolaydir (Behar, 2019: 131).

Behar’in (2019) ifade ettigine gére Dede Efendi'nin ilk akla gelen "Avrupai tarzda" eserleri
sunlardir: Yeni oldugu adindan da anlasilan Rast Kdr-1 Nev, Rast makamindaki baz1 sarkilar (Yine
bir nihal aldi bu gonliimii, Gérsem seni doyunca Ve Yiiziindiir ciham miinevver eden giifteli
sarkilar), Ferahfezd Sarki (Bir verd-i rand ettim temdsd) ve muhtemelen inlii Hicaz Yiiriik Semai
(Yine nes ’e-i muhabbet dil ii canim etti seydd). Eger daha detayl bir inceleme yapilirsa, belki birkag
ornek daha bulunabilir. Melodik ve ritmik agidan belirgin bir Avrupa misikisi etkisi tasiyan bu
eserlerin, Dede Efendi'nin yasaminin son donemine, yani 1830 sonrasina ait oldugu diisiiniilebilir.
Daha ileri bir degerlendirme yapildiginda ise, bu eserlerin II. Mahmud'un 6liimiinden sonra,
Saray'daki miizik zevklerinin Bati'ya dogru yonelmeye basladigi Sultan Abdiilmecid donemine,
yani 1839 sonrasina ait olma olasilig1 da g6z oniinde bulundurulabilir (5.132).

Dede Efendi’ye gelene kadar, sarki formu bir¢ok bestekar tarafindan tercih edilmis bir form
olmustur. III. Selim doneminde de bu formda besteler yapilmissa da, Lale Devri’ni masikide
yasatan eserleriyle Tanblri Mustafa Cavus, bu alanda 6ne ¢ikan isim olarak kabul edilmekteydi.
Dede Efendi ise sarki formunu zenginlestirerek kullanmis ve 6zellikle son donem eserlerinde genis
kitlelerin zevkine ve hissiyatina hitap etmeye 6zen gostermistir. Bu eserlerdeki sozlerde sadelik,
ictenlik ve dogrudan anlatim One ¢ikarken, melodik yapidaki gii¢c ve kalicilik eserin temelini
olusturur. Ornegin, “Ben sana asik degilim” adli Muhayyer sarkisinda yer alan “Leylim, leylim”
terenniimleri ve bu terenniimlere eslik eden nagme yapisi, halk masikisine yakin bir yaklagimi
yansitir. Ussak makamindaki “Sevdicegim asikini aglatir” eseri ile Muhayyer sarkilarindaki sade
ve melodik anlatim, her kesimden dinleyicinin rahatca anlayabilecegi 6zellikleri igerir. Yine Ussak
makamindaki “Aglatirlar giildiiriirler; cesmin yasin sildirirler” sarkisinda, bestekar adeta
dinleyiciyle dertlesir gibi bir iisliip benimsemistir. Bu eserlerde melodi ve giifte arasindaki uyum
ve buna bagli olarak gelisen form anlayisi, Dede Efendi’nin bu tiir sarkilarindaki ayirt edici

ozelliklerden biridir (Salgar, 2004: 39).
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Salgar’in (2004) ifadesiyle Dede Efendi’nin bu ve benzeri eserleri, onun manevi yoniiniin yani sira,
imparatorlugun yasadigi doniisiime ayak uyduran daha toplumsal ve diinyevi yOniinii de yansitir.
Bilhassa sarki formunda Dede Efendi’nin kendisinden sonraki bestecilere drnek teskil edebilecek
nitelikte eserler verdigi goriilmektedir (S.40).

Misikiye adimini, miizisyen ve besteci padisah III. Selim'in doneminde atan, ardindan II.
Mahmud'un sarayinda sohret bulan Ismail Dede, Tanzimat ve Abdiilmecid dénemlerindeki
miizikteki modernlesme adimlarina da, sahip oldugu giiclii bestecilik i¢giidiisiiyle bir l¢iide uyum
saglamigtir ve bu donemde birkag yeni tarzda beste de yapmistir. Ancak, devrin degisimi ona
derinden dokunmus olmali ki Hacca giderken sdyledigi rivayet edilen sozler, onun miizige dair
simgesel bir vasiyetnamesi olarak kabul edilmistir: “Bu oyunun artik tadi kalmadi” (Behar, 2019:
157-158).

Bu donemde, Batililagsma siirecinin bir parcasi olarak opera, tiyatro ve orkestralarin resmi itibari
giderek artarken, geleneksel klasik fasil icralar1 giderek seyreklesmistir. Pesrevlerin tam icra
edilme aligkanliginin sona ermesi, miizikal egitimin sekteye ugramasi nedeniyle nitelik kaybi
yasayan sarkilarin yayginlagsmasi, bu siirecte gazelin goz ardi edilmesi ve taksimin arka planda
kalmasi gibi durumlar da yasanmistir. Nihayet, yalnizca misikinin degil tiim evrenin temel
unsurlarindan biri olan ritmin 6nemsizlesmesi ve bu ritmin ana enstriimanlarindan Kudiim'iin
kullanim dis1 birakilmasi da bu bozulma stirecinin 6nde gelen sebeplerindendir (Tanrikorur, 2019:
43).

Neoklasik donemde, makamlarin daha sade bir yapida tercih edilmesi ve melodik yapilarin uzun
kullanim1 gibi durumlar goriilmektedir. Ayrica Osmanli Tiirk¢esinde kullanilan Arapga ve Farsca
terkiplerin anlasilmasi ve telaffuzundaki zorluklarin dikkat ¢ektigi goériilmektedir. Bu dénemde
bestelerde biiylik usullerin tercih edildigi de belirgin bir 6zelliktir. Buna karsilik, Romantik donemde
bestekarlar daha bilindik makamlara yonelmis, makamlarin genislemis bolgelerini kullanmig ve
makamlarda gecki kullaniminda artis gézlemlenmistir. Usul tercihleri ise daha ¢ok bilesik kiiglik
usullerden olugmustur. Romantik donem, sarki formunun 6n plana ¢iktigi bir donem olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda, Hac1 Arif Bey’in “Meyhéane mi bu bezm-i tarab hane mi cem mi”
sozleriyle baglayan sarkisinda, ¢ift meyan olarak degerlendirilebilecek ve sarki formunda nadir
rastlanan bir 6zellik de yer almaktadir (Gergek, 2024).

Yaklasik yarim yiizyili kapsayan Romantik Dénem, biiyiik formlarin yerini daha kiiciik formdaki
eserlere biraktig1, sarki formunun III. Selim doneminden itibaren 6nem kazanmaya basladigi ve bu
formun 6ne ¢iktig1 bir siire¢ olarak 6zetlenebilir. Bu donemin karakteristik 6zellikleri arasinda, kati
klasik kurallarin yerini halka yakinlik, i¢tenlik, duygu derinligi ve estetik yliceligin almasi; ulusal
ve geleneksel unsurlarin daha fazla 6nemsenmesi gibi unsurlar yer almaktadir. Ayn1 zamanda

Romantik Dénem, Tiirk toplumunda Batililasma hareketlerinin yogunlastigi, bilim, kiiltiir ve sanat
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alanlarinda Bat1 etkisinin zirveye ulastig1 bir donemdir. Ancak, bu siirecte Tiirk miisikisinin resmi
ogretimden ¢ikarilmasi, 6zellikle Tiirk miizikolojisi lizerindeki resmi c¢alismalarin durgunluga
girmesine neden olmustur. Buna ragmen, Rauf Yekta (1871-1935), Hiiseyin Sadettin Arel (1880-
1955) ve Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) gibi 6ncii isimlerin bireysel ¢abalartyla Tiirk miizikolojisi
caligmalar1 devam etmistir. Nitekim, Rauf Yekta’nin kaleme aldig1 Tiirk masikisine iliskin bilgiler,
bir Bati1 ansiklopedisinde genis bir sekilde yer alarak bu alandaki c¢alismalara 6nemli bir katki
sunmustur (Berker, 1985: 160-161).

19. yiizy1l, hem Dogu hem de Bat1 diinyas1 agisindan doniisiimlerin yasandigi 6nemli bir donemdir.
Bu yiizyilda, Klasik Cag'in sona ermesiyle birlikte, sanatin farkli alanlarinda yeni anlayis ve
geleneklere dayali akimlar ortaya ¢ikmistir. Edebiyat, resim, miizik ve heykel gibi gilizel sanat
dallarinda, 6nceki donemlerden farkli bir karaktere sahip eserler iiretilmeye baslanmistir. Tiirk
kiiltiir hayatina ise bu yeniliklerin yaklasik 30-40 y1l gecikmeli olarak ulastig1 goriilmekte olup, bu
durum o6zellikle Tiirk misikisinde belirgin bir sekilde hissedilmis ve derin etkiler birakmistir.
Nitekim, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Tiirk muisikisinde "Romantik Edebiyat" anlayisi
sekillenmeye baslamistir (Ak, 2009: 135).

Halka yonelik bu hareketin temelinde, s6z ve ses unsurlarinda yakalanan sadelik ve yenilik anlayisi
bulunmaktadir. Romantik akim, Tiirk misikisinde zevk ve kiiltiir anlayisinda degisiklikler
getirmistir. Ancak bu degisim, misikinin temel unsurlar1 olan makam ve usil gibi teknik yap1 ve
formlar1 bozucu bir nitelik tagimamis; aksine, tarihsel bir birikim {izerine insa edilmis, tislip
acisindan farkliliklar sunan bir sistem olarak sekillenmistir. Tiirk misikisinde meydana gelen bu
yenilikler, klasik yap1 lizerine yeni bir anlayisin eklenmesi seklinde bir gelisim gostermistir. Baska
bir ifadeyle, klasik iislubun soylu ve karakteristik 6zelliklerini koruyarak, zaman i¢inde yeni
degisimlere 6lgiit olusturabilecek bir iislubun sekillenmesi s6z konusu olmustur. Bu akim, romantik
islubun 6zelligini, klasik tematik yapidaki iistiinliikle sanat ilkelerine bagl bir diisiince 6zguirliigii
arasinda bir denge kurma ¢abasi1 olarak yorumlamak miimkiindiir (Ataman, 1986: 165).
Ataman’in (1986) belirttigine gére Romantik dénemin 6nemli {iriinlerinden olan sarkilar, klasik
formdan farkli olarak daha acik ve halka yonelik bir duygu birligi ve anlayis sunmakla kalmamas,
ayn1 zamanda yeni bir teknik yapmin da temellerini atnustir. Basta Hac1 Arif Bey olmak iizere,
Sevki Bey ve diger bestecilerin katkilariyla sekillenen bu akim, ayni yiizy1l i¢inde edebiyatla da

yakin bir is birligi icerisinde geliserek dnemli bir kiiltiirel etki yaratmistir. Bu donemde, sanatin
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ruhuna uygun sekilde eser veren giifte yazarlar1 da ortaya ¢ikmistir; bunlar arasinda 6zellikle

Cengelkoyliit Mehmet Sadi Bey, 6nemli isimlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir (S.165).

Romantik Doénem, miizikal eserlerin net olarak form, makam islenisi, usil tercihleri agisindan ¢ok
daha ¢izgisinin belirginlestigi bir donem olarak degerlendirilebilir. Bu donemde; dindisi miizik
sahasinda sarki formu neredeyse tamamen tercih edilen bir form haline gelmistir. Bu baglamda kiigiik
ustillerde eserler verilmis, diger donemlere gore bestecilik teknigi agisindan daha az melodi rgiileri
kullanilmistir. Yine bu donem dahilinde bestekarlar, eserlerinde daha ¢ok lirik anlatimi tercih
etmislerdir (Karatas, 2024).

1850’lerde Hac1 Arif Bey tarafindan baslatilan ve giiniimiizde Romantik Ekol olarak adlandirilan,
sarki formuna agirlik veren bu yeni miizik akimi, 1880’lere gelindiginde iyice yerlesmistir. Sevki
Bey’in bestekar olarak miisiki sahnesine katildigi donemde, sarki formu Tiirk musikisinin en
onemli formlarindan biri olarak kabul gérmekteydi. Haci Arif Bey’in teknik, estetik ve bigim
acisindan kusursuz ve belirgin hale getirdigi bu form genis bir yaygmliga ulasmistir (Oztuna, 1988:
27).

Edebiyatta ve musikide 18. yiizyildan itibaren karsilasilan "sarki" formu, 19. yiizyilin ilk yarisina
kadar beste ve semailerin yaninda fazla bir deger tasimamaktayken, Hac1 Arif Bey ile birlikte
Sevki, Rahmi, Sekerci Cemil ve Selanikli Ahmed Efendi gibi bestecilerin katkilariyla en ¢ok
kullanilan ve arzu edilen beste formu haline gelmistir. Bu donemde, Bati'da da popiiler olan

Romantik déonem "kunstlied"leri ile arasinda bir paralellik kurulabilecegi s6ylenebilir (Tanrikorur,
2020: 156).

Klasik Tiirk misikisi, Romantik doneme gecis siirecinde daha bilimsel temellere dayandirilmaya
calistlmigtir. Bu donemde Rauf Yekta Bey'in Bati misikisinden esinlenerek Tiirk masikisinde
makam dizilerini sistematize etme girisimi ve Bati'dan alinan yeni formlarin saz musikisindeki
uygulamalar1 dikkat ¢ekmektedir. Romantik donem, ozellikle kurumsallagsma alaninda yapilan
degisim ve doniisiim hamleleriyle Tiirk misikisinin mevcut estetik anlayigina olumlu katkilar
saglamistir (Gergek, 2024).

Dindis1 miizikte klasik formlarin yavas yavas ragbetten diismesi ve dini misikinin ¢esitli
formlarinda benzer bir ilgisizlik gdézlemlenirken; Mevlevi misikisi, tekke masikisinin dnemli
kollarindan biri olarak beklenmedik bir gelisim sergilemistir. Mevleviligin koken aldigir 14.
ylizyildan 19. yiizyila kadar gegen siiregte toplamda yalnizca 10-15 ayin bestelenmesine karsilik,
sadece 19. ylizyilda bu say1 birden 35-40 ayine ulasmistir (Tanrikorur, 2020: 156).

Din mdsikisi alaninda "na’t", "salat", ve "savt" tiirlerinin yavas yavas kayboldugu, Mevlid ve
Miraciyye’nin ise giderek daha az sayida kisinin hafizasinda yer buldugu gozlemlenmektedir. Buna
karsin Misir, Sam ve Trablus agz1 iiriinleri olan "sugl"lerin popiilerlik kazandig1 goriilmektedir. Bu

stirecte, klasik miizikte Ali Sirugani’den sonra en fazla dini eser bestelemis olan Zekai Dede’nin
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Misir agz1 sugl'lerinde Tiirk estetiginin hakim oldugu, Arif ve Faik Beylerin dini eserlerinde ise
sarki tavrinin 6n plana ¢iktig1 ifade edilebilir (Tanrikorur, 2020: 156).

19. ylizy1l ortalarinda baslayan yenilik¢i akimlar, ne yazik ki geleneksel fasil misikimizi de
etkilemistir. Sultan II. Mahmut doneminde, geleneksel fasil masikisi "Fasl-1 Atik" (Eski Fasil)
olarak adlandirilmaya baglanmistir. Bu topluluk, yalnizca Tiirk msikisine 6zgii sazlarla icra edilen
klasik Tiirk mésikisini temsil etmekteydi. Dede Efendi, Dellalzade Ismail Efendi, Rifat Bey, Hasim
Bey, Haci1 Arif Bey, Refik Fersan ve M. Nurettin Selguk gibi 6nemli sanatcilar bu geleneksel fasil
ekoliinde yetigmistir. Zamanla yenilik¢i ¢evreler, klasiklesen fasil misikisinin yerine yeni bir tarz
arayisina girmis ve boylece "Fasl-1 Cedid" (Yeni Fasil) adi altinda bir fasil toplulugu
gelistirilmistir. Bu yeni topluluk; udlar, viyolonsel, gitarlar, kanunlar, mandolinler, fliit, lavta ve
trombon gibi hem Tiirk hem de Bati sazlarini1 bir araya getiren bir kadrodan olusmaktaydi.
Repertuvar ise Bat1 misikisine yakin makamlardan secilmistir. Ancak bu yeni fasil genis bir ilgi
uyandiramamustir (Yurdacan, 2019: 21).

19. yiizyilda misiki faslina dair 6nemli gelismelerden biri de fasil i¢inde icra edilecek sarkilarin,
bestelendikleri ustllerin uzunluguna gore belirli bir siraya konma geleneginin yerlesmesidir. Bu
diizenlemeye gore, daha uzun uslllere sahip sarkilar veya daha agir gideri olan pargalar,
digerlerinden once icra edilirken daha hareketli parcalar ise sona birakilmaktadir. Fasil i¢cindeki
sarki sayisinin da biiylik bir degiskenlik gosterdigi goézlemlenmektedir. Ayrica, bestelerin ve
semailerin fasildan ¢ikarilmasi ile sarki sayisinin artmasi, yine 19. yiizyilda gerceklesen bir yenilik
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bunun yam sira, iki sarki arasina enstriimantal bir aranagme
eklenmesi de bu donemin 6zelliklerinden biridir (Behar, 2019: 40).

19. yiizyilin sonlarindan itibaren, kdgekce sarki adi verilen ve kogek rakslarina eslik etmesi
beklenen popiiler sarki tiiriyle birlikte, ada Rumlarmin sirto’su ve Romanya c¢ingenelerinin
longa’s1 gibi daha hafif, oynak ve popiiler enstriimantal parcalar da fasil repertuvarina dahil
edilmistir. Bu iki parga, giinlimilizde bazen saz semaisi yerine ¢alinmakta ya da ona ek olarak icra
edilmektedir. Ayrica, hareketli birka¢ kdcekce havasinin sarkilardan sonra ve saz semaisinden
hemen once fasla eklenmesi de 19. yiizyilda gerceklesen bir baska gelisme olarak kaydedilmistir
(Behar, 2019: 40).

Sirto, 19. ylizyildan itibaren Tiirk miisikisine dahil olmus ve oyun havasi olarak icra edilmesinin
yani sira, fasillarda saz semaisi yerine de kullanilmigtir. Bu formda eser veren bestekarlar arasinda

Santuri Edhem Bey, Muallim Ismail Hakki Bey, Kemani Sebuh, Tanbiiri Cemil Bey, Sedat
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Oztoprak, Nayi Rasid Efendi, Abdiilaziz Han, Zati Bey, Sehzade Cemaleddin Efendi, Kan{ini Ismet
Bey, Refik Fersan, Ahmed Miikerrem Akinci ve Haydar Tatliyay gibi isimler dikkat cekmektedir.
Benzer bir yapiya sahip olan Longa ise genellikle Nim Sofyan usilii ile bestelenmis, birden fazla
hane igerebilen canli ve parlak eserlerdir. 19. yiizyildan itibaren Tiirk misikisinde yer bulan Longa
formunda en ¢ok eser veren bestekar, 13 Longa ile Santuri Edhem Bey’dir. Tipki Sirto gibi Longa
da fasillarin sonunda saz semaisi yerine icra edilmekte ve misiki repertuvarinda énemli bir yer
tutmaktadir (Yavasca, 2002: 97).

Osmanl sarayinda Fasl-1 Cedid ile birlikte Bati misikisindeki major ve mindr dizilere yakin
makamlarda pesrev, saz semaisi, sarki, kogekce ve oyun havalarinin icra edilmeye baslandigi
goriilmektedir. Bu donemde, Fasl-1 Atik’e dahil olan baz1 6nemli miizisyenlerin de Bat1 miisikisiyle
tanistiklar1 anlasiimaktadir. Hammamizade Ismail Dede Efendi, Dellalzade Ismail Efendi, Sakir
Aga, Cilingirzdde Ahmed Aga, Komiirclizdde Hafiz Efendi, Said Efendi, Riza Efendi, Basmaci
Abdi Efendi, Kazasker Mustafa Izzet Efendi, Kemani Ali Aga, Mustafa Aga, Niman Aga, Zeki
Mehmed Aga, Kegi Arif Aga ve Necip Aga gibi isimler, kendi miizik tarzlarin1 devam ettirirken
Bat1 misikisine de yakinlasmislardir. Ornegin, Dede Efendi’nin Kdr-1 Nev, Yine Nes'eyi Muhabbet,
Ey Biit'i Nev Eda ve Yine Bir Giilnihal gibi eserlerinde Bat1 miisikisinin ¢esitli unsurlarinin etkili
oldugu goriilmektedir. Ayni donemde nazari caligmalarda da Batt misikisiyle ilgili agiklamalar yer
almaya baslamig; Hasim Bey'in edvari, bu dogrultuda 6rnek teskil eden onemli eserlerden biri

olmustur (Tirasci, 2019: 183).

19. Yiizyilda Nazari Alandaki Gelismeler

19. yiizy1l, nazari alandaki ¢alismalarin artisiyla dikkat cekmektedir. 9 ila 15. yiizyillar arasinda el-
Kindi, Farabi, ibni Sina, Safiyiiddin, Kutbiiddin, Meragi, Bedri Dilsad, Ladikli, Siikrullah,
Miibarek Sah gibi isimler lizerinde ciddi gelismeler kaydedilen nazari ¢aligmalar, 16. ve 17.
ylizyillarda bilimsel acidan bir duraklama donemine girmistir. D. Kantemir’in belirttigi gibi, bu
stiregte Turk musikisi “icras1 bayagi, ilmi mithmel ve metruk bir hale” diigsmiistiir. Ayrica, 17.
yiizyil yazar1 Ahizade Ali Celebi’nin Edvadr’1ile 1863 tarihli Hasim Bey Mecmuasi’nda goriildiigii
lizere, bu donemdeki ¢aligmalarda efsane ve hurafelerle dolu astrolojik tarifler ve ampirik tasnifler
dikkat cekmektedir (Tanrikorur, 2020: 156).

Hasim Bey, misiki hakkinda kaleme aldig1 eserinde 91 makamui seyir 6zellikleri ve dizilerindeki

seslerle birlikte ele almaktadir. Ancak, bu makamsal aciklamalar1 onceki eserlerde oldugu gibi
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degil, karar perdelerine gore bir tasnif yontemi kullanarak yapmaktadir. Oncelikle rast perdesinde
karar eden 18 makami detaylandirir ve ardindan diigdh perdesinde karar eden makamlara geger.
Bu kapsamda, yegah ve hiiseyni makamlarin1 digerlerine gore daha ayrintili inceler. Ayrica,
kullanilmayan 72 makami da 6zetleyerek bunlarin 6nceki makamlarla benzerlik veya farkliliklarin
aciklar. Boylece toplamda 163 makamin tarifi yapilmis olur. Hasim Bey'in eserinde dikkat ¢ceken
bir diger 6nemli nokta ise, bu makamlar1 agikladiktan sonra bazi Bati masikisi dizileri ile
eslestirmeler yapmasidir. Ornegin, nikriz makamii Sol mindr tonuna benzetmektedir. Makam
aciklamalarini tamamladiktan sonra da Bati1 masikisi hakkinda kisa bilgiler verir; majér ve minor
tonlar ile bunlarin birlesiminden olusan 30 diziyi alafranga makamlar olarak ifade eder (Tirasci,
2019: 182).

Tiragcr’ya (2019) gore Hasim Bey'in eseri incelendiginde, pek ¢ok misiki nazariyat¢isindan
faydalandigim sdylemek miimkiindiir. Gériiglerinde Farabi, Ibn Sina ve sistemci okulun dnemli
isimlerine atifta bulunmakla birlikte, aslinda nazari yaklasiminin bu isimlerle dogrudan bir bagi
olmadig1 goriilmektedir. Eserinde belirgin bir sekilde goriilen Pythagorasc¢i diigiinceler, bu farkin
acik bir gostergesidir; hatta onlara atfettigi bazi goriislerin hatali oldugu dahi sdylenebilir. Hagim
Bey'in misiki nazariyati agisindan dikkate deger bir diger 6zgiin yani ise Bati misikisine dair
aciklamalarda bulunmasi ve bu agiklamalar1 Tiirk misikisi ile iliskilendirmesidir. Dénemin masiki
anlayisindan etkilenmis olabilecegi gibi, bu anlayisin yaygin oldugu saray ¢evresinde bulunmast
da disiince diinyasinin sekillenmesinde rol oynamis olabilir (5.183). Tiirk misikisine dair 163
makamin detaylandirilmasinin yani sira, Bati msikisine dair 30 tona yer vermesi ve bunlar1 belirli
makamlara uyarlamasi da oldukga dikkat ¢ekicidir.

Ali Ufki, Kantemir, Nayi Osman Dede, Nasir Dede ve Hamparsum'un katkilartyla nazari alana
olan ilgi yeniden canlanmis, 19. yiizyilda bu durum kesintisiz bir sekilde devam etmistir. Bu
donemde, III. Selim ve II. Mahmud’un destekleri sayesinde Mevlevi tarikatinin mensuplari, giizel
sanatlarin bir¢ok dalinda basarili eserler ortaya koymakla kalmamis, ayn1 zamanda miisiki teorisi
alaninda da oncii bir rol iistlenmislerdir. Hiiseyin Fahreddin, Mehmed Celaleddin ve Ataullah Dede
gibi li¢ Mevlevi seyhi olmasaydi, 20. yiizy1l Tiirk miizikolojisine 6nemli katkilarda bulunmus Rauf
Yekta, Hiiseyin Sadeddin Arel ve Dr. Subhi Ezgi gibi degerli isimlerin énemli manevi destekten
yoksun kalacaklar1 ifade edilebilir. Ayrica, 19. yilizyilin ilk yarisinin en dikkate deger nazariyat
caligmasi, yine bir Mevlevi seyhi olan Nasir Abdiilbaki Dede’nin Tedkik u Tahkik ve Tahririyye
adl eseri ile gergeklestirilmistir (Tanrikorur, 2020: 157).
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Icrada Kullanilan Sazlar ve Saz Misikisindeki Gelismeler

Yaklasik dort, dort buguk asirlik geleneksel Osmanli/Tiirk muisikisi tarihinde, saz masikisi her
donemde repertuvarin yalnizca kiigiik bir kismini olusturmustur ve bu durum giiniimiizde de devam
etmektedir. Bununla birlikte saz miisikisinin, sesli eserlerden bagimsiz olarak kendi 6zgiin formunu
ve estetik degerini kazanip kazanmadigi, eger kazandiysa hangi kosullar altinda ve ne zaman
kazandig1 sorulari, net bir sekilde yanitlanmasi zor olan meselelerdir. Saz misikisinin, Bati
muasikisinin etkisiyle sesli eserlerden ayrilarak farkl bir tisltp gelistirdigi fikri ilgi ¢ekicidir. Ancak
bu goriis, su an icin yalnizca bir izlenimden ibaret olup daha derin miizik tarihi ve miizikoloji
aragtirmalariyla dogrulanmaya ihtiyag duymaktadir. Diger yandan, "Batililasma" etkisinin
Otesinde, onemli bir miizikal gercegi de goz ard1 etmemek gerekir: ud, keman ve kanun gibi, yap1
bakimindan virtiidzce icralara son derece uygun olan calgilar, 19. yiizyilin sonlarina dogru Tiirk
musikisi icralarina ve 6zellikle ciddi fasil heyetlerine dahil edilmeye baglanmistir. Bu ¢algilarin
varlig1, hiz ve ajiliteye dayali icralar1 tesvik etmis ve dolayistyla bu tiirden icralara uygun olmayan
miskal ve rabab gibi ¢algilar, daha 6nceki donemlerde ragbetten diismiistiir (Behar, 2019: 75-76).
Osmanli misikisinde kullanilan formlar ile ¢algilar arasinda, zamanla eski enstriimanlarin gdzden
diismesi ve yenilerinin 6ne ¢ikmasi seklinde bir paralellik dikkat ¢geker. Osmanli’nin klasik ve halk
misikisinde yer alan telli ve sapli ¢algilarin atas1 sayilan kopuzun kullanim 6mrii 18. yiizyila kadar
stirmiig; 10. ve 16. yiizyillar arasinda oldukca revagta olan ud ise, 17. ylizyildan itibaren yerini
tanbura birakmig ve ancak 19. ylizyilin sonunda yeniden popiilerlik kazanmaistir. Tarihi Tiirk harpi
ceng ve Tiirk pan fliitii miskal 19. yiizyilda, santur ise 20. yiizyilda miizik sahnesinden ¢ekilmistir.
Bati’dan once viyola d’amore seklinde ve “sinekemani” adiyla gelen keman, ardindan viyola,
viyolonsel ve kontrbas Osmanli misikisine girmistir. Ayrica, baslarda saray danslar1 olan kdcekce
ve tavsanca ritimlerine eslik eden kemenge ve lavta, 20. yiizyilda klasik miisikide de yer bulmustur.
Kasik ve zilli masanin halk oyunlarinda yasamasina ragmen, "calpara" olarak da bilinen ¢engi
cubugu kocekee ve tavsancalarla birlikte tarihe karigmistir. Osmanli musikisinde kullanilan
calgilarin cesitliligi, farkli ¢aglarin kaynaklarina bagli olarak degisiklik ve c¢ogunlukla artis
gostermistir (Tanrikorur, 2019: 56).

Osmanli/Tiirk masikisinin geleneksel nefesli ¢algilarindan olan ney, 16. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren (basparesindeki bazi ayrintilar hari¢) yapisal olarak biiyiik bir degisime ugramaksizin
giintimiize kadar varligin1 korumus nadir enstriimanlardan biridir. 16. ve 17. ylizyillarda oldukg¢a

popiiler olan, hatta baz1 edvarlarda 6rnek calgi olarak anilan ¢eng ise, harp’in kucakta taginabilen
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kiigiik bir tiirii olarak, 18. yiizyilin sonlarina dogru neredeyse tamamen gézden kaybolmustur
(Behar, 2019: 35).

1750’11 yillarda hala ragbet gbren ve bir tiir panfliit olan miskal, ylizyilin sonlarina dogru gézden
diismiistiir. Miskal’in zamanla itibar kaybetmesini iki temel nedene baglamak miimkiindiir. i1k
neden, 18. yiizy1l boyunca Mevlevi miizisyenlerin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte nefesli ¢algilar
arasinda ney’in dnem kazanmis olmasidir. Diger neden ise, 18. ylizyilin sonlarindan itibaren icra
edilen yeni makamlarla birlikte perde sayisinin artmasidir; bu durum, sinirli sayida boruya sahip
miskal ile performansi zorlastirmis ve 6zellikle transpoze eserlerde yetersiz kalmasina yol agmustir.
Bu ikinci etken, ayn1 donemde santurun gézden diismesine de neden olmus; sinirli perde adedi ve
sabit akort yapisi, santurun kendine 6zgii karakteristik tinisina ragmen ragbet gérmemesine yol
acmustir (Behar, 2019: 35).

Benzer bir durum, bir donem geleneksel Tiirk misikisinde yerini kaybeden ud i¢in de gecerli
olmustur. Yiizyillardir Arap ve Ortadogu miizik geleneginde 6nemli bir yere sahip olan ud, 17.
yiizy1lda Istanbul’da tanburun yiikselisiyle gézden diismiistiir. Ancak, ¢eng ve miskal gibi Tiirk
miusikisi ¢algilar1 arasinda bir daha yer bulamayan enstriimanlarin aksine, santur ve 6zellikle ud,
19. yiizyilin sonlarina dogru miizik ¢evrelerinde yeniden ragbet gérmeye baglamistir (Behar, 2019:
35-36).

17. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, geleneksel Osmanli/Tiirk miisikisinin ana ¢algilarindan biri
olan tanburun yiikselisine sahit olunmustur. Bu calgi, 6zellikle ud’un sonraki dénemdeki geri
doniisli bir yana birakildiginda, o glinden giiniimiize kadar Tiirk misikisinde, Rauf Yekta Bey’in
ifadesiyle, "Tiirklerin gézde calgis1" olarak kalmaya devam etmistir (Behar, 2019: 36).

Yayli calgilar arasinda, aslinda cok eski bir gecmise sahip olan ve giiniimiizde Iran ve
Azerbaycan’da da kullanilan keman/kemange ilk sirada yer almaktadir. Dikey tutularak calinan,
uzun bir sap1 ve Hindistan cevizi kabugu ile ahsaptan yapilmis, deriyle kapl kiiresel bir teknesi
bulunan bu calgida, genellikle iki ya da ii¢ ibrisim teli kullanilir ve kivrik bir yaym yardimiyla
calmir. Bu calgiya bircok kaynaga gore rebab da denilmektedir. 18. ylizyilin ikinci yarisinda
Istanbul’a katilan ve bu calg ailesinin bir parcasi olarak kabul edilen sinekeman, Istanbul’da ilk
kez Rum kemanci Yorgi (ya da Corci) tarafindan ¢alinmistir. Avrupa kokenli dort telli keman
baslangicta basit bir meyhane calgisi olarak goriiliip ciddi fasillara dahil edilmemistir. Ancak,
zamanla bu calgi da Osmanly/Tiirk misikisi sazlar1 arasinda yerini almis ve yalnizca 19. yilizyilda

normal fasil icralarina dahil edilmeye baglanmistir (Behar, 2019: 37).
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Vurmali galgilara gelindiginde ise, tekke misikisinin icrasinda 6zellikle Mevlevilerde 6nemli bir
yer tutan kudiim, halile ve bendir gibi ¢algilar 17. yiizyildan itibaren zaten varlik gostermekte ve
icra edilmektedir. Ancak, def ve darbuka gibi ¢algilarin fasil icralarina dahil edilmesi, yalnizca 19.
ylizyildan sonrasina rastlamaktadir (Behar, 2019: 37).

Tiirk misikisinde saz eserleri bransi, geleneksel olarak ikinci planda kalmis bir bestecilik alani
olarak degerlendirilmektedir. Ladini musikinin iki temel dalindan biri olan saz eserleri, sozli
eserlere kiyasla teganni ve giifteye dayali olmamasi sebebiyle ikincil bir konumda yer almistir. Bu
alanda dénemin en biiyiik otoritesi olarak kabul edilen Tanbri Biiyiik Osman Bey (1816-1885),
olagantistii pesrevleriyle taninmaktadir. Osman Bey’in ardindan, saz eserleri besteciliginde onun
etkisini bile asarak 6ne ¢ikan Tanbiiri Cemil Bey (1871-1916) dnemli bir figiir haline gelmistir.
Osman Bey sonrasinda ise saz eserleri besteciliginin diger 6nemli ismi Neyzen Yusuf Pasa (1821-
1884) olmustur (Oztuna, 1988: 29).

Her ne olursa olsun enstriimantal miisikinin, hangi etkiler altinda olursa olsun, sozlii eser icralarina
ve hanende fasillarina bagimliligindan kurtularak, kendine 6zgii bir icra alani olusturup
olusturmadigi sorusu heniiz kesin bir sekilde yanitlanabilmis degildir. Bununla birlikte, saz
misikisinin uzun siire boyunca genellikle ikinci planda tutulmasinin, potansiyel virtiidzliiklerin ve
kisisel, 6zglin teknik becerilerin gelismesini engelleyici bir etkisi oldugu agiktir (Behar, 2019: 76).

Romantik donem ¢algi icraciliginda, Tiirk misikisi tavrinin bilimsel temellerle ortaya kondugu ve
bu tavrin Tiirk musikisi bilim ve sanat ¢evrelerince klasik tavir olarak kabul edildigi sdylenebilir. Bu
donemde bestelenen saz eserlerinde, oktav sahalarini asan 32’°lik ve bazen 64’liik notalarin kullanimi1
ile mizrap ve parmak tekniklerindeki yenilikler, sazendelerin farkli pozisyon arayislarina
yonelmesini ve enstriimanlarinda daha fazla hakimiyet kazanmalarin1 saglamigtir. Tanburi Cemil
Bey ve Mesut Cemil Bey’in saz eserlerinde bu yenilikleri belirgin bir sekilde gézlemlemek

miimkiindiir. Ayrica Romantik dénemde tanbur, 6ne ¢ikan en 6nemli sazlardan biridir (Gergek,
2024).

Donemin en 6nemli bestekarlarindan biri olarak kabul edilen Tanbiri Ali Efendi (1836-1902),
derin bir sekilde Arif Bey'in etkisi altinda kalmistir. Bununla birlikte, Dede Ekolii’niin neoklasik
cizgisini koruyarak bu tarzi romantik bir iislipla yeniden sekillendirmistir. Ali Efendi, 6zellikle
sarkilarinda Arif Bey ekoliiniin izlerini tastyan bir yaklasimla eserler vermistir (Oztuna, 1988: 29-
30).

Arif Bey’in yakin dostlarindan Haci Faik Bey (1831-1891), sarki formunda tamamen Arif Bey’in
izinden giderek eserler vermis; ayrica neoklasik misikide ve Mevlevi misikisi alanlarinda da
caligmalar yapmustir. Bolahenk Nari Bey (1834-1910) de Ali Efendi ve Faik Bey gibi sarkilarinda
Arif Bey ekoliine bagl kalmakla birlikte, neoklasik ekol ve Mevlevi miisikisi ¢ercevesinde énemli
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eserler bestelemistir. Arif Bey ekoliinde 6ne ¢ikan sarki bestekérlarindan biri de Mahmud
Celaleddin Pasa’dir (1839-1899). Rif’at Bey (1820-1888), Arif Bey’den yasca biiyiik olmasina
ragmen bestekarliga daha sonra baslamis, Arif Bey’in ekoliinii titizlikle takip ederek yiizlerce
etkileyici sarki bestelemis ve zaman zaman sarki formunun disina ¢ikarak da eserler iiretmistir
(Oztuna, 1988: 30).

Kemani Tatyos Efendi (1858-1913), Ermeni kokenli bir bestekar olarak, hem estetik agidan iistiin
sarkilar hem de yliksek sanat degeri tagiyan saz eserleri bestelemistir. Daha ¢ok piyasa misikisi
alaninda faaliyet gostermis olan Tatyos Efendi, Tiirk misikisinde piyasa misikisinin agirlik
kazanmaya basladig1 dénemin 6nemli temsilcilerinden biri olarak one gikmaktadir (Oztuna, 1988:
31).

Ozetle, 1880-90 yillari arasinda Arif Bey’in Romantik sarki ekolii iyice yerlesmis ve kurucusu
disinda da birgok bestekar yetismistir. Arif Bey’in ardindan en biiyiik sarki bestekar olarak kabul
edilen Sevki Bey, bu unvanini giiniimiize kadar korumus; sarki formunda Arif Bey ve Sevki Bey’in
yerini alacak baska bir bestekar ortaya ¢ikmamistir. Bu donemin 6nde gelen diger sarki bestekarlari
arasinda Rahmi Bey (1865-1924), Lem’i Atli (1869-1945), Bimen Sen (1873-1943), Selanikli
Ahmed Efendi (1868-1927) ve Ismail Hakk1 Bey (1866-1927) gibi isimler de énem tasimaktadir
(Oztuna, 1988: 31).

19. yiizy1l, Osmanli masikisinin, gegmis medeniyetin mirasi altinda adeta bir kor gibi parlayan dort
biliyiik romantik bestekarinin son donemine isaret etmektedir. Bu dort isimden Zekai Dede ve
Tanbiri Ali Efendi neo-klasik iislubu benimserken, Hac1 Arif Bey ve Tanbiri Cemil Bey devrimci
iislubuyla 6ne ¢ikmistir. Osmanli misikisi, edebi form ve akimlarla paralel bir gelisim gostererek,
klasik anlamda doruga Hafiz Post, Itri, Zaharya, Osman Dede, Ebubekir Aga, Abdiilhalim Aga ve
Tab’1 ile ulasmistir. Bu bestekarlar, en seckin eserlerini Fuzali, Baki, Nabi, Nefi, Nedim, Nev’i,
Fasih, Fazil, Fitnat ve Vasif gibi klasik divan sairlerinin gazelleri iizerine bestelemislerdir
(Tanrikorur, 2019: 43).

Klasik formdaki sozlii eserlerde bestekarlar, giiftenin anlamiyla yetinmeyip, hatta bu anlama
ithtiyag duymadiklarin1 gosterircesine, genellikle besteledikleri beyite "Terenniim" adi verilen
melodik eklemeler yaparlardi. Ancak 19. ylizyildan itibaren, yasam kosullarindaki ve zaman
anlayisindaki degisikliklerle, biiyiik formlu eserlerin temel unsuru olan Terenniim bdliimlerinin
parcalar1 fazla uzattig1 ve agirlastirdig1 diigiincesi hakim olmaya basladi. Bu nedenle, daha kisa,

ozlii ve lirik ifade bicimleri arayis1 giindeme geldi. ilk ¢dziim olarak, 6nce uzun Terenniim
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boliimleri icermeyen eserler tercih edilmis, ardindan giiftedeki kelimeleri dogrudan ifade etmeye
uygun kii¢iik ustller benimsenmistir. Bu baglamda, 18. ylizyildan itibaren Osmanli edebiyatinda
yazilan ve klasik gazel veya kasidelerden daha yalm olan sarki formundaki siirler, Hac1 Arif Bey’in
onciiliigiinde s6zlii miizik besteciliginin ana unsuru haline gelmistir (Tanrikorur, 2019: 43-44).
Devletin biitiin miiesseseleriyle ¢okiis siirecine girdigi donemde, Osmanli masikisinin romantik
atmosferi i¢inde acilarla dolu hayatini derin bir melankolik lirizmle yansitan ve bu dogrultuda
zirveye ulasan sarkilarm yaraticisi olan Arif Bey, bu tiirde bir 6nciiydii. Onun ardindan, Tanzimat
doneminin sairleri olan Recaizadde Ekrem, Mehmet Sadi, Muallim Naci, Feyzi, Mahmud
Celaleddin, Yusuf Kenan, izzet Molla, Nigdeli Hikmet ve Ziya Pasa ile daha sonraki dénemde eser
veren Yahya Kemal, A. R. Altinay ve M. N. Irmak gibi isimlerin giiftelerini bestelemis olan Rif'at,
Sevki ve Rahmi beyler; Sekerci Cemil, Lem'i Atli, S. Z. Ozbekkan, Z. A. Ataergin ve F. Tokay
gibi romantik besteciler de bu akima dahil oldular. Osmanli’da klasik anlayisin 6tesine gegen bu
romantik arayis, duygunun mantik ve bi¢imden tiistiin goriildiigii, siirsel ifade bi¢cimlerinin 6n plana
ciktig1 bir yonelim olarak one ¢ikmistir (Tanrikorur, 2019: 44).

Hac1 Arif Bey'in ses alaninda baslattig1 devrimin ardindan, Tanbtiri Cemil Bey’in saz iizerindeki
devrimi gelmistir. Bir Paganini veya Mozart misali, sanat ufkunda yalmizca yiizyillarda bir
rastlanan bir parlaklikla Tiirk masikisinin semalarini aydinlatan Cemil Bey, kisa sayilabilecek 45
yillik dmriinde Tiirk masikisine ait hemen her sazi o giline dek tahayyiil dahi edilemeyen bir
miizikalite ve dinamizmle icra etmis; vefatindan sonra ise Tiirk masikisinin tiim dallarinda ve
bir¢ok sanat¢i lizerinde silinmez bir iz birakmistir. Batt masikisinin melodik ve ritmik felsefesine
acik yaklasimlariyla taninan bestecilerden R. S. Fersan (1893-1965), Udi Nevres (1873-1931), S.
M. Targan (1892-1967), Mesut Cemil (1902-1963) ve R. Aysu (1910-1999), modern pesrev tiirii
olarak kabul edilebilecek medhal formunu miizige kazandiran ve Cemil Bey’in agtig1 151kl1 yolda

ylirllyen 6nemli isimler olarak 6ne ¢ikarlar (Tanrikorur, 2019: 45).

Batihlasmanin Sosyo-Kiiltiirel Etkileri

II. Mesrutiyet doneminden sonra Muzika-y1 Hiimayun, bir durgunluk dénemine girmistir. Kurulug
yillarinda tamamen yabanc1 6gretmenler ve seflerle ¢aligmalarini siirdiiren bu kurum, zamanla ¢ok
sayida Tiirk sanatgiy1 yetistirmis ve bu sanatgilar icra, egitim ve yonetim kurullarinda aktif gérevler
istlenmislerdir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda yetisen miizisyenlerin neredeyse tamami1 Muzika-y1

Hiimayun’da egitim almis olup, hem geleneksel hem de c¢oksesli miizik alanlarinda katki
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saglamislardir. Boylece, ilk defa geleneksel miizik kuramsal bir temel kazanmaya baglamis ve
coksesli evrensel miizige yonelik bir egilim ortaya ¢ikmistir. Bu kurumda yetisen 6grenciler ve
burada olusturulan yapilar, Cumhuriyet donemine tasinarak, yeni Tiirkiye'nin miizik sahnesine
onemli katkilarda bulunmustur. Ancak Muzika-y1 Hiimayun, 6ziinde tipik bir Tanzimat sonrasi
Osmanli kurumu olarak hem geleneksel misikisi siirdiirmiis hem de Bati tarzi mizik
uygulamalarin1 benimsemistir (Kaygisiz, 2018: 162).

Kaygisiz’in (2018) belirttigine gére bu donemde saraylar, konaklar, azinlik kesimler ve Batili is
cevreleri i¢inde alafranga bir yasam tarzi hakim olmaya baslamistir. Fransizca konusma ve
selamlagma, Avrupai tarzda giyim, yeme-igme aliskanliklari, toplanti ve ziyaret adetleri, hatta ev
dekorasyonu, bu yagam bi¢iminin ayrilmaz unsurlari haline gelmistir. Bu baglamda, miizik zevkleri
de kacinilmaz olarak Bati etkisine yonelmistir. 19. yiizyilin ortalarindan itibaren keman, fliit,
viyolonsel gibi ¢algilarin 6grenilmesi, Fransizca sarki sdyleme aliskanligi ve 6zellikle hanimlar
arasinda piyano ¢alma tutkusu, donemin hem asalet gdstergesi hem de alafrangalagsma siirecinin
simgesi olarak kabul edilmistir (5.163).

Batili yasam tarzina duyulan ilgi, Istanbul, izmir, Trabzon, Bursa ve Adana gibi biiyiik kentlerde
tiyatro, opera, operet ve Bat1 miisikisine olan ilgiyi 6nemli dl¢lide artirmigti. Tanzimat’in hemen
ardindan Italyan ve Fransiz miizik gruplar1 Tiirkiye’ye sik¢a turneler diizenleyerek aylarca bu
sehirlerde kalmaktaydi. Bu baglamda, iinlii sanatcilar Liszt ve Vieuxtemps’in Sultan Abdiilmecid
doneminde Istanbul’da sarayda konser verdigi de belirtilmelidir. Tiirkiye’ye gelen bazi yabanci
sanatcilar biiylik kentlere yerleserek 6zel dersler vermeye baslamis; ayn1 donemde miizikle ilgili
yayinlar, ceviriler ve nota baskilarinda artis yasanmis, miizik aletlerinin satisinda ise ciddi bir
ylikselis gozlemlenmistir. 1860’larda yilda ortalama 400 piyano satildigi bilgisi, bu donemde
miizik enstriimanlarina olan talebi yansitir niteliktedir. Yiizyilin ortalarinda operalarin Tiirk¢eye
cevrilmesi siireci baslamis; “Abel’in Oliimii,” “Hz. Isa Efendi,” ve “Hz. Yusuf” gibi eserler Tiirkce
sahnelenmeye baslanmistir. Bu siirecte yerli tiyatro ve opera metni yazma g¢abalar1 da goriilmeye
baslanmis olup, Abdiilhak Hamid’in babasi Hayrullah Efendi’nin “Hikaye-i Ibrahim Pasa” eseri
ilk 6rneklerdendir ve daha sonra tiyatro metnine dontistiiriilmiistiir (Kaygisiz, 2018: 163).
Batililagma siireciyle birlikte Osmanli toplumunda yasanan bu sosyo-Kkiiltiirel doniisiim, yalnizca
yiizeysel bir modernlesme cabasindan ibaret degildir. Masiki ve sanat alanindaki degisimlerin,
donemin siyasi, ekonomik ve toplumsal dinamikleriyle yakindan iligkili oldugu gériilmektedir. Bu

baglamda, Muzika-yi Hiimayun’un hem geleneksel hem de Bati tarzi muisikiyi aym biinyede
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barindirmasi, Tanzimat sonrast Osmanli’nin  kimlik arayisinin  bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Bat1 enstriimanlarina ve ¢ok sesli miisikiye olan ilgi, bir yandan modernlesme
idealiyle uyumlu bir kiiltiirel zenginlesmeyi hedeflerken, diger yandan Osmanli miisiki geleneginin
korunmasi gerektigi yoniindeki endiseleri de beraberinde getirmistir. Bu iki egilim arasinda kurulan
hassas denge, modern Tiirk mlsikisinin temellerini atmis ve Cumhuriyet donemine kadar uzanan
bir etkilesim siirecini baglatmistir. Ancak bu siireg, ayni zamanda Batililasmanin Osmanl
toplumunun sosyal yapisinda yarattig1 kiiltiirel kutuplasmay1 da derinlestirmistir. Bu baglamda,
Bati tarzi masikinin sehirli elit siniflar tarafindan benimsenmesi, kirsal kesimlerde yasayan halkin
geleneksel misiki anlayisiyla bir tezat olusturmus ve musiki kiiltlirii iizerinden sinifsal

farkliliklarin belirginlesmesine yol agmustir.

19. Yiizyil Tiirk Edebiyati’ndaki Gelismeler
19. yiizy1lin sonlarna dogru, Osmanli Imparatorlugu'nun "Batililasma" ¢abalarinin etkisiyle halk
edebiyatinin zayifladigr goriilmektedir. Bu donemde halk edebiyati gibi divan edebiyati da
gerilemeye baslamis, yerini Batili edebiyat akimlar1 almaya baslamis ve giderek daha giiclii bir
konuma ulagsmistir. Halk edebiyati ise yavas yavas geri plana itilmistir. 20. yiizyila gelindiginde,
halk edebiyat1 popiiler bir nitelik kazanmis; giincel ve genel geger konular, 6zellikle ask ve sevda
temalar1 6ne ¢ikmistir. Genel olarak halk edebiyatinin gelisimi su asamalardan gegmistir:

a) Ik olarak mistik edebiyat,

b) Ardindan divan edebiyati1 ve halk edebiyatinin birbirinden ayrilmasi,

¢) 19. ylizyilin ortalarina kadar her iki edebiyatin paralel bicimde gelismesi,

d) 19. yiizy1l ortalarindan itibaren ise her iki akimin Batili edebiyat akimlarina alan

acmasi (Kaygisiz, 2018: 128).
Bilindigi tizere dilin temel kaynag1 toplumun kendisidir. Kelimeler ve deyimler, dile agirlikli olarak
edebiyat ve mlsiki araciligiyla girmektedir. Edebiyat ve msikiyi sekillendiren diisiince ve sanat,
yalnizca toplumu eglendiren ve estetik zevk sunan bir ara¢ olmakla siirli kalmamakta; ayni
zamanda bireyleri diisiindiirerek, ortak duygular etrafinda bir anlam birligi olusturmay1 ve egitici
bir rol listlenmeyi hedefledigi Olciide toplumsal agidan daha biiyiikk bir 6nem kazanmaktadir
(Ataman, 1986: 164).
18. ylizyilin baslarindan itibaren klasik edebiyatin etkisini yavas yavas kaybetmeye basladigi

goriilmektedir. Bu ¢ozlilme, ayn1 zamanda bir yenilesme ¢abasini da beraberinde getirmis ve
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edebiyatin geleneksel unsurlarindaki degisim girisimleri, donemin bazi g¢evrelerince “inhitat”
(gerileme) veya “inkiraz” (¢okiis) gibi kavramlarla ifade edilmistir. Ancak, gelenegin doniisiim
stirecine girdigi her durumda, yeni bir edebiyat anlayisinin filizlenmeye basladigin1 gérmek
mimkiindiir. 19. yiizyila bu perspektifle bakildiginda, geleneksel edebiyatin siirekliligini koruma
cabalarinin yani sira, modern edebiyatin ilk izlerinin de belirmekte oldugu fark edilir. Bununla
birlikte, klasik edebiyatin kesin olarak sona erdigi ve modern edebiyatin bagladig1 bir noktayi tespit
etmek giictlir. Yanilgiya diisiilen nokta, birinin sona erdigi giin digerinin basladigin1 varsaymaktir
(Ozgiil, 2019: 13).

Aslinda yenilik gelenegi doniistiiriirken, gelenek de yeniligin sinirlarini ve niteligini belirler. Higbir
gelenek kendi ¢agini reddederek degismeden varligini siirdiiremezken, higbir yenilik de koklerini
gelenege dayandirmadan gelisemez. Gelenek bir zamanlar yeniyken, her yenilik de zamanla
gelenegin bir parcasi olmaya adaydir. Bu karsilikli etkilesim, edebiyatin siireklilik ve degisim
ekseninde ilerleyen dinamik yapisini gézler dniine sermektedir.

19. ylizyilin sarki ve gazelleriyle tinli sairi Enderunlu Vasif’in siirleri, geleneksel edebiyat
perspektifinden degerlendirildiginde, klasik anlayisin zevk diinyasinda bir ¢éziilmenin isaretlerini
tagir. Siirlerinde sergiledigi realist tutum, zaman zaman siradanliga yaklasan ifadeleri, gazel ve
sarkilarinda 6ne ¢ikan ask ve insan tasvirleri, onun gelenegi siirdiirmekten ¢ok, doniistiirmeyi
amacladigi izlenimini yaratir. Siirlerindeki bu yenilik¢i durus, ayn1 zamanda ona 6zgii bir ¢ekicilik
de kazandirir. Vasif, siire dogrudan bir teknik yenilik getirmekten ziyade, bakis agis1 ve tema
secimlerinde yenilik¢i bir sair olarak dikkat ¢eker. Onun gercek aski, halkin yasam tarzina ve
ifadelerine duydugu ilgide yatar. Halk tipi karakterlerini yakalamaya yonelik ¢abalari, giindelik
yasam ve duygular ele almadaki 1srari, geleneksel siir anlayisindan farklilasir ve bu yoniiyle
yenilik¢i bir yaklasimi temsil eder. Vasif, yasamin kendine has dilini ve sdzciiklerini siire tasimaya
caligan bir sair olarak 6ne ¢ikar. Bu tutumu, hem doneminin edebi anlayisinda bir kirilmay1 hem
de edebiyat tarihinde yenilik¢i bir adimi isaret eder (Arikoglu, 2019: 34).

19. yiizy1l Tirk edebiyatinda siir anlayisinda, nev'ilerin yer ve mahiyetinde belirgin bir degisim
gozlemlenmektedir. Bu degisim, degerler sisteminde bir yer degistirme olarak da
degerlendirilebilir. Ozellikle, o dsneme kadar hakim olan eski siir anlayis: biiyiik dl¢iide ¢coziilmis,
bu siirecte sairin hayat karsisindaki tavr da farkli bir bicim almistir. Onceden daha ¢ok genel ve
resmi bir tavirla sekillenen bu durus, bir anda yerini daha bireysel ve 6zgiin ifadelere birakmigstir.

Siirin igerik ve biciminde, niiktenin karikatiire kaymasi ve safdil bir anlatim dilinin kullanilmaya
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baslanmasi bu degisimi yansitmaktadir. Eski siirin halk kaynaklarindan beslenen teknikleri, dilin
ve yasam biciminin one ¢iktig1 temalar, yerini yeni bir anlayisa birakmustir. Ozellikle Vasif gibi
sairler, halkin ¢esitli portrelerine odaklanarak siirlerini sekillendirmistir. Bunun yani sira, hayatin
ve talihin karsisinda bireyde eskiye ait olan durusun terk edilmesi ve yerini yeni bir tutumun almasi
dikkat ¢eker. Bu yeni tutum, miizikle desteklenen gii¢lii bir santimantalizmin etkisiyle hiz kazanmis
ve eskiyi tekrar etmeyen bir davranis bi¢imi ortaya ¢ikmistir (Tanpinar, 2003: 79). Bu durum, hem

siirin hem de edebi atmosferin degisen estetik ve igerik anlayisini yansitmaktadir.

SONUC VE ONERILER

Bu calisma, klasik Tiirk masikisinde Neoklasik donemden Romantik doneme gegis slirecinin
estetik ve miizikal yonlerini ele almistir. Neoklasik donem, geleneksel miizik formlarini stirdiirme
ve geemisle baglart kuvvetlendirme c¢abasiyla sekillenirken, Romantik donemde bireysel
duygularin ve lirik anlatimlarin 6n plana ¢iktig1 bir estetik anlayis gelismistir. Bu doniisiim,
Osmanli toplumunda sosyal ve kiiltiirel yapidaki degisimlerle iligkili bir siireci yansitmaktadir.
Neoklasik donemin 6nde gelen temsilcilerinden Hammamizade Ismail Dede Efendi, eserlerinde
geleneksel yapilar1 yenilikei bir yaklasimla ele alarak donemin estetik anlayisini yansitmistir. Onun
ardindan gelen Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey gibi bestekarlar, Romantik dénemde sarki formunu
One ¢ikaran bir anlayis gelistirmistir. Bu donemde, sarkilarin melodik yapisinda sadelesme, s6z-
melodi uyumunun giiclenmesi ve duygusal ifade bicimlerinin zenginlesmesi dikkate deger
ozellikler arasinda yer almistir.

Batililasma siireci, masikide calgi repertuvarinin genislemesine ve nazari calismalarda farkli
yaklagimlarin benimsenmesine zemin hazirlamistir. Ud ve keman gibi enstriimanlarin yeniden
popiiler hale gelmesi, saz musikisinde ifade cesitliligini artirmistir. Bunun yani sira, makam
sisteminin Bat1 musikisiyle iliskilendirilmesi gibi teorik girisimler, Tirk musikisinde farkli
perspektiflerin olusmasina katki saglamistir.

Bu baglamda, Neoklasik donemden Romantik doneme gegis, klasik Tiirk misikisinin estetik ve
kiiltiirel yapisinda belirgin bir degisimi temsil etmektedir. Bu siirecgte iiretilen eserler, geleneksel
degerlerin korunmasiyla birlikte, bireysel ve yenilik¢i ifadelerin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Bu
gecis, klasik Tiirk misikisinin tarihsel gelisim siirecinde hem geleneksel miras1 hem de yeni

egilimleri bir araya getiren bir donemi ifade etmektedir. Calisma, bu donemin estetik ve miizikal
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ozelliklerini ele alarak, Tiirk musiki tarihinin 6nemli bir agsamasini anlama c¢abasi sunmayi
amaglamistir.

Bu calismanin bulgulari, Klasik Tiirk misikisinin tarihsel gelisimi ve estetik yapisini anlamada
yeni bir perspektif sunmay1 hedeflemistir. Gelecekte yapilacak calismalar, bu geg¢is doneminin
daha detayli analiz edilmesiyle, hem musikinin estetik temellerini hem de tarihsel baglamdaki
yerini daha kapsamli bir sekilde degerlendirebilir. Ozellikle bestecilik anlayisi, saz misikisi ve
toplumsal yansimalar arasindaki iligkiler lizerine derinlemesine analizler, bu alan1 daha da

zenginlestirebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

The most common way to talk about music is to make references to its meaning. Listeners have
personal thoughts about what music signifies for them. However, from a scientific perspective,
what music represents is not solely dependent on the nature of the meaning attributed to it, but
rather on the problem of how this meaning is constructed. Since music is produced as a social
phenomenon, its roots lie within the structure of society. In this context, musical culture reflects
social relations and cultural life plays a crucial role in all processes from the production to the
consumption of music. Music functions as a means of communication through the aesthetic
experiences of listeners, and as a result of this interaction, different periods and schools of thought
emerge. The schools and styles that have existed throughout music history exhibit a parallel
relationship with the dynamics of social structure. This demonstrates how the evolution of music
is closely intertwined with social transformations. Every musical work addresses the listener
through aesthetic judgments shaped by philosophical foundations that have existed throughout
history. Therefore, music is not only an art form but also a mode of social, cultural, and
philosophical expressions.

Considering that music possesses both the potential to create individual worlds of meaning as an
aesthetic experience and the quality of being a product of social relations, it is possible to assert
that mutual interaction in this process leads to certain changes in musical style, content, and

aesthetic perception. The cultural exchange between Europe and the Ottoman Empire can be seen
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as a factor that introduced new forms and styles into Ottoman musical culture. Likewise, the fact
that music represents an aesthetic and philosophical dimension of social life indicates that this
interaction process is not only artistic but also embedded in a broader social and cultural context.
In this respect, periodic changes in music history can be evaluated as a joint product of aesthetic
values and social dynamics.

Following the Vienna Campaigns, a long-term interaction period between the Ottoman Empire and
Europe began in political, commercial, social, and artistic domains, proceeding from the mid-17th
century to the late 19th century. Although relations between the two civilizations occasionally
contained tensions, a mutual exchange process was particularly evident in the fields of culture and
art. This period, during which art played a decisive role in shaping educational policies and
reconstructing cultural identities, has been subject to various interpretations but reflects a
significant transformation process that continued until the 20th century.

The transition from the Classical and Neoclassical periods to the Romantic period was a significant
transformation in Turkish music history, just as it was in the West. During this long transition,
prominent composers such as Haci Arif Bey and Sevki Bey, who pioneered the song form,
contributed original and colorful works to Turkish music. Moving away from the stylistic habits of
the Classical period, these composers adopted an approach that simplified the heavy style and
emphasized linguistic clarity. While maintaining a certain degree of loyalty to classical musical
traditions, they introduced a new understanding that revitalized Turkish music in terms of style,
aesthetics, and cultural vibrancy.

In this context, the transition between the Neoclassical and Romantic periods in Classical Turkish
music represents a striking transformation in aesthetic and musical terms. The innovations that
emerged during this process can be considered a significant turning point in the historical
development of Turkish music.

This study examines the aesthetic and musical aspects of the transition from the Neoclassical period
to the Romantic period in Classical Turkish music. While the Neoclassical period was shaped by
efforts to maintain traditional musical forms and strengthen ties with the past, the Romantic period
saw the emergence of an aesthetic approach that emphasized individual emotions and lyrical
expressions. This transformation reflects a process closely linked to the social and cultural changes

within Ottoman society.
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KLASIK TURK MUSIKISINDE NEOKLASIK-ROMANTIK DONEM GECISININ ESTETIK VE MUZIKAL DINAMIKLERI

Hammamizade Ismail Dede Efendi, one of the leading representatives of the Neoclassical period,
reflected the aesthetic understanding of the era by incorporating traditional structures with an
innovative approach in his works. Following him, composers such as Hac1 Arif Bey and Sevki Bey
developed an understanding that highlighted the ballad form in the Romantic period. During this
time, notable characteristics included the simplification of melodic structures, the strengthening of
the relationship between lyrics and melody, and the enrichment of emotional expression.

The Westernization process paved the way for an expansion of the instrumental repertoire in music
and the adoption of different approaches in theoretical studies. The resurgence of instruments such
as the oud and violin contributed to greater diversity in instrumental music. Additionally,
theoretical attempts to associate the magam system with Western music perspectives played a role
in shaping new viewpoints within Turkish music.

In this context, the transition from the Neoclassical to the Romantic period represents a significant
transformation in the aesthetic and cultural structure of Classical Turkish music. The works
produced during this period not only preserved traditional values but also brought forth individual
and innovative expressions. This transition marks a phase in the historical development of Classical
Turkish music that combines both its traditional heritage and emerging trends. The study aims to
provide an understanding of this critical phase by analyzing its aesthetic and musical
characteristics.

The findings of this study seek to offer a new perspective on the historical development and
aesthetic structure of Classical Turkish music. Future research can further enrich the field by
conducting in-depth analyses of this transitional period, examining both the aesthetic foundations
of the music and its place in the historical context. In particular, detailed studies on the relationship
between compositional approaches, instrumental music, and social reflections can provide a more

comprehensive understanding of this era.

806



