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Film-Roman Karsilastirmasi: Jurek Becker'in Sinemaya Uyarlanan
“Yalanci Jakob” Adli Romam

Sahbender CORAKLI )

Oz: Kimi romanlar vardir, film gibi; kimi filmler vardir roman gibi. Iste o roman ya da
filmlerden birisi, Jurek Becker'in Jakob der Liigner (Becker, Jakob der Liigner, 1982)
(Yalanct Jakob) adli Romani ve aymi adla ¢ekilen filmleri. Calismamiza konu olacak
Filmlerden birisi 1999 yilinda Peter Kassowitz tarafindan Hollywood'da ¢ekilen ve
bagroliinii Robin Williams 't oynadigi; digeriise 1974 yilinda Frank Beyer tarafindan ¢ekilen
basroliinii Vlastimil Brodsky’nin oynadigi filmleridir. Romana, agaglardan bahsedilerek,
Getto'da agaglarin yasak olusunun anlatimiyla bagslanirken, Hollywood Filmi bir gazete
par¢asimin ardindan siiriiklenen, gazeteyi yakalamaya ¢alisan Jakob sahnesiyle, DDR filmine
ise Jakob 'un hasta olan Lina ile ilgilenmesi sahneleriyle baslanir. Roman'da iki son varken,
Filmlerde tek son, Hollywood filminde idealize edilen bir son, DDR filminde ise romandaki
sonlardan birisine uyan bir son vardir. Bu ¢alismamizda, bu ve buna benzer dikkat ¢eken
sahnelerin karsilastirilmalar: yapilacak, ortak benzer ve farkli yonleri ele alinacak sebepleri
iizerinde durulacak, Ayrica Jurek Becker'in ele aldigi ve ¢ok dnemsedigi konu ve kullandigi
motifler irdelenip anlamlandirilmaya ¢alisilacaktir.
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Comparison of Movie-Novel: Jurek Beceker’s “Jakob the Liar” which has
been Adapted to Cinema

Abstract: There are some novels that feel like movies, and there are some movies that feel
like novels. Here is one of those novels and movies, the novel by Jurek Becker entitled Jakob
the Liar and the movies of the same name. One of the movies that will be the subject of my
worKk is the film shot in 1999 by Peter Kassowitz starring Robin Williams. The other movie is
the one shot in 1974 by Frank Beyer starring Vlastimil Brodsky as the leading actor. The
novel begins with talking about trees and the fact that they are not permitted in the Ghetto
while the Hollywood movie begins with a scene in which Jakob tries to grab a piece of
newspaper that has been drifting in the air. DDR movie begins with a scene in which Jakob
takes care of Lina who has fallen ill. There are two separate endings in the novel; there are,
however, only one ending in both movies that is in line with one of the endings in the novel.
In the present work, we will compare these and similar striking scenes, discuss their
similarities and differences, in addition to elaborating upon the reason for them.
Furthermore, we will try to explain the subject and the motifs that Jurek Becker deals with
and considers very significant.
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l. Giris

Sinema, edebiyat ve diger sanat dallarinin hepsiyle iletisim icindedir. Ancak
“Yedinci Sanat”, en giiglii bagini edebiyatla kurmustur (Kale, 2010). Anlatmaya dayali
edebi metinlerin temelinde olan kurgu, sinema ile edebiyatin ortak bagidir. Edebiyat ve
sinemanin, amag¢ ve yontem bakimindan da birbiriyle benzeyen ve birbirinden ayrilan
yonleri bulunmaktadir. Edebiyat ve sinemanin ortak amaci, estetik zevk uyandirarak
kurguya dayali anlatim boyutunda kiiltiir, diisiince ve bilgi aktarimi saglamaktir, ama her
ikisinin de yontemleri birbirinden farklidir. Edebiyatta sanat¢inin yontemi, kalem ve
hayal giicii ¢evresinde olusur, yayin asamasi ile son bulur. Sinema, senaristin kaleme
aldig1 senaryonun; yonetmen, oyuncular, goriintii ve ses yOnetmenlerinin ortak
caligmalarindan olusan goriintiiniin perdeye aktarilmasi agamalarindan geger.

Film; yazil1 tasvirler, hareketli goriintii, s6z, giiriiltii ve miizik gibi bes ayr1 anlatim
boyutunu - bunlarin hepsini ya da bir kismini- igerir. Yazida ise sadece kagit lizerinde
siyah harflerden olusan bir malzeme vardir. Roman yazari, soyut ve somut dgeleri,
herhangi bir gelisimi, olusumu anlatmak ve bir ¢evreyi tasvir etmek i¢in bir¢ok kelimeye
basvurur. Sinema ise biitiin bunlar1 tek bir goriintiiyle ortaya koyabilir. Romanin yazi dili
kullanmasina karsilik sinema gorsel-isitsel dil kullanir. Farkli malzemelerle yola ¢ikip
Ozglin Uriinlerini yaratan sanatlar, zamanla ka¢milmaz bir etkilesime girerler. Anlati,
sinemanin en sik karsilastirildigi ve benzetildigi sanat tiiriidiir.

Edebiyat ve sinemanin amacglari benzer olsa da araclari farklidir. Romandaki
sozciikler, sinemada goriintiiye doniisiir, romanin sozciikleri ayni kalirken perdedeki
goriintii siirekli degisir. Roman, okuyucunun istegine bagl olarak degisen bir siirede
bitirilirken; film ger¢ek zaman kesitiyle sinirlidir. Her ikisinde de anlatici olabilir: ancak
aralarinda farklar vardir. Roman sanati esas karakteri itibariyle; anlatilacak bir hikaye ile
bu hikayeyi sunacak bir anlaticiya dayanir. Anlatici, romanin temel unsuru ve en etkili
figliridiir. Roman, onun etrafinda kurulur, kurgulanir. Anlatici olmadan hikayeyi
nakletmek ve olaylarin akisinda yer alan figiirleri tanitmak miimkiin olamaz. Sinemadaki
anlatici ise, romandakinden farklidir. Ses, miizik, dekor, oyuncu, 151k, kurgu, kamera
ac1s1 ve hareketi gibi gorsel ve isitsel teknik 6zelliklerin birlesiminden olusur.

Roman daha ¢ok zamana; film ise mekana dayalidir. Kullandiklar1 zaman kipi de
birbirinden farklidir. Sinema, zaman1 ve mekani kullanarak yeni bir gergeklik yaratir ve
genelde simdiki zamam anlatir. izlenen her kare o an oluyormus gibidir, ge¢mis de
gelecek de izlenildigi anda vardir. Ancak, geriye doniislerle ve zamanda sigramalarla,
zaman konusunu esnek bir hale getirebilir. Romanda ise ge¢mis zaman, simdiki zaman
ve gelecek zaman ig ice gegerek kullanilabilir.

Edebiyat ve sinema amaglar1 ayni, anlatma bigimleri farkli olan iki sanat dalidir.
Sinemanin en 6nemli 6Zesi olan senaryo, iki sekilde meydana getirilir. Bunlardan
birincisi film yapmak isteyen kisinin tasarladigi konuyu, yalnizca sinema diliyle ifade
edilecek sekilde viicuda getirdigi “6zgiin senaryo”; digeri ise daha o6nce yazilmis bir
metni senaryo bigimine doniistiirme islemi olan “uyarlama”dir.
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Yonetmen, kendisine yakin buldugu yazarlarin diinyasini izleyiciye aktarmak ve
ortak diinyalarimi ¢ogaltmak amaciyla uyarlama yapmalidir. Bir roman1 boliim bdliim,
sadakatle aktarmak iyi bir sinema-roman iligkisi olmayabilir. Romandan bir¢ok boliim,
bir¢ok sahne yok edilerek de 6zgiin esere birincisinden daha sadik bir film yapilabilir.
Bu yazarin diinyasini, yonetmenin ¢ok iyi tanimasiyla olabilir ancak. Bir romani filme
¢ekecek olan yonetmen, yazarin biitiin kitaplarimi ve hayatta durusunu bilmelidir.
Bilmesi yetmez, bu yazarla kendini siki sikiya kenetlenmis bir dost olarak bulmalidir.
Iliski bu temele oturmazsa, yénetmen el att1ig1 edebiyat eserini sadece kétiiye kullanmis
olur. Sinema edebiyatin kapisini ¢alacaksa; yazarin se¢imlerine, hayatta durusuna, sanat
anlayisina, duyarliklarina saygili olmak zorundadir. Tersi, manevi haklarin ihlali
kapsamina girer (Agaoglu, 1996). diyen Adalet Agaoglu; roman: uyarlanacak olan
yazarin diinyasimnin iyi bilinmesi gerektiginin altin1 ¢izerken, eserin oziinden,
konusundan uzaklasmamanin 6nemini de vurgular. Ayni konuya Necati Cumali da
deginmis, 12.11.1195’te 14. TUYAP istanbul Kitap Fuari’nda gerceklestirilmis olan
Mahmut Tali Ongéren yonetimindeki panelde, daha éncelerden cekilmis olan ama ona
gore bagarisiz “Bos Besik” ve “Susuz Yaz” filmlerine deginerek, “bir insanin her seyden
once anlatacag konuyu insanlartyla, gevresiyle, dogastyla iyi tanimasi lazim (Ongoren,
1995) diyerek ayni konuya deginmektedir.

Roman, konuyu ortaya koymak adina daha fazla zamana sahiptir; hikdyenin ne
anlatmak istedigini uzun uzun irdeleyebilir. Filmde ise konu, hikdyenin hizmetindedir ve
onu giiclendirir ve gergeklige daha yakindir. Uyarlama yapilirken, orijinal eserin
konusundan uzaklagsmamak gerekir. Romanin igerigi; olay Orgiisiiniin diizenini, sdze
dokiilen ideolojik amaglari ve yazarin felsefi diisiincesini de kapsar. Sinema, edebiyata
salt “konu” diizeyinde bakarsa; edebi eserlerin ana fikirlerinin korunmasi konusunda
sikintilar yasanir. Bu nedenle sinemacinin, eser sahibiyle ve eserle ruh akrabaligi
kurmast; goriinenin ardindaki gizemi yakalamasi agisindan biiyiik bir nem tagir.

Sinemanin bir de olmazsa olmazi oyuncu se¢imi meselesi vardir. Romandaki kisileri
oynayacak oyuncularin 6zellikle bagkisinin ve 6nemli goriilen, lizerlerinden mesajlar
verilen karakterlerin, tipki yonetmen sartinda oldugu gibi uyarlanacak eserin yazarini ve
konusunu benimsemis, anlatidaki kisilerle 6zdeslesmis birileri olmali ki sonug¢ aynen
Yalanc1 Jakob’daki gibi ¢ok basarili olsun.

Bizim ele alacagimiz eser, Jurek Becker tarafindan 6nce senaryo olarak yazilmus,
sansiire takilip da filmlestirilemeyecegini anlayinca, ayni yazar tarafindan
romanlastirilarak, okuyucu karsisina ¢ikarilmistir. Daha sonralari ise bu romandan tekrar
senaryo yazilip sinemaya uyarlanmistir. 1974 DDR yapimu film, Frank Beyer tarafindan
¢ekilen basroliinii Vlastimil Brodsky’nin oynadig: filmdir.

Daha sonralar1 Yahudi problemiyle yakindan ilgilenen Peter Kassowitz, bu filmi
tekrar gekmeye karar vermistir. Peter Kassowitz, Yahudi bir aileden gelmekte ve aynen
Jurek Becker ve kahramani Jakob gibi, Nazi Almanyasi’nda Holocaust’u yasamis bir
kimsedir. Bu yiizden Yahudi problemiyle ilgilenmis ve 1999 yilinda, daha 6nce 1974
yilinda Dogu Almanya’da c¢ekilmis olan filmi, yeniden c¢ekmeye karar vermistir.
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Bagrollerde Robin Williams (Jakob), Liev Schreiber (Mischa), Hanah Taylor Gordon
(Lina) oynamiglardir.

A. Jurek Becker

1937 yilinda Polonya’nin Lodz, eski adi Litzmannstadt’ta, Yahudi bir ailenin
cocugu olarak diinyaya gelmistir. iki yasindayken ailesi ile birlikte Lodz’daki gettoya
tasinmak zorunda birakilan Jurek Becker, bes yasindayken onlardan ayr1 olarak dnce
Ravensbriick daha sonra Sachsenhausen toplama kamplarina gétiiriilmiistiir. iki yasinda
girdigi bu kamplardan 1945 yilinda, ancak sekiz yasindayken, savas bittiginde ¢ikabilen
Becker, Auschwitz kampindan sag olarak kurtulan babasi ile bir Amerikan yardim
kampanyast sayesinde tekrar bulusmustur. Annesi ve yaklasik yirmi aile iiyesi toplama
kamplarinda oldiiriilmiiglerdir. Biiyiik bir grup olarak girip, sadece ii¢ kisi -babasi,
teyzesi ve kendisi- olarak ¢iktiklari bu kamplara ait higbir sey hatirlayamamaktadir.

Onceleri memur olan, daha sonralar ise bir tekstil fabrikasinin temsilcisi Baba Max
Becker (1900-1972) de bu giinleri hatirlamasi i¢in ona bilingli olarak yardimeci
olmamistir: Bu sebepten dolay1 Jurek Becker kendi ¢abalariyla, gecmisine dair bir
seyler bulmaya ¢alismis ve sonuglarini dykiilerinde ele almustir.

Kamplarda hanimini kaybeden Max Becker, sonradan tekrar evlenmistir. Artik
Jurek Becker gercek bir annenin elinde degil de, iivey bir annenin elinde biiyiiyecektir.
Yazar Jurek Becker, iivey annesiyle olan miinasebetleri hakkinda higbir sey
sOylememektedir. Ancak insan Jurek Becker’de bu annesizligin etkileri 6liinceye kadar
devam etmis ve bu eserlerine de yansimustir.

Jurek Becker’in eserlerinin hig birisinde anne motifi yoktur, var olan anne motifleri
de, Die Mauer (Duvar) adli 6ykiide oldugu gibi ”(...), diye konusuyor yiizii olmayan
sadece sesi olan annem,(..)” (Becker, Die Mauer, 1982) tam ozellikleriyle
verilmemistir. Becker’in annesi kamplarda iken agliktan Slmiistiir. Muhtemelen verilen
bir parca yiyecegi kendisi degil de gocuguna yedirdigi i¢in... Elestirmenler, bu durumun
annesinin dliimiinden kendisini sorumlu tutan Jurek Becker’de Sourvivor sendromu
(Uberlebenssendrom = hayatta kalma, 6liimden kurtulma sendromu) yarattigini, bunun
da eserlerine bu sekilde aksettigini soylemektedirler (Heidelberger-Leonard, 1988).

1969 yilinda yazmis oldugu Jakob der Liigner (Yalanci Jakob) adli senaryosu
sansiire takilarak reddedilir. Inatc1 kisiliginden dolay1 pes etmez, aksine diizyazilarla
yazma igine devam eder. Artik serbest yazar olarak ¢alismalarina devam eden Becker,
reddedilen senaryosunu degistirerek ayni adli ilk romanini yazar.

B. Eserlerin Tiirii

Bir eserin tiirii o eserin belli baz1 gruplar altinda ele alinmasini ve okuyucu ya da
izleyici tarafindan o gozle degerlendirilmesini saglamaktadir. Tiir, okuyucuya ya da
izleyiciye bu eseri secerken, kafasinda tasarladigimi alma sozii vermektedir. Tiir,
Fransizca kokenli genre sozciigliniin karsiligi olarak kullanilmaktadir. Aslinda genre
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daha ¢ok cins -"aralarinda benzer, ortak ozellikler bulunan varlik ve nesnelerin
toplulugu"- anlamina gelmektedir. Ancak sanat alanina iligkin bir terim olan genre i¢in
tiiriin kullanilmas1 daha dogrudur. Zaten tiir, Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde: "I¢erik,
bi¢im ve amag yoniinden ozellik gosteren bir sanat gesidi” olarak tamimlanmaktadir.
Dolayistyla tiir, ¢esitli sanat dallarindaki yapitlarin gruplar halinde toplanmasinin sonucu
olarak, bu gruplar1 belirtmek i¢in kullanilan bir kavramdir ve oncelikle siniflandirma
cabalariyla ilgilidir. Filmin ve romanin tiirii denilince, spesifik bir bakis agisiyla, ortak
yonleri iginde barindiran, ayni hedefler dogrultusunda ortak yodnleri olan filmler ve
romanlar anlagilmaktadir.

Romanimiz, sessizce ve ustaca dizayn edilmis, hayal ve insana 6zgii 6geler olmadan
diisiiniilmesi miimkiin olmayan, kahramani sirf insanligindan, merhametinden dolay1
yalanci olan (Emmerich, 2013), Trajikomik, bir hikayedir. Becker, gettoda cereyan eden
romaninda Holocaust konusunu ele almis, hikayesini Nazi vahsetini unutturmadan, hafif
bir mizahla bezemistir. Hayatinin bir boliimiinii gettolarda gecirmis olan, diinyaca tinlii
elestirmen Marcel-Reich Ranicki, bu baglamda, Becer’in romaninin, "en dehsetli anlarin
bile kolayca ve mizahl bir sekilde anlatilabileceginin en iyi kamnidr (Ranicki, 1974)",
demektedir.

1974 yilinda Dogu Almanya’da Frank Beyer tarafindan g¢ekilen sadece dramatik
ozellikleri barindiran trajik film, Hollywood yapimi olan Peter Kassowitz tarafindan
sinemaya uyarlanan filmden tiir olarak ayrilmaktadir. Hollywood filmi daha ¢ok komedi
tiirlinde ele alinmig, sonunda dramatize edilmis, romanin tiirii ile de uyumlu olan Traji-
komik diyebilecegimiz bir film haline gelmistir.

C. Romanin ve Filmlerin karsilastirmal icerigi

Roman orta yas iistii bir yahudinin, Jakob’un hikéyesini anlatmaktadir. Jakob diger
Yahudilerle birlikte gettoda tutulan, vagonlara yiikleme bosaltma islerinde ¢aligtirilan
birisidir. Gettoda Almanlarin koydugu kurallar gegerlidir ve uymayan en sert bir sekilde
cezalandirilmaktadir.

Roman, anlaticinin kendisi hakkindaki konugmalariyla ve agaglarin kendisi i¢in ne
manaya geldiginden ve nasil bir 6neme sahip oldugundan bahsederek bagslar. Okuyucu,
beklentisinin aksine, korkung sahnelerle degil de, Gettoda aga¢ olmamasindan yakinan
anlaticinin gikayetleri ile Yalanct Jakob romanindaki diinyaya dahil olur. Anlatici
hikayesini savag sonrasi bir zamanda anlatmakta ve o olmasaydi bu hikaye de
olmazd.(Becker:s.9) diyerek, Jakob’dan da bahsetmektedir.

Sonra okuyucu kendisini birden bire ge¢mis zamanda bulur. Jakob Getto
sokaklarinda yiiriirken, gozetleme kulelerinden birisindeki bir asker tarafindan
durdurulur. Asker sokaga ¢ikma saatinden sonra, yani saat sekizden sonra Jakob’un
sokakta oldugunu iddia eder ve Jakob’a, karargdha gidip kendisine uygun bir ceza
(Becker,s.11) almasimi emreder. Jakob karargaha vardiginda tesadiifen radyodan,
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Kizilordu’nun Bezenika’ya yirmi kilometre uzakta oldugu haberini duyar. Tam bu sirada
orada bulunan bir asker onu goriir ve ona yetkilinin odasini gosterir.

Karargah sorumlusunun yanina giden Jakob, neden geldigini anlatir. Sorumlu kisi,
askerin bu adamla dalga gectigini diisiiniir, zira saat heniiz sekiz olmamuistir. Jakob hic
bir ceza almadan, tesadiif eseri, agik bir kapidan duymus oldugu radyo haberi ile birlikte
biiyiik bir sevingle evine geri doner.

Romanin aksine Hollywood filmi anlaticinin 6nsozii ile baglamamakta, aksine bir tas
tizerinde oturmus, getto duvarmnin disindaki bir agaca bakan Jakob Heym’in diisiinceli
bir ami ile baglamaktadir. Jakob, riizgarin bir gazete sayfasini savurmasiyla, yeni
haberlere susamis birisi olarak savrulan gazetenin ardi sira kogsmaya baslar ve kendisini
hi¢ farkinda olmadan bir¢ok insanin asili oldugu meydandaki daragacinin 6niinde bulur.
Bir nobetci asker ona seslenir ve saatin sekizi gectigini, saat sekizden sonra sokaga
¢tkmanin yasak oldugunu sdyler. Jakob Heym’in bu durumu kontrol etme sans1 yoktur,
zira onun ve gettoda bulunan tiim Yahudilerin saatleri toplanmistir, ayrica Almana karst
gelmenin bir anlam1 da yoktur. Jakob karargaha gitmeli ve kendisine uygun olan cezaya
carptirilmasini istemeliydi. Ceza romanda ve filmlerde aynidir, 6liim cezasidir, ancak
karargahta bulunan komutan saatin heniiz sekiz olmadigini, askerin Jakob’la dalga
gectigini anlamasi tizerine Jakob’u evine geri gonderir.

DDR filmi ise Jakob’un evde hasta yatan Lina ile ilgilenmesiyle baslar. Sonra {izgiin
ve disiinceli bir sekilde sokaga ¢ikar, diikkkaninin ve evinin 6niinden gecerken gegmisi
hatirlar. Borekgilik zamanini, diikkanin calisgtigi zamanlari diisiiniir, evinde hanimin,
onunla resim ¢ektirdikleri bir an1 hatirlar. Dalgin dalgin yiiriirken hava kararmus, ve bir
anda nobetci askerin tuttugu 1sildakla durdurulur. Saat sekizden sonra sokaga ciktigi
gerekgesiyle ndbetgi asker tarafindan karargaha cezalandirilmak tizere gonderilir.
Karargahta tesadiifen agik olan kapidan bir radyo haberi duyar. Ruslarla Almanlar
Bezenika Onlerinde carpismaktadirlar. Masasinda duran saate bakarak Saatin sekiz
olmadigini géren komutan, jakob’u evine gonderir. Ancak Jakob karargahta tesadiif
eseri, Almanlarla Ruslarin Bezenika yakinlarinda ¢arpistiklari ile ilgili radyo haberini
duymus, duydugu haberle birlikte biiyiik bir seving ve saskinlikla evine ulagmustir.

Hollywood filminde Jakob, karargahtan disariya ¢iktiginda hava kararmig, getto
girigi kapatilmigtir. Digarida kalan bir Yahudi’nin yasama sansi olmadigindan, igeriye
girme yolu aramaktadir. Bu sirada sekiz yasindaki Lina’ya rastlamistir, Lina anne
babasiyla birlikte bir yiik vagonuna bindirilmis, bilinmeze gonderilmis ve gettonun
yanindaki istasyonda verilen ¢ok kisa mola sirasinda, annesinin yardimiyla trenden
kacabilmistir. Jakob 6nce Lina’nin anne babasinin gettoda oldugunu diisiinmiis, ancak
Lina ve Jakob gettoya sizdiktan sonra Lina’nin basina ne geldigini anlamis ve Lina’y1
saklamak ve korumak icin beraberinde kaldig1 eve getirmistir.
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Jakob’un Lina’ya yolda rastlamasi romanla ve DDR filmiyle ortiismeyen bir
durumdur, zira romanda ve DDR filminde hikayenin baslangicinda, Lina Jakob’la
birlikte oturmakta ve okuyucu bunun hikéyesini bilmemektedir.

Filmlerdeki hikayenin bundan sonraki kismi yine romandaki hikayeyle
ortiismektedir. Karargahtan evine giizel bir haberle donen Jakob, ertesi giin Mischa ile
caligmaktadir. Mischa agliktan ne yaptigini bilmez ve vagonlardan birisinde oldugunu
diisiindiigii patateslerden g¢almaya calisir, bunun iizerine Jakob onun bu tehlikeli
hareketine engel olmak, onu kesin 6liimden kurtarmak i¢in radyodan duydugu haberi,
kendi radyosundan duymus gibi bir yalanla degistirerek soyler. Karargahtaki radyodan
duydugunu séyleyemezdi, ¢linkii karargaha girip ve sag ¢ikan bir Yahudi olmamistir.
Sadece almanlar igin caligan birisi, karargdha giris ¢ikis yapmis olabilirdi, Jakob da
hakkinda boyle diisiiniilsiin istememistir. Bdylece Jakob, aslinda var olmayan,
yalanciktan bir radyo yaratmis olur.

Oglen arasinda Jakob sdyledigi yalan1 diizeltmek istese de, Mischa ¢oktan gettonun
berberi Kowalski’ye bu haberi aktarmistir bile. Artik Jakob'un sdyledigi yalanindan
kurtulmasi zor goriilmektedir. Herkesin radyodan haberi olmus ve Jakob’dan ne gibi
yenilikler oldugunu O6grenmek istemektedirler. Mischa is ¢ikisi, Ruslarin onlar
kurtarmasindan sonra Rosa ile evlenmek istedigini sdylemek iizere, nisanlis1 Rosa’nin
evine gider ve babasina Jakob’un radyosunun oldugu haberini verir. O zamana kadar
bodrumunda gercekten bir radyo saklamig olana Felix Frankfurter, bodruma iner ve
radyoyu pargalar. Rosa ile Mischa bu haberden biiyiilenmis bir sekilde gelecek planlart
kurmaya bagslarlar. Boylece bu yalan, tiim gettoda konusulur ve gelecek planlari
yapilmaya baglanir.

Bir siire sonra Jakob yalan bulmakta giiglitk ¢ceker, aniden gelisen elektrik kesintisi
Jakob’a zaman kazandirir ve rahatlatir. Elektriklerin gelmesinden sonra da Jakob,
radyonun bozuldugunu séyler. Jakob radyosunun olmadigini, bu yalan haberin nasil
gelistigini anlatmay1 planladigi bir sirada, Herschel Schtamm icerisinde kampa gotiiriilen
insanlarin oldugu bir vagona yaklasir ve yakinda Ruslarin onlar1 kurtaracagini sdylemeye
calistig1 sirada kuledeki nobetgi Alman asker tarafindan vurulur.

Esasen radyoya karsi olan Herschel Schtamm’in bu beklenmedik hareketi Jakob’a,
insanlarin bu habere inandigini, umutlarinin yeserdigini goéstermistir. Gergekten de
Getto’da intiharlar bitmis, insanlar gelecek planlari yapmaya baglamistir bile. Yaydig
radyo haberinin, nasil bir sarmagik misali gettoyu sardigini géren Jakob, yalan radyo
haberine devam etmeye karar verir ama gercekten habere benzer haberler {iretmesi
gerekmektedir.

Ertesi giin istasyonda c¢alisirlarken Jakob, bir Alman’in elinde bir gazete pargasiyla
tuvalete gittigini goriir. Alman askler tuvaletten ¢ikinca ilk firsatta sirf gazeteden bir
haber kirintis1 bulabilirim diislincesiyle tuvalete girer. Jakob igerideyken baska bir
Alman tuvalete girmek ister ancak Jakob igeridedir. Bu durumu uzaktan gdzetleyen
Kowalski Jakob’u tuvaletten kurtarmak i¢in kapida bekleyen Alman askerinin dikkatini
ceker, Almandan dayak yer ama Jakob’u kurtarmus olur. Bu sahne de romanda ve
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filmlerde yerini almistir, ¢linkii kapisinda kalp seklinde gbzetleme deligi olan bu tuvalet
sahnesi heyecanin doruga ciktig1 noktadir. Jakob’un yeni haberler bulma timidiyle
girdigi tuvalet sahnesine kadar olan heyecanli sahneler artik yerini romanda ve filmde
¢oziilmelere birakmuistir.

Kowalski, bozuk olan radyoyu tamir etsin diye Jakob’a bagka mahallede oturan bir
tamirci getirir. Radyonun olmadiginin anlagilmasindan korkan, bu arada yalana devam
etme karar1 almis olan Jakob, radyonun tekrar ¢aligtigini soyler.

DDR filminde, Jakob eve gittiginde Lina’nin sorularina maruz kalir, birlikte gelecek
planlar1 yaparlar, okula gitme, okuma yazma &grenme gibi. Bu arada kapi calar, Lina
saklanir, gelen Kowalski’dir. Sohbet sirasinda Kowalski agzindan radyo kelimesini
kagirir, Lina duymustur radyoyu. Aksam eve donen Jakob, Lina’nin evde yalniz
kaldiginda radyoyu aramaya basladigini, buldugu ve tanimadigi ilk nesneyi, gaz
lambasini, radyo sandigini anlar. Lina’nin 1srarli sorularina dayanamayan Jakob, Lina’ya
radyo taklidi yapar, Winston churchil’li konusturur, miizik yapar ve hasta prenses
masalint anlatir. Kafasinda masali canlandiran Lina ¢ok memnun olmus, aynt zamanda
Jakob’un radyo taklidi yaptigini da gormiistiir. Bu sahne romanda da filmlerde de vardir.

Rosa’nin mahallesinin bosaltilip kampa gotiiriilecegini duyan Mischa, Rosa’y1 bir
bahaneyle is ¢ikisi alir ve kendi evine getirir, evdeyken sokaktan mahallesinin
gotlrildiglini goriir, disariya seslenmek ister ancak Mischa engel olur. Jakob dahil getto
sakinlerinin moralleri bozulmus, umutlari tilkenmeye baslamigtir. Rosa, Jakob’a yalan
sOyledigini, ona inanmadigint sdylemek icin Jakob’un evine gelir, Lina ile konusur,
Lina’nin da radyoya inandigini géren Rosa, Jakob geldiginde bir sey sdylemeden gider.
Lina, radyonun olmadigini, Jakob’un sadece taklit ettigini gérmesine ragmen kendi
kafasinda kurguladig: gergege, radyonun olduguna inanmaktadir.

Romandaki anlatimda bir miiddet sonra Profesér Kirschbaum, kalp krizi gegiren
Gestapo komutant Hartloff’u iyilestirmek yerine kendisini zehirler ve dliir. Hollywood
Filminde ise sonraki giinlerden birinde gettoya bir araba gelir, bu sik olan bir durum
degildir. Preuss ve Meyer adindaki iki nazi subayi, Profesér Kirschbaum’un evine
gitmek istemektedirler. Kirschbaum’un kizkardesinden, profesoriin evde olmadigini
ogrendiklerinde beklemeye baglarlar. Profesor geldiginde hemen arabaya alir ve
gotiirtirler. O civardaki askeri birliklerin komutan1 Hardtloff sabah kalp krizi gecirmis,
doktoru da bir uzmanin bakmasi gerektigini sdylemis, bunun {izerine kalp uzmani olan
profesorii gotiirmiislerdir.

Karargaha gitmeden 6nce durumu anlaymca, daha arabadayken c¢antasindan ilaci
¢ikarir ve yutar, Preuss’un merakli bakislarim goriince, “mide yanmasi” der gegistirir.
Preuss profesoriin i¢inde bulundugu durumu diisiiniince hak verir: Hardtloff’a yardim
etse Yahudiler lanetleyecek, etmese basina gelecekleri bilmektedir. Zehir cok gecmeden
tesirini gdstermis ve profesor dlmiistiir. Kirschbaum’un 6lmesi olay1 romanda, gergekei
olma adma, anlatictnin bu olaya sahit gdsterememesinden dolayr ayrintili
anlatilamamaktadir. Hollywood filminde ise kahramanca bir olay orglisiine
biirlindiiriilerek, profesoriin, Alman komutana yardim etmemesi, komutan Hardtloff’u
iyilestirmek yerine kendisini zehirlemesi saglanmistir ki bunu da profesoriin kiz kardesi
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diisiinerek ¢antasimi hazirlarken, ilaglarini almayr unutma diyerek profesére adeta ne
yapmasi gerektigini ilaclar1 gdstererek yapmustir.

Romanda da olan, Hollywood filminde ise Profesorin ve kiz kardesinin
kahramanlastirildigi bu sahne, DDR filminde hi¢ yoktur. Profesdr sadece Linan’nin
atesini 6lgerken bir de Jakob’un radyosuna karsi olusunu Jakob’a sdylerken karsimiza
¢tkmaktadir.

Hartloff’un oOliimiinden sonra, Rosa’nin anne babasmin da iglerinde oldugu
mahallede oturanlar kamplara aktarilir. Mischa’nin yardimiyla Rosa kesin bir 6liimden
son anda kurtulmugtur. Tiim bu olanlar {izerine Jakob’un morali ¢ok bozulur, radyo
yalanini bitirmeye karar verir ve ilk firsatta, berber Kowalski’ye radyosunun olmadigini
sOyler. Ertesi giin timitsizlige kapilan Kowalski intihar eder. Kowalski’nin intihar
etmesine Jakob cok iiziiliir.

Calismak icin istasyona gittiklerinde istasyonun kapisina, saat on beste herkesin
toplanmasi gerektigini duyuran bir ilanin asili oldugunu goriirler. Jakob hazirlik yapar,
Lina’ya uzak bir yerlere gideceklerini ama nereye oldugunu bilmedigini sdyler.

II. Karsilastirma
A. Anlatici

Roman, kahramanimiz Jakob’un aksine Holocaust zamanindan, kamplardan sag
¢ikmig bir anlatici tarafindan anlatilmaktadir. Roman béliimlere ayrilmamisg, anlatict
araya girip konusup akist bozuyor goriinmesine ragmen okuyucu olaylart kagirmadan
takip edebilmektedir. Anlatic1 olaylar1 kismen Jakob’dan, kiiglik bir kismini1 Mischa’dan
O0grenmis, diger olusan bosluklari ise;

,,Bu lanet hikayeden bir an énce kurtulmak istedim, ama bosuna,. (...)
birka¢ kadeh ictigim her defasinda hikaye karsimdayd:, ona karsi
koyamuyordum. * (Becker: s.11)

,, Biiytik birbosluk vardi, ve bu bosluklar icin elimde sahidim yoktu.
Kendime béyle boyle olmus olmali diyordum. Ya da en iyisi soyle soyle
olmus olsaydi, diyordum...“( Becker: S.47)

diyerek kendi hayal giiciiyle tamamladigini anlatiyor okuruna.

Anlatict, Jakob’un biitiin bu anlatilanlar i¢in iyi bir sahit oldugunu s6ylemekte ancak
ayni zamanda, anlatilan her seyin Jakob kaynakli olmadigini da vurgulamaktadir.
Anlaticimiz getto’da olan bitenlerin yasayan tek tanigidir. Anlatilanlarin otantik olusunu
vurgulamakta ve gergege yiizde yiiz uymak durumunda olmayan, bilakis
hatirlamalarinda meydana gelen bosluklarin hayal {iriinleri ile doldurulan bir hikaye
oldugunu sdylemektedir.

Anlaticinin varligin1 Jurek Becker’e benzetmek, onunla 6zdeslestirmek sanirim bu
asamada yanlis olmaz. O da gettodan kiigiik yasta da olsa sag ¢ikanlardan ve orada olan
biten her seyi hatirlayamadigindan defalarca bahsetmis, hatta hatirlamak igin de getto
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hikdyeleri anlattigini séylemistir (Heidelberger-Leonard, 1988, s. 25). Yazdigi
romaninda da kendisine benzer bir anlatici kullanarak anlatisin1 daha da enteresan hale
getirmistir.

Hollywood filminde ve DDR filminde, romanda sdziinii ettigimiz bu anlaticiy1
kullanmamakta, aksine bizzat Jakob’u anlatici olarak se¢mektedirler. Romaninda
anlaticisini figiirler arasindan secerek, olaylara higbir katkist olmayan gézlemci anlatici
(Matias Martinez, 1999) kullanmak suretiyle hikdyesinin masalimsi yoniinii vurgulamak
isteyen Becker’in aksine filmlerde Jakob’un anlatici olarak secilmesinin sebebi,
Jakob’un duygu ve diisiincelerini ve i¢ diinyasini seyirciye acik hale getirmektir.
Filmlerde bir¢ok yerde Jakob’u, yaptiklarin diisiiniirken, i¢ konugma yaparken, hatta bu
yaptiklarini da, romandan hareketle daha 6nce bir agacin altinda kursunlanarak ldiiriilen
hanimi Hanna’ya, DDR filminde, duvarda asili olan resmine anlatirken buluruz. Seyirci
bu diisiincelere, i¢ konugma teknigi ile vakif oldukca etkilenmekte ve kendisini baskisiye
daha yakin hissetmektedir.

Romanin anlatim slubu kendisini takip ettiren bir 6zellige sahiptir. Anlatici
kullanimiyla roman, masalimsi olmakta ve okuyucu agisindan daha ¢ok okunma istegi
uyanmaktadir. Anlatilarda bir anlaticinin, bir bagka kisinin, bagkisiyle ayni kaderi
paylastyor olmast okuyucunun memnuniyetle karsiladigi bir durumdur. Anlatici romana
retrospektif, diinden bugiine, geriye doniik bir bakis a¢isi kazandirmaktadir, zira o
yasamis oldugu ve sag olarak ¢iktig1 kamplardaki gegmis bir zamani anlatmaktadir. DDR
filminde de durum Hollywood filminden ¢ok farkli degildir. Filmin baglangicinda bir
Yahudi anekdotu yazi ile verilir, sonra kimi geriye doniis sahneleriyle Jakob’un
hatirlamalar1 verilir. Her haliikarda filmlerde ve romanda anlatic1 kullanilmig olmasi,
okuyucuyu ya da seyirciyi baskisinin i¢ diinyasiyla daha ¢ok icli dislt etmektedir.

B. Kahramanlar

Gerek romanda, gerekse filmlerde Jakob’u kahraman olarak gormekteyiz. Hig
umulmadik yer ve zamanda, hi¢ kimsenin géze alamayacag1 gibi hareket ettigi, kendi
canint hige sayip, diger Yahudilerin canini kurtarip umut verdigi, gelecekle ilgili hayaller
kurmalarina olanak sagladig i¢in kahraman olarak goriilmektedir.

Romanda Jakob Ol¢iilii cesarete, Ol¢iisiiz korkuya sahip (Becker: s.20), ama
gerektiginde diger insanlarin isteklerinin aksine hareket eden bir kisi olarak
gosterilmektedir. Gergi eylemlerinin umut verme etkisi vardir, ama sonunda pek de bir
ise yaramamis, beklenen sonu degistirememistir. Ama yine de kahramandir, ¢ilinkii
umutlar1 canlandiran, tek cesaretli insan odur.

DDR filmindeki Jakob, romandaki Jakob’a benzemektedir; korkulari ama ayni
zamanda gerektiginde cesareti olan, getto dncesi borek¢i ve dondurmaci oldugundan
insanlarla daha c¢ok kars1 karsiya gelmis, her tiir problemlerini ve ¢oziimlerini tahmin
eden bilge diyebilecegimiz bir kisilige sahiptir.

Hollywood ﬁlrpinde ise korkusuzca bagkaldiran, ger¢ek bir kahramana
dontistiirilmiistiir. Iskence yapildiktan sonra gettodakilerin toplandigi meydanda,
sahneye c¢ikarilmis ve radyo haberlerini kendisinin uydurdugunu, radyosu olmadigini,
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sOyledigi her seyin yalan oldugunu sdylemesi istenmistir. Jakob bu istege karsi ¢ikmis,
bunun sonucu olarak da kursunlanarak oldiriilmiistiir. Tam bu sirada, yani filmin
sonunda Jakob’un kahramanligi acik¢a sergilenmig, gergek bir kahramana
doniistiiriilmiistiir. Insanlara olaymn dogrusunu sdylerse onlarm elinden umutlarim
alacaktir, sdylemese kesinlikle dldiiriilecektir. Bunlar1 bile bile o insanlarin elinden
umutlarini almamis bunun yerine kendi 6liimiinii se¢mistir. Jakob’un kahramanligi
Hollywood filminde zirveye ulagmustir.

Hollywood filminde diger figiirlerde de kahramanlastirma goriilmektedir. Ornegin
Profesor Kirschbaum ve kiz kardesi Elisabeth. Komutan1 kurtarabilecek tek kisi olan
Kirschbaum, Alman kumandana yardim etmemek igin, kardesinin zehiri ¢antasina
yerlestirmek suretiyle yol gostermesi sonucu kendisini 6ldiirerek, bir nevi Yahudilere
yapilanlarin intikamini almistir, can1 pahasina... Bu da kiz kardesi Elisabeth’i ve onu
kahramanlastirmaktadir. Bu sahne romanda da hemen hemen aynidir. Ancak soziinii
ettigimiz Profesoér Kirschbaum'un bu sahnesi, Dogu Almanya’da g¢ekilen filmde,
aktarilmamus, siradan birisi olarak verilmis, sadece Lina’y1 muayene ederken profesor
oldugundan s6z edilmistir. DDR filminin Hollywood filmi ve romanla uymayan en bariz
farki bu sahne ve Jakob’un meydanda insanlarin gozii 6niinde kursuna dizildigi sahnedir.

C. Karakterler:

Romanlarda ¢ok sayida karakter olabilir ve roman bu karakterleri tasvir etmek icin
istedigi kadar zaman ayirabilir. Film, her zaman bunu saglayamaz. Bu durumda; ana
karakterleri tespit edilip izleyiciyi daha az karakter {izerinde yogunlastirilir ve sinema
formuna aktarilir. Romanin dramatik yapisinin 6nemli unsurlarindan biri olan roman
karakterleri, sinemaya uyarlanirken “klise tipler”e doniisiirse; romanin, karakterler
iizerinden vermeye calistig1 mesajlar degisiklige ugrar. Dolayisiyla da, romanin temast
biiyiik 6l¢iide bozulmus olur. Bu nedenle, roman karakterlerinin, sinemaya dogru olarak
aktarilmasi ¢ok 6nemlidir. Bizim romanimiz ilkin senaryo olarak yazildigindan dolayz,
sinemaya aktarilirken yonetmenler, karakterler agisindan fazla zorlanmamis, romandaki
karakterleri kullanmis, kimilerini yukarida da s6yledigimiz gibi kahramanlastirmis veya
Avukat Leonard Schmidt 6rneginde oldugu gibi hi¢ filme sokmamislardir. Romanda
meshur ve becerikli bir avukat olan Leonard Schmidt sirf dedesi Yahudi oldugu igin
gettoya getirilmistir. Yonetmenlerin Leonard Schmidt’i hi¢ gostermemeleri, yazarin
karakterler iizerinden vermeye ¢alistig1 mesaji bozmamis, konudan uzaklastirmamstir,
zira Leonard Schmidt iizerinden de verilmeye ¢alisilan mesaj1, Hollywood filmi Profesor
Kirschbaum tizerinden fazlasiyla vermistir. DDR filmi, romanin ve Hollywood filminin
aksine, gecmis hayatlari ¢ok basarili olmasina ragmen, her meslekten insani gettoda bir
araya getirilen ve sosyal statiilerini sifira indirgenen karakterlerin gosterimini, ¢ok 6n
plana ¢ikarmamigtir.

D. Sonlar
1. Romandaki Son

Romanimizin iki sonu vardir: Birinci sonda tiim romanin temasina uygun olarak
yalan radyo hikéyesi ve bu hikdyenin getto sakinleri iizerinde biraktigi etki, umut
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anlatilmaktadir. Umut neticesinde gettoda olan intiharlar kesilmis ve insanlar gelecek
planlari yapmaya baglamislardi. Ama bu hikdyenin karsisinda ger¢ek dimdik ayakta
durmaktadir. Nazi subaylar1 kaba davranmaya ve gettodakilerin yerlerini degistirmeye
devam etmektedirler. Buna 6rnek olarak Rosa’nin anne babasinin da aralarinda oldugu
mahalle sakinlerinin kamplara goétiiriilmelerini gosterebiliriz. Rosa, bu gotiiriilme
olayni, Mischa’nin penceresinden sokaga bakarak, sokagindaki insanlarin 6liim
yolculuguna nasil gétiiriildiiklerini seyretmek zorunda kalmistir.

Bu da yeseren umutlarin yerini umutsuzlugun tekrar almasi anlamina gelmektedir.
Rosa’nin, “valan séyliiyorsunuz, hepiniz! Sadece konusuyorsunuz ve hicbir sey
degismiyor” (S.235), sozleri gettoda umutsuzlugun tekrar yayilmaya basladiginin en iyi
kanitidir. Gerek Jakob’un bizzat kendisinin duydugu bu sozler, gerekse Elise
Kirschbaum’un kardesinin intihar etmesinden dolayr tutuklanmasi, Jakob’da,
yalanlarinin artik korkung gerceklik karsisinda soniik kaldigi, ise yaramadigi, kendisinin
de yalanci olarak tanindig1 hissini uyandirmustir.

Bu duygularin agirligr ile romanimizdaki birinci sonda kendisi bizzat umutsuzluga
diismiis ve gettodan kacarken vurularak oldiiriilmiis, ancak ertesi giin Ruslar gelmis
gettodakileri kurtarmustir.

Diger sonda ise herkes gettodan toplama kamplarina gétiiriilmek {izere vagonlara
bindirilmislerdir. Kamplara giderken, diger bir deyisle 6liime gétiiriiliirlerken, Vagonda
anlatici ile Jakob karsilasir ve anlaticiya tiim bu “yalan” hikayesini anlatir.

2. DDR Filmindeki son:

DDR Filmindeki son, romandaki sonlardan ikinci sona benzemektedir. Kowalski’nin
intihar etmesi olayindan sonra, ¢alistiklar istasyonun kapisina, saat on beste herkesin
toplanmasi gerektigini duyuran bir ilan asilmigtir. Jakob hazirlik yapar, Lina’ya uzak bir
yerlere gideceklerini ama nereye oldugunu bilmedigini sdyler. Trene binip gitmeye
bagslarlar. Lina bulutlart seyretmek isteyince, Lina’y1 Mischa’ya verir. Lina, Jakob’un
anlatt1g1 Hasta masalini diisiiniir.

3. Hollywood Filmindeki son:

Filmdeki degistirilmis sonda ise, radyoya olan merak ¢ok biiyliimiis ve bu haber
Alman kumandanlarin kulagina kadar gitmistir. Almanlar sdzde gettoda saklanan
radyoyu duyunca, rehineler alir, evleri ararlar. Jakob Mischa’dan, bir siireligine Lina’y1
kendi evine almasim ister. Mischa tereddiit eder ama Mischa’nin nisanlis1 Rosa hemen
kabul eder. Jakob gettodaki arkadaglarina yapilan zulmiin bitmesi igin karargaha gider
ve gercekte ne oldugunu anlatir. Almanlar Jakob’u ddverler ve ona iskence ederler.
Naziler, yaptiklar1 igskenceler sonucunda Jakob’un direncini kirdiklarini, insanlarin
karsisinda itiraf edecegini diisiinmiislerdir. Yapilacak bu itirafin, yayilmis olan yalan
haberin Yahudilerde meydana getirdigi olumlu etkiyi Dbertaraf edecegine
inanmaktadirlar. Getto sakinleri bir meydanda toplanmislar, ancak Insanlarin karsisina
¢ikardiklar1 Jakob Heym susmaktadir. Jakob’un itiraf etmeyecegini anlayip ¢ok kizan bir
komutan silahini ¢eker ve Jakob’u tiim toplananlarin gozleri 6niinde vurur.
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Son sahnede ise getto dagitilmaktadir ve Yahudiler toplama kampina
gotiiriilmektedir. Lina, Yolda treni durduran Rus panzerlerini gordiigiine inanmaktadir.
Amerikan kombosu swing miizik ¢almakta ve bayan sarkicilar goriillmektedir.

I11. Ortak Motifler ve Metinlerarasilik

Karsilagtirma yapilirken gbézden wuzak tutulmamast gereken bir konu da
Metinlerarasiliktir. Yani bir yazar istese de istemese de lirettigi yeni eserde donceden
yazilmis olan metinlerden esinlenmelere yer verecegidir. Kavram 1960’11 yillarda Julia
Kristeva tarafindan kurumsallagtirilmistir. Kristeva, “her metnin bir alintilar mozaigi
olarak yapilandirilmig” oldugunu sdyleyerek metinlerarasilik kavramini ortaya koyar.
(Hitchcock, 2013, s. 243) Tam da bizim hikayemizde yapilan budur.

A. Radyo ve Umut

Romanda ve filmlerde ortaklasa vurgulanarak anlatilan olay, Jakob’un insanlara
umut vermek i¢in sdyledigi radyo yalanidir. Anlatinin merkezinde yer aldigindan dolayzi,
roman ve filmlerde de yerini korumustur. Her ii¢ eserde de radyo, bize Pandora’nin
kutusu mitini ¢agrigtirmaktadir.

Mitolojide gegen hikayenin farkli anlatimlar1 olsa da esas olan hikayenin 6zii sudur:
Pandora, kendisine Zeus tarafindan hediye edilen ‘mutluluk kabi’ denilen kabr “agma
!” denilmesine ragmen merakina yenik diiser ve acar. Yaptigmun yanhs oldugunu,
kaptan disarya kotiiliikler ¢ikinca anlayan Pandora, kab: hemen kapatir. Efsaneye gore
kapatilan Kapta, sadece umut kalmistir. Umudun iyi bir sey mi, yoksa kaptan disariya
¢tkan digerleri gibi kotiiliik miidiir ayri bir tartisma konudur, ancak insanlara giig verir,
kuvvet verir ve yiirekte miithis bir huzurun olmasini saglar. Umittir insana sabri 6greten,
beklemeyi dayanabilmeyi ogreten... Nitekim Yusuf Suresi, 87. ayette: " “Ey ogullarim!
Gidin Yasuf 'u ve kardesini arastirin. Allah’in rahmetinden {imit kesmeyin. Ciinkii
kafirler toplulugundan baskasi Allah’in rahmetinden @imidini kesmez. (Kur'an1 Kerim
Meali, 2011, s. 264)” buyurulmaktadir.

Jurek Becker’in radyosu da baoyle bir isleve sahiptir. Yasak olmasina ragmen, bir
kapt araligindan disariya sizan radyo haberi, Jakob 'un mecburen degistirerek ve daha
sonra eklemeler yaparak yaydigi haberleri, uzun zamandw kapali durumda olan
Pandora’'min kutusundan disariya sizan umut olmustur. Artik Pandora’min Kutusu
a¢ilmis, insanlart intiharlardan vazgegirmis, gelecek planlari yaptrmis, hayaller
kurdurmusg, beklemeyi sabretmeyi 6gretmistir.

1. Agac ve Hayat

Roman ve filmlerdeki ortak motiflerden birisi de Agagtir. Jurek Becker’in kullandigi
Radyo motifinden sonra aga¢ motifi de umudu ¢agristirmaktadir. Almanlar tarafindan
her tiirlii yesil bitkinin yaninda yasakladigi (Becker, Jakob der Liigner, s. 8) agaci gettoda
degil de sadece iyi ya da kotii anilarda ve romanin sonunda goriiyor olsak da, aga¢ motifi
her ii¢ eserde de dillendirilmistir ve de énemlidir. insanoglu ge¢misten giiniimiize uzanan
yolculugunda pek ¢ok varhigi kutsal saymis, kutsal saydigi varliklar1 sanata dokerek
giiniimiize ulagsmasimi saglamustir. Insanoglunun bu kutsal saydig1 varliklardan belki de
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en bilinenlerden bir tanesi agactir. Agaglar hakkinda ilk devirlerden bu yana hemen
hemen biitlin toplumlar ¢ok sayida mit ve inang gelistirmislerdir dyle ki agac, stirekli
olarak kutsallig1 ve Jakob Heym’in® soyadinin anlaminda oldugu gibi iayat: sSimgeleyen
dogal bir form olmustur. Kisin yapraklarini dokerek canliligini yitiren, baharda ise
yvapraklarint tekrar acarak hayata geri dénen, insanoglunun bilincinde yatan oliim
korkusuna umut katarak canli tutan (Oztekin, 2008) agac da radyo gibi, gettoda yasak
olanlar arasindadir.

Romanda aga¢ motifi, anlaticinin kendisi hakkinda verdigi geriye doniislerle
karsimiza ¢ikmaktadir: hanimi bir agaci altinda vurulmus, ilk defa bir agacin altinda kiz
arkadagiyla birlikte olmus, bir agagtan diismek suretiyle kolunu kirmis ve gitarct olma
hayalinden vazge¢mistir. Agaci saplant1 haline getirmis ve agaci diisiindiigiinde gozleri
parlamakta (Becker, Jakob der Liigner, s. 9) olan anlaticimiz, gozlerinin bir demet taze
ot gormiis a¢ kegi gibi parlamasi i¢in diistinecek daha giizel bir sey bulamadin mi
diyecekler (Becker, Jakob der Liigner, s. 7), diyerek bu durumu agik¢a okuyucuyla
paylasmaktadir. Sadece bir yerde elma agacindan (Becker, Jakob der Liigner, s. 7-8) s6z
edilmekte diger agag tiirlerinin adi1 verilmemekte, hatta anlatict okuyucusuna, tahmin
etmekten vazgegin, bulamayacaksiniz diyerek (Becker, Jakob der Liigner, s. 7),
onemsedigi agacin tiiriinden s6z etmemistir. Bir cok sebebi siralayip da agacin tiiriinden,
agact neden bu kadar 6nemsediginden bir sir gibi hi¢ bahsetmemesi arastirilmasi,
tizerinde diisiiniilmesi gereken konu olarak karsimizda durmaktadir.

Hollywood filminde agaglari, filmin baglangicinda Jakob’un uygun bir yerde oturup,
gettonun disinda uglari goriilen agaglara baktigt sahnede, bir de filmlerin sonunda trenle
toplama kampina gotiiriildiikleri sahnede, yol kenarinda goérmekteyiz. Diger agaglar
romanda geriye doniislerde ve anilarda karsimiza ¢ikmaktadir.  DDR filminde ise,
Lina’nin kaldig1 ¢at1 katindan bakildiginda uzaktaki bir tepede ve Lina’nin kurguladigt
masal hayalinde ancak goriilmektedir. Her haliikarda insanoglu i¢in hayati 6nem tasiyan,
kokleri ile bir yerlere aidiyeti, dallarinin gokyiiziine dogru uzamasiyla 6zgirliigii
simgeleyen, hayat ve canlilik anlamina gelen agag, filmlerde ve romanda, Yahudilere
hayati, canlilig1, gelecek umudu hatirlatmamasi gayesiyle gettoda almanlar tarafindan
yasak edilmistir.

2. Yesil Su

Her ii¢ eserde de ortak olan, Berber Kowalski’nin eskiden miisterilerine kullandig1
yesil su motifi vardir. Saci dokiilenler, saclarina bu sudan siirdiiriirlerse, saglari
dokiilmeyecek, ya da sa¢ dokiilmesi yavaslayacaktir. Jakob her ii¢ eserde de Kowalski’ye
bu yesil suyu sormus, Kowalski bunun sadece normal su oldugunu insanlara kii¢iik de
olsa umut vermek istedigini soylemistir. Jakob da aslinda berbere bunu hatirlatarak,

* Heym; Chayyim, Haim, Hayim, Chayim, veya Chaim gibi yazilislar: olan, Ibranice kékenli bir
isimdir ve hayat anlamina gelir.
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kendisinin radyo hikayesinin de yesil suya benzer oldugunu, gergek olmadigini,
amacinin sadece insanlara umut vermek oldugunu anlatmak istemistir.

3. Hasta prenses masali ve Pamuk bulut:

Yine her ii¢ eserde yerini bulan Hasta prenses masali vardir. Jakob, Lina’ya yaptigi
radyo taklidinde anlattig1 masala gore (Becker, Jakob der Liigner, s. 170) sebepsiz bir
sekilde hasta olan prenses, iyilesmesi i¢in ger¢ek bir bulut (Becker, Jakob der Liigner, s.
172) istemektedir. Bunun iizerine Kral baba, her kim hakiki bir bulut getirirse
odillendirilecegini agiklar. Birgok kimse hemen calismalara baglar ama maalesef bulut
getiremezler. Sadece bahgivan ¢ocuk, prensesten bulutun nasil oldugunu 6grendikten
sonra onun istedigi bulutu getirmeyi basarir. Prensese gore bulutlar pamuktandir ve onun
istedigi bulut, yastig1 biiyiikliigiinde bir buluttur. Bah¢ivan bulutu getirir ve prenses
tekrar iyilesir. Bu masal her ii¢ eserde de yerini bulur. En genis sekilde ise DDR filminde
yer almaktadir. Jakob masali anlatirken, Lina da hayal etmektedir. Masal i¢in yapilan
filmde, Lina prensesi oynamaktadir. Hasta tizgiin ve tipki romanda ve filmde oldugu gibi
gbgsiinde Davud yildizi oldugu halde yatmakta olan Lina’y1, Mischa’nin oynadigt
bahg¢ivan ¢ocuk iyilestirir ve mutlu eder. Ayri bir ¢aligma konusu olarak ele alinip
irdelenmesi gereken bu masal, yazarin iletmek istedigi mesaja cok uygun goriildiigiinden
¢ekilen filmlerde yerini almistir.

Cok zor durumda olan insanlar, pamuktan da olsa bulutlara, yalanciktan da olsa umut
veren haberlere ihtiya¢ duymaktadirlar. Jakob’un radyosu olmadigini, sadece Jakob’un
taklit ettigini goren Lina, masal anlatilirken de hayalinde kendi masalini kurgular ve hem
radyoya hem de bulutlarin pamuktan yapildigina inanir. Lina’nin, goziyle gordiigii
gerceklige degil de kendi yarattig illiizyona inanmasi, tipki masaldaki gibi hasta olan
gettodaki Yahudilerin durumunu en giizel sekilde ortaya koymaktadir. Jakob radyo
haberinin tam dogru olmadigin1 anlatmaya caligsa da Yahudiler kendi kurguladiklart
ger¢ege inanmayi tercih etmektedirler.

1V. Sonug

Jakob, gettodaki insanlara yeni bir diinya, gelecek hayalleri bahsettigi i¢in bir
kahramandir. Romanda ve filmde asil tema sabit kalmakla birlikte bazi sahnelerde
degisiklikler olmustur. Her seyden once hikayenin baglangict romanda ve filmlerde
farklidir. Soyle ki, romanda hikaye anlaticinin girisiyle baslarken, filmlerde Jakob ayni
zamanda anlatici durumundadir. Diger farkliliklar ise s6yledir: Jakob’la Lina romanda
ve DDR filminde birlikte otururken hikayeye dahil olurlar, Hollywood filminde ise
Lina’nin trenden nasil kagtig1 ayrintili bir sekilde verilmektedir.

Bir baska farklilik ise Profesor Kirschbaun’un hikayesidir. Romanda anlatiliyor
olmasina ragmen, DDR filminde bdyle bir olaydan hi¢ bahsedilmezken, Hollywood
filminde Kirschbaum ve kizkardesi biraz daha kahramanlastiriimaktadir.

Romanda ve DDR filminde, Jakob Heym’in karargahta bulunma saatinin 19.30 gibi
verilmesine ragmen, Bu saat Hollywood filminde 19.57 olarak verilmektedir. Bu
farklilik bizce heyecanin biraz daha artirilmasi adina yapilmstir.
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Hikayenin sonu da farkli verilmistir. Romanda iki son vardir. Birinci sonda Jakob
gettodan kagarken vurularak 6ldiiriilmiis, ikinci sonda ise film, Jakob dahil tiim getto
sakinleri trene bindirilip, toplama kampina goétiiriiliirken bitmistir. DDR filminin sonu
romandaki sonlardan ikinci sona benzerken, Hollywood filminin sonunda ise, Jakob
kahramanligin zirvesine ¢ikarilmis, tiim Getto sakinleri huzurunda, radyonun yalan
oldugunu s6ylemeyip, kursuna dizilmistir.

Jakob’un tiim hikayesi insani Ozellikleri yansitmaktadir. Sevgi, nefret, cesaret,
korkaklik, giiven, giivensizlik. Hikayenin biitiin versiyonlarinda, roman ve filmler,
insanlara hayal kurma ve bu hayallerden ortaya ¢ikan umudu asilamaktadir. Fakat Nazi
doneminin bu vahsetine karst Jakob’un yalanimmin fazla bir sansi yoktur, “Aslinda
kotiiliiklerin en kotiisiidiir umut, ¢iinkii insanin ¢ektigi eziyeti uzatir,” (Nietzsche, 2007,
s. 81) diyen Nitzscheyi hakli ¢ikarircasina...

Polonya asilli Alman bir yazar tarafindan yazilmis olan romanda ve DDR filminde
olaylar ve kisiler aktarilirken objektif olunmaya ¢alisilmis ancak Hollywood filminde
farkliliklar keskin bir sekilde ortaya konulmustur. Yahudi bir yonetmenin Yahudi bir
yazara ait olan romani ele alip, daha Once uyarlanmig olmasina karsin yeniden
uyarlamasi, ister istemez siibjektifligi, tarafgirligi beraberinde getirmis, romanda
olmayan sahnelerin eklenmesi, olan bazi sahne ve kisilerin ¢ikarilmasina sebep olmustur.

Ayrica eski ahitte de var olan, Yakup Peygamber ve oglu Yusuf peygamberin
hikayesinde de oldugu gibi Yakup peygamber umudunu kaybetmemis, sabr1 dgrenmis
etrafina sabr1 ve umudu telkin etmis, sonug olarak ogluna kavusmus ve oglu sayesinde
giizel giinler yasanmustir. Jurek Becker’in umudu isledigi bu 6ykiisiinde, baskisisinin
adin1 Jakob (Yakob- Yakup) se¢cmesi ve soyadina Heym (=hayat) demesi hi¢ tesadiif
degildir, bu 6nemli ayrinti biitiin eserlerde yerini ve vermesi gereken mesajini
korumustur.
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