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Bu makale, yaratici yikim kavraminin sanatta isleyisi; yikimin yaratim siirecindeki rolii ve
yikim ile yeniden insa siireglerinin sanatsal iiretimde ve ideolojik diizeyde doniistiiriicii
etkileri tizerine odaklanmaktadir. Bu makalenin amaci, sanat¢ilarin tahrip etme, yakma,
patlatma ve kesme gibi yontemlerle irettikleri ¢aligmalari, kapitalist ekonomilerde eski
yapilarm, {iriinlerin ve i$ modellerinin ortadan kaldirilarak yerlerine yenilerinin getirilmesi
stirecini ifade eden yaratict yikim konsepti baglaminda incelemektir. Y6ntem olarak, yikim
ve tahribat temalarini bigimlendirme aract olarak kullanan sanat¢ilarin ¢alismalari nitel
aragtirma yoOntemleri ve literatiir taramasi yoluyla ele alinmistir. Elde edilen veriler
dogrultusunda, sanat¢ilarin uygulamalari analiz edilerek yaratici yikim, tahrip etme ve
yerinden etme kavramlarmin sanattaki yeri degerlendirilmistir. Tartisma boliimiinde,
sanatgilarin bu yontemleri, toplumsal sorunlar1 ve iktidar yapilarmi elestirmek i¢in nasil
kullandiklari, ayrica bu yaklagimlarin sanatin ifade bicimlerini nasil doniistiirdiigii ele
alinmistir. Bulgular kisminda, yaratict yikim ve yerinden etme yontemlerinin sanatgilarin
diisiince sistemleri ve sanatsal liretimleri lizerindeki etkileri incelenmistir. Sonug olarak,
sanatta yaratict yikim ve yerinden etme yontemlerinin, sanatin sinirlarini genisleterek,
toplumsal elestiri ve kavramsal yaklagimlarla sanata yeni bir yon verdigi belirlenmistir.
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This article focuses on the operation of the concept of creative destruction in art, the role of
destruction in the creation process, and the transformative effects of the processes of
destruction and reconstruction in artistic production and ideological levels. The aim of this
article is to examine the works produced by artists using methods such as destruction,
burning, exploding, and cutting, in the context of the concept of creative destruction, which
refers to the process of eliminating old structures, products, and business models in capitalist
economies and replacing them with new ones. The works of artists who use destruction and
damage as a tool for shaping themes have been addressed through qualitative research
methods and literature review. Based on the data obtained, the practices of artists have been
analysed, and the place of creative destruction, destruction, and displacement in art has been
evaluated. In the discussion section, it is explored how artists use these methods to critique
social issues and power structures, as well as how these approaches transform the forms of
expression in art. The findings section investigates the effects of creative destruction and
displacement methods on artists' thought systems and artistic production. As a result, it has
been determined that creative destruction and displacement methods in art expand the
boundaries of art and provide new directions to art through social critique and conceptual
approaches.
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GIRIS

Insanlik tarihi boyunca, dogay1 déniistiirme ve kaynaklari kullanma yetisi,
diisiinme ve fikir tiretme kabiliyetiyle birleserek, hem ekosistem tizerinde olumsuz etkiler
yaratmis hem de insanligin biyolojik ve kiiltiirel evriminde 6énemli bir rol oynamistir. Bu
stirec, eski yasam bicimlerinin yikilmasi ve yenilerinin insa edilmesiyle karakterize edilir;
bu durum, Joseph Schumpeter'in yaratict ytkim kavramiyla iliskilendirilebilir. Her ¢agda,
mevcut sinirlar1 agma ve yenilik arayisi, insan varolusunun temel dinamigi olmustur.
Sanat tarihinde de bu dongii belirgin sekilde kendini géstermis; mevcut sanat anlayislar
ve kurallar yikilarak yerlerini yeni fikirlerin ve estetik anlayislarin dogdugu hareketler
almistir. Paleolitik donemde magara duvarlarina c¢izilen hayvan figiirleri, insanin ilk
sanatsal ifadelerindendir. Orta Cag sanatinda dini temalar ve semboller 6n plandayken,
Ronesans doneminde bilim ve akil 6n plana ¢ikarak, insan ve doga betimlemelerinde
gergekeilik artmigtir. Maniyeristler, Ronesans'in bigim anlayisini elestirerek beden ve
nesnelerin bi¢cimlerini yeniden tanimlamislardir. Barok doneminde gosterisli ve dramatik
eserlerle duygusal ifade ve hareket vurgulanmis, Rokoko tislubunda zarif ve siislii bir tarz
benimsenmistir. Romantizm'de duygular, doga ve bireysellik 6n plana ¢ikarilmis. 20.
ylizyilda, diinya savaglari ve sanayi devriminin etkisiyle yasam bigimleri, bilimsel
gelismeler ve buluslar kokli degisimlere ugramistir. Kentlesme ve toplumsal
dontigiimlerin yarattig1 i¢sel sikintilar, sanat¢ilarin eserlerine yansimistir. Realizm ile
giinliik yasam ve siradan insanlarin ve toplumun sorunlarin gergekgei tasvirleri yapilmaistir.
1950'lerden sonra ortaya ¢ikan avangard akimlar, toplumsal olaylarin etkisiyle estetik
anlayislart terk ederek, yasanilan deneyimleri ve diisiinceleri 6n plana ¢ikarmistir.
Sanatcilar ifade bi¢imlerini degistirirken, izleyicinin rolii de 6nem kazanmis; sanatin
algilanmasinda bakmak ile gormek arasindaki fark belirginlesmistir. Sanat var oldukga
temsil her donemde tartisma konusu oldugu gibi bu donemde de tartismalari devam etmis
ve modernizmle birlikte sanatin anlam1 ve uygulanma bi¢imi sorgulanmaya baglanmistir.
Bu siirecte gelisen kavramsal sanat, eseri fiziksel bir nesne olarak gérmekten ziyade,
ardindaki diisiinceyi ve kavramlart merkeze almistir. Geleneksel sanat formlarina meydan
okuyan bu yaklasim, estetik kaygilardan c¢ok fikirlerin ifade edilmesini ve tartisilmasini
amagclamistir.

Yaratic1 yikim ve sanattaki yansimalari

20. ylizyilda sanatgilar, kendilerini ifade etme, yenilik yaratma ve belirli sorun
alanlarina yonelik sdylemler gelistirme amaciyla sanatsal anlatim olanaklarini
kullanmislardir. Bu siiregte, mevcut olan yapma bigimlerini ya doniistlirerek yeni bir
yapma sekli veya tamamen ortadan kaldirarak yeniyi yaratmislar Kuspit’ in de ifade ettigi
gibi;

Sanatcinin igsel diirtiileri ve gevresel faktorlerin etkisiyle sekillenen “bu yenilik
arzusu, eskinin stirekli olarak yeni kosullarla degerlendirilmesi gerekliligini dogurmus ve
bu siire¢ yaratici eylemleri tetiklemistir. Yaraticiligin gerceklesmesi, sanatginin eski ile
yeni arasinda kurdugu yikim ve yeniden iiretme asamalarinin saglikli bir sekilde
kurgulanmasiyla miimkiin hale gelmistir” (2006, s.69).

“1960'lh yillar sonrasinda sanat ortaminda yasanan belki de en biiylik doniistim,
sanatin, nesneye olan gereksiniminin tartigilmaya baglanmasidir. Diislincenin 6n plana
gectigi bir sanat pratiginin etkileri yogun bir bicimde hissedilmeye baslayinca, yapitin
maddi varligi ve bi¢imi etkisini biiylik 6lgiide yitirmistir” (Antmen, 2008, s.193). 20.
ylizyilin en 6nemli akimlarindan biri Kiibizm’dir. Kiibizm, Pablo Picasso ve Georges
Braque tarafindan gelistirilen ve sanat diinyasinda devrim yaratan bir sanat akimidir. Bu
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akim, geleneksel resim anlayisini yikarak, bigimlerin pargalanip geometrik sekillerle
yeniden yapilandirilmasini savunmustur. Ozellikle perspektifin tek bir bakis agisindan
degil, birden fazla agidan sunulmasini 6ngdriir (Muniz vd., 2014, s.76). Kiibist sanatgilar,
nesneleri farkli agilardan ve boyutlardan gorerek, her yoniiyle bu nesneleri resimlerinde
birlestirmistir. Gorsel gercekligi soyutlayarak, zaman ve mekan kavramlarini farkli bir
sekilde temsil eden ve izleyicinin nesnelere dair algisini yeniden sekillendiren Kiibizm,
resmin geleneksel sinirlarin1 asarak, sanatin daha zihinsel ve kavramsal bir diizeye
taginmasini saglamistir.

Sanatta kavramsal terimi en genis anlamiyla, sanat nesnesinin biitiinligli ve
maddeselligine yonelik genisletilmis bir elestiriyi, sanatsal pratigin salt gorsel olarak
tanimlanmasina karst artan bir temkini, eserin sergilendigi yer ve baglamla
biitiinlesmesini ve kamusallik ile dagitim olanaklarina verilen artan énemi ifade eder
(Conceptual Art. 1969).

Picasso'nun 1907 yilinda yaptigt Avignonlu Kizlar adli eseri, sanat¢inin en
yenilikgi caligmasi olarak kabul edilir ve 20. yiizyilin en devrimci sanat eserlerinden biri
sayilir. Picasso'nun yiiksek kiiltliriin geleneksel estetik anlayisina karst bir durus
sergiledigi bu eser, Barselona'daki bir genelevde calisan bes kadinin deforme olmus,
keskin agilarla sekillenen yiizlerini ve bedenlerini tasvir eder. Picasso, Afrika
maskelerinden esinlenmis, bu unsurlari eserine entegre ederek diizlemlerin carpistigi yeni
bir ger¢eklik yaratmistir. Antmen’in ifadesiyle;

Kiibizm’e giden yol acan resimlerden Avignonlu Kizlar, modern sanat tarihinin
basyapitlar1 arasinda yer alir. 1907'de tamamlandiginda Picasso'nun yakin c¢evresinde
dahi sagkinlikla karsilanan resim, ilk kez 1916'da sergilenmis, 1 924'te koleksiyoncu
Jacques Doucet tarafindan satin alinmis, 1 930'da New York Modern Sanatlar Miizesi'nin
koleksiyonuna girmistir (2008, s.44).

Iki boyutlu bir yiizeyde ii¢ boyutlulugu gésteren resim Antik Misir, Milo Veniisii
ve Michelangelo'nun eserlerinden izler tasir. Picasso, bu referanslari bozarak, yaptig
grotesk ve ¢arpict yorum Bati sanatinin klasik giizellik ideallerine bir meydan okuma
olarak degerlendirilebilir. Yavuz ve Emre’ye gore Picasso, resimde gordiigiinii gérdiigi
gibi resmetme olgusuna biiyiik bir kars1 durus sergilemektedir (2020, s.969). Picasso,
geleneksel perspektif ve golge kullanimini tamamen terk etmis, renk paletini okra ve
mavinin tonlariyla sinirlamistir. Dogayr kopyalamayr reddederek kendi stilize
yaklasimini ortaya koymustur. Haglakoglu’nun ifadesiyle;

Iste, Picasso’nun, bir ressamin ne yaptiginin degil ne oldugunun énemli oldugunu
sOylemesi, yasama ve diislince tarzinin altinda yatan derin anlam, resimsel eyleminde,
modelinin resmini ressamlik marifetiyle tuvaline aktaran degildir. Onu dogrudan tipk1 bir
aktoriin roliinde oldugu gibi kendisinden c¢ekip cikaran sanatsal eylemin ontolojik
anlamdaki mimetik ve sembolik kékeninde bulunur (2015, s.118).
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lu Kizlar, 1907, 243,9 x233,7 cm, MoMA, New
York.
Kaynak: (URL-1)

Gérsel 1. Pablo Picasso. Avignon’

20. ylizyilin baslarinda, sanat diinyasinda koklii doniistimler yasanmistir. Pablo
Picasso, geleneksel perspektif ve form anlayisini parcalayarak, nesneleri farkli agilardan
ayn1 anda gosteren Kiibizm akimini gelistirmistir. Bu yaklasim, mevcut sanat normlarini
yikarak, yeni bir estetik dil olusturma ¢abasidir. Benzer sekilde, Marcel Duchamp da
siradan nesneleri sanat eseri olarak sunarak, sanatin tanimini ve sinirlarini sorgulamustir.
Her iki sanat¢1 da yaratici yikim ve yeniden insa siirecleriyle, sanatin ifade olanaklarini
genisletmis ve modern sanatin temellerini atmislardir. Her iki sanat¢1 da sanatin ifade
olanaklarin1 genigletmis ve kavramsal sanatin temellerini atmislardir. Antmen' in
belirttigine gore; ancak bu devrimin Onciisii, 19601 yillarda bir anlamda yeniden
kesfedilen Fransiz sanat¢i Marcel Duchamp’dir (2008, 5.194).

Marcel Duchamp'in "Cesme" adl1 eseri, 1917 yilinda bir pisuarin sanat eseri olarak
sunulmasiyla, donemin geleneksel sanat anlayisina meydan okumustur. Bu eser, estetik
degerlerden ziyade kavramsal igerigiyle 6ne ¢ikar ve sanatin tanimini sorgular. Duchamp,
cesme ile sanatin sadece giizellik veya zanaatkarlikla sinirli olmadigini, fikir ve
kavramlarin da sanatin 6zilinii olusturabilecegini vurgulamistir. Bu yaklasim, geleneksel
sanat anlayisin1 yeniden gozden gecirerek, sanatin Ozgiinliik, sahiplik benzerlik ve
tekrarlama gibi kavramlar1 farkli bir bakis agisiyla ele almasini saglamistir. Donemin
sosyokiiltiirel yapisinda, 1. Diinya Savasi'nin yikici etkileri ve toplumun geleneksel
degerlere olan giiven kaybi, sanat¢ilart yeni ifade bicimleri aramaya yoneltmistir.
Duchamp'in ¢esmesi, bu baglamda, sanatin sinirlarini genisleterek, izleyiciyi sanatin ne
oldugu ve ne olmasi gerektigi konusunda diisiindiirmiistiir. Duchamp'in ¢esmesi, sanatin
tanimin1 ve sinirlarmi sorgulayan, estetik degerlerden ziyade kavramsal icerigiyle 6ne
c¢ikan bir eser olarak, 20. yiizyil sanatinda énemli bir donliim noktasidir. “Duchamp't asil
ilgilendiren bir bakima sanat eserinden ¢ok, sanat eserini yaratan yaratici edimin
kendisidir” (Kuspit, 2006, s.35).
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Gorsel 2. Marcel Duchamp. Cesme, 1917, Standart Pisuvar Boyutu, Porselen Pisuvar

Uzerine “R. Mutt” Imzas1, New York.
Kaynak: (URL-2)

Duchamp’in bu miidahalesi, yaratict yikimin kavramin sanat pratiginde nasil bir
ara¢ haline geldigini gosteren Onemli bir Ornektir. Bu miidahale, geleneksel sanat
anlayisina kars1 yapilan bir tiir bagkaldir1 niteligindedir. Sanat¢ilarin ¢aligmalart gegcmisin
kiiltiirel ve sanatsal normlarini sorgulayip, yikimi yaratici bir arag olarak kullanarak yeni
anlamlar trettikleri g6z onilinde bulundurulunca, yaratici yikim, var olani doniistiirerek,
izleyiciye yeni bir bakis agis1 sunma siireci olarak diistintildiiglinde, bu siireg, diisiinsel ve
kiiltiirel bir ifade bi¢imi haline getirmistir.

Sanatgilar, bu tiir yikict miidahalelerle, sanatin toplumsal ve bireysel bir anlam
tagimasi gerektigini 6n plana ¢ikarmislar. Yikma, bir yok etme eylemi olmaktan daha ¢ok
var olanin anlamini yeniden insa etme ¢abasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Marcel
Duchamp'im 1919 yilinda Leonardo da Vinci'nin tinlii Mona Lisa (1503) eserinin bir
reprodiiksiyonuna biyik ve sakal ekleyerek olusturdugu L.H.O.0.Q. adli calismasi,
sanatin kendisinin ve iglevinin sorgulandig bir doniim noktas1 olmustur. “Bunu yaparak
Duchamp, orijinal anlamini ve islevini zayiflatir, anlamini yeni kavramlar, baglam ve
yapi ile yeniden degistirir” (Bi, 2023, 5.77).

Gorsel 3. Marcel Duchamp. L.H.0.0.Q. Kursun Kalemle Miidahale edilmis resim.

1919, 19,7x12,4 cm , Paris.
Kaynak: (URL-3)
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20. ylizyilin ortalarina gelindiginde, sanat diinyasinda anlam arayisi, yeni ifade
bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis. Bu donemde, geleneksel sanat formlarini
sorgulayan ve disiplinler arasi yaklasimlari benimseyen hareketler dikkat ¢ekmistir.
Ozellikle, performans sanatinin yiikselisi ve giinliik yasamin sanatsal pratige dahil
edilmesi, sanatin tanimini genisletmistir. Bu baglamda, “Eski ve bilinen her seyden
igrenme. Yeni olana ve beklenilmeyene duyulan agk™ (Marinetti, 2003, s.75) sdylemiyle
Fluxus hareketi, sanati yasamla biitlinlestirerek, katilimci ve deneyimsel bir anlayisi
benimsemistir.

Fluxus hareketi, 1960'l1 yillarin kaotik atmosferinde dogmus ve giiniimiize kadar
devam eden bir sanat akimidir. Bu makalenin konusu olan yikmak yakmak konseptine
sanatsal eylemlerinde en fazla rastlanan harekettir. Sanatsal eylemlerini yerinden etmek,
yok etmek, kirmak, pargalamak ve anlam doniisiimii, mevcut olani yikip yenisini insa
etmek seklindedir. Bu sanat akiminin Onciisii, Litvan asilli Amerikali sanat¢1 George
Maciunas'tir. Fluxus, sanatlar arasindaki ayrimlarin ortadan kalktig1, tim sanatsal tiretim
bicimlerinin teorik ve pratik agidan bir potada eritildigi bir iiretim bigimini savunur
(Cangat, 2022, s.24).

Fluxus akiminin sanatcilari, yaptiklari enstalasyon ve performanslar ile sanatin
salt estetik bir etkinlikten ibaret olmadigina isaret etmislerdir. Sanatin profesyonelce
yapilmasina karst durarak, sanatin sanatcinin egosunu besleyen bir ara¢ olmadigini,
yaptiklari islere izleyiciyi dahil ederek gdstermistirler. Bu akimin sanatgilari, sanatin,
giinliik yasamin bir pargasi ve toplumsal elestirinin gii¢lii bir arac1 olmasi gerektigi fikrini
savunmustur. 20. yiizyihin ikinci yarisinda savas stratejilerini degistirmesi, bu sanat
anlayisinin giiclenmesine ve sanat ile yasam arasindaki sinirlarin ortadan kaldirmalarina
zemin hazirlamistir. Fluxus sanatgilari, sanatsal ifadelerinden anlasildigi {izere disiplinler
arasi bir anlayisla, yeni yontemler ve iiretim bi¢imleri arayisinda olmuslardir. "Malzeme
ve hayat, onlar i¢in devingendir. Sanat; diinyadaki ulusal, sosyal, kiiltiirel, cografi vs.
sinirlart kaldirmalidir" (Cangat, 2022, s.33). Fluxus hareketi, sanatin, deneyimlenen,
etkilesim kurulan ve doniistiiriilen bir pratik oldugunu isleriyle gostermistir. Giindelik
nesnelerle yapilan asamblajlar ve siradan materyallerin sanatsal baglama tasinmasi,
hayatin kendisini sanatin temeli olarak gorme diisiincesini pekistirmistir. Bu siireg,
sanatin geleneksel sinirlarini asarak, onu dinamik ve yasamla biitlinlesik bir alan haline
getirmistir. Fluxus'un bu yenilik¢i anlayisi, modern sanatin ifade olanaklarini
genisleterek, sanatin toplumsal islevini yeniden tanimlamistir. Fluxus sanatgilarinin

tasarladig1 bu irrasyonel mekan her tiirlii mekan tasarim mantiginin, kuraminin inkardir.
(Gencer, 2023, s.51).

Sanat1 sosyal bir olgu, bir degisim dinamigi, bir devinim ¢abasi olarak algilayan
bu ruhu en elle tutular héle getiren sanatgi, iinii ve etkinligi Fluxus'un siirlarini bir hayli
asan Joseph Beuys’tur (Antmen, 2008, s.206). Joseph Beuys, performanslarini eylem
odakl1 bir sekilde tasarlayarak, geleneksel sanatin konu ile malzeme arasindaki ayrimini
ve ayni zamanda sanatsal eylem ile sanat eseri arasindaki farki da ortaya koymustur.
Modernizm bu ayrimlar1 korurken, Beuys, postmodern bir yaklagimla ¢alismalarinda bu
sinirlar1 ortadan kaldirmistir. Onun sanat yapiti, belirli malzemelerle olusturulan bir {iriin
olmaktan ¢ikip, eylemin sonucunda bir kalinttya doniisiir. Beuys, (Gorsel 4) sanatg,
eylem ve sanat yapitini tek bir ¢ercevede birlestirirken, sergilenen iirlin sadece eylemin
kalintilaridir.

1972'de Berlin'deki Karl-Marx Meydani'nda Siipiirmek adli performansini
gerceklestiren Beuys, gosterileri siipiirgesine yaslanarak izlemistir. Protestocu
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ogrencilere ne istediklerini sorarak onlarla bir bag kurmus, ancak onlardan ayr1 kalmistir.
Gosteri sonrasinda meydant siipiiriip, temizlik iscilerine yardimer olmus ve bu kalintilari
galeride sergilemistir. Beuys, bu kalintilar1 sanat yapiti olarak sunmus, nesnelere yeni bir
anlam kazandirmistir. Antmen’in ifadesiyle; Beuys, sosyal heykel kavramini ortaya
atarak, bu baglamda heykel, sosyal bir yap1 olarak bir tiir evrimsel siiregtir ve herkes de
sanatcidir (2008, s.207) demistir.

Gorsel 4. Joseph Beuys. Siiplirmek, 1972, Performans, Berlin, Video Kaydi Centre
Pompidou, Paris.
Kaynak: (URL-4)

Chris Burden, 1970°1i yillarda ¢alismalarinda siklikla kendi bedenini arag¢ olarak
kullanarak sanatin sinirlarini zorlayan eylemleriyle sergiledigi Shoot adli performansinda,
bir arkadasindan tiifekle kolundan vurmasini talep etmesiyle, beden araciligiyla eylem
anindaki varolusa dikkat ¢ekerken (Senel, 2015, s.172) bedenin ve acinin sanat iiretimini
deneyimlemistir. Burden’in bu radikal performanslari, fiziksel tahribat ve aci1 yoluyla
sanatin iretim siireglerini yeniden ele alir. Sanatginin kendi bedenine zarar vererek
gerceklestirdigi bu eylemler, izleyiciyi travmatik deneyimlerle yiizlestirirken, geleneksel
estetik ve sanat normlarina bir meydan okuma niteligi tagir.

Burden’in performanslari, tiiketerek iiretme fikriyle gii¢lii bir bag kurar. Sanatci,
bedenini tahrip ederek (yani fiziksel aciy1 goze alarak), yeni bir sanatsal ifade bigimi
yaratir. Burden, sanatin maddi formdan soyutlanarak diisiinsel bir alan haline geldigi bu
paradigmada, izleyiciyi sanatin dogasini, islevini ve sinirlarini yeniden diistinmeye davet
eder.

Gorsel 5. Chris Burden, Ares Et, 1971, Performans, Electronic Arts Intermix (EAI). F-
Space Galerisi, Kaliforniya.
Kaynak: (URL-5)
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Donemin birgok sanatgisi caligmalarinda yaratict yikim kavramini politik bir arag
olarak kullanarak, sanatin sinirlarini doniistiirmeyi basarmislardir. Geleneksel sanatsal
anlayislart yikarak, sanatin sonunun geldigi elestirilerinin aksine Diinya Savasi’nin
yasandig1 ve Sanayi Devrimi’yle birlikte toplumsal degisimlerin beraberinde getirdigi
sorunlara paralel bir sekilde, sanatin bigim ve icerik bakimindan degismek zorunda
kalacagin1 savunmustur. Savagin ve yikimin yasandigi aci dolu bir donemde Picasso’nun
bir yikim1 sorun ederek yarattigi Guernica (1937) yerine giizeli hangi motivasyonla ve
nasil yaratilabilirdi ki? Benimsedikleri sanat uygulamalari, sanat i¢in yeni bir baslangic
noktasi olusturmustur; zira yasama dair her sey sanatin konusu olabilir. Bu nedenle, 20.
ylzyil sanat¢ilari, yasanan buhranlar1 ve toplumsal doniisiim siireclerini eserlerinde
elestirel bir sekilde yorumlamislardir. Sanatta yikim yoluyla eski diizeni sokiip
atabileceklerine ve sanatin yeni bir perspektif sunabilecegine dair gii¢lii bir inang, bu
sanatcilarin eserlerinin temelini olusturmustur.

Vladimir Tatlin, devrimci bir estetik anlayis1 insa etmeye calistigi anitsal
yapilarindan olan Ugiincii Enternasyonal Kulesi (1919) gibi fiziksel bir yapiy1 ideolojik
bir sembol olarak eski diizeni reddetmis ve gelecege doniik bir tasavvur sunmustur. Bu
eser, yaraticiligin yikict bir donilisiim giliciinii yansitarak, sanatin toplumsal bir arag
olabilecegini savunmustur. Hans Haacke gibi sanatcilar, mevcut toplumsal yapilari
sorgularken, yikintilar iizerinden yeni anlamlar insa etmistir. Onlar i¢in yikim, bir yok
olus degildir. Bu sanatcilar 6zellikle devlet otoritelerini ve baskici rejimleri elestiren
eserlerinde yaratict yikimi giiclii bir ara¢ olarak kullanmistir. Sanat¢inin eylemi, tam da
o nesneye dair eski diisiincelerin ve degerlerin yikilmasi, yenisinin yaratilmasidir. Sanat,
artik estetik bir haz yaratma pesinde degildir. Haacke, Venedik Bienali'ne Almanya
pavyonunu temsil etmek iizere davet edildiginde, pavyonun girisindeki Hitler donemiyle
iligkilendirilen soguk ve sert mermer levhalar1 kirarak, izleyicilerin de ge¢misin izlerini
yikma arzusunu ortaya ¢ikarmisti. Bu durum, Haacke'nin o bienalde temsil ettigi anlam
acisindan tam olarak istedigi bir etkiyi yaratmis gibi goriiniiyordu. Bu performans,
Haacke’nin sanat1 gergeklestirme sekli olan yikim yOnteminin eylemlerinde bir anlam
yaratabilecegini ortaya koymaktaydi. Ve bu performanstan sonra sanatin yikim
yontemiyle donilisiim giicline ulasacagi inanci, fiziksel anlamda ve ideolojik diizlemde
anlam kazandi. Yaratic1 yikimin bu sanatgilar tarafindan direnisin bir bigimi olarak ele
alinmasi, sanatin islevi iizerine de radikal bir soruyu giindeme getirir. Sanat, yalnizca bir
giizellik yaratma aracit midir, yoksa toplumsal ve politik degisim i¢in bir miicadele alani
midir? Bu sanatcilar, ikinci secenegi benimseyerek, sanatin doniistiiriicii potansiyelini 6n
plana ¢ikarmiglardir. Yikim, burada bir son degil, siirekli doniisen bir siire¢ olarak ele
alinir. Yikim ve direnis, bu sanat¢ilarin eserlerinde birbirini tamamlayan iki temel gii¢
olarak ortaya c¢ikar. Yikim, var olanin sinirlarini agsmak icin bir aracken, direnis, bu
yikimdan dogan yeni yapilarin insast i¢in gereken enerjiyi saglar. Bu anlayis, sanatin
kolektif bir miicadele ve yeniden insa pratigi oldugunu gosterir. Yaratici yikim konsepti
bu baglamda, daha iyi bir diinya i¢in bir ¢agr1 ve bir harekettir.

Yaratict yikim yontemi birgok sanatginin eserlerinde dogrudan fiziksel yikimla
iliskilendirilmistir. Bu tiir eserlerde, yikimin kendisi estetik bir deneyim olarak sunulur.
Bu siireg, politik ve toplumsal elestirinin bir tagiyicist haline gelmistir. Gustav Metzger,
oto-yikim sanatinin dnciisii olarak, Ikinci Diinya Savasi sonrasi plastik sanatlar alaninda
kapsamli bir teori olarak ele aldigi Kendi Kendini Yok Eden Sanat’in ilk manifestosunu
1959 yilinda yaynlayarak (Alpsoy, 2019, s.432) eserlerinde yikim eylemini sanatsal bir
manifesto haline getirmistir. Ivor Davies, yaratict yikim kavramini temel alarak sanat
eserleri tiretmistir. Yikim, onun igin bir rehber rolii iistlenmis ve resim, heykel ile
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performanslarinda patlama ve yikima yer vermistir. Raphael Ortiz ise fiziksel yikimu,
sanatsal bir performans bi¢iminde kullanarak, nesneleri parcalayarak modern tiikketim
kiiltiirline yonelik bir elestiri sunmustur. Yves Klein, eserlerinde geleneksel sanat
anlayisini alt st ederek, atesin izlerini kaydetmis ve yeni sanatsal formlar yaratmistir.
Atesi bir gii¢ olarak kullanarak, onu yaratici bir siire¢ haline getirmistir. Bu baglamda,
Sapija' nin ifadesiyle; Michael Landy'nin 2001'de tasarladigi Break Down, Londra'daki
Oxford Caddesi'nde diizenlenen iki haftalik bir performansti ve sanatc¢i bu performans
sirasinda tiim maddi esyalarini yok etti. Sanat eserleri, fotograflar ve kisisel esyalar da
dahil olmak iizere 7.227 adet esya imha edildi (2019, s.23). Landy'nin bu radikal eylemi,
tiketim toplumuna ve maddi degerlere yonelik giiglii bir elestiri olarak
degerlendirilmektedir. Crisp’e gore; Break Down, parcay1 kendi basina bir nesne olarak
ortaya koymaktadir. Landy'nin esyalarindan yaptigi pargalar ve kirintilar, Landy'nin
hayatindaki yerlerinden ve anlamlarindan tek bir anlatidan kurtulmakta ve ayni anda yeni
ve maddi olarak i¢sel bir anlati niteligi kazanirken, kendi kompozisyonlarindan ve bir
catlak, kirilma anindan bahsetmektedirler (2018, s.38).

Duchamp ve Picasso gibi sanatgilarin baglattigi, fikrin 6n planda oldugu
kavramsal sanat anlayisi, 21. ylizy1l sanatgilari tarafindan da devam ettirilmistir. Sanatin
postmodern bir hal almasiyla birlikte, kavram ve fikir estetik ve bi¢imin oniine ge¢mis;
sanat, izleyiciyi diisinmeye ve sorgulamaya tesvik eden bir ara¢ haline gelmistir.
Landy'nin Break Down performanst da bu anlayisin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir.

it R N T RN
Gorsel 6. Michael Landy, Kirmak, 2001. Enstalasyon. Oxford Street’teki Eski C&A
Magazasi, Londra. Fotograf: Hugo Glendinning.
Kaynak: (URL-6)

Santiago Sierra’nin Destroyed Word (2012-2013) projesi, diinyanin 10 farkli
ilkesinde gerceklestirilen performanslardan olugsmustur. Bu performanslarda, her tilkede
ekonomik ve politik gii¢ iliskilerini temsil eden bir malzeme kullanilarak kapitalizm
kelimesinin bir harfi insa edilmis ve ardindan bu harfler yok edilmistir. Sanatg1, bu gecici
heykelleri, 2007-2008 kiiresel finans krizine yanit olarak gelistirdigi ¢aligmalarinin bir
parcasi olarak, Arial Narrow Bold yazi tipine uygun sekilde ve ortak kurumlarla is birligi
iginde tretmistir. Kapitalizm kelimesinin se¢imi, Sierra’nin Kkapitalizmin somiirii
yontemlerini ele alan uzun vadeli sanat pratigiyle baglantilidir. Videolar ise bu yikim
siirecini estetik bir formda sunarak, kapitalizmin yikimini hem bir elestiri hem de bir
kutlama araci olarak ¢ergevelemektedir.
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Sanatg1 bu projede, elestirel bir eyleme doniistlirdiigli performansinda yikimi arag
olarak kullanir. izleyiciyi de buna tanik olmaya davet eder. Destroyed Word, kapitalizmi
sorgularken kolektif bir yikim eylemini sanat araciligiyla yorumlamaktadir. “Santiago
Sierra’nin Destroyed Word projesi, yikimi estetize eden ve izleyiciyi gergeklestirilen
emege baglayan, genellikle ‘kapitalizmin’ nihai yikiminda kutlama ve alkislamayla
sonuglanan biiyiileyici bir videodur” (Sapija, 2019, s.23).

Gorsel 7. Santiago Sierra, Ylklln'ﬁs Kelime, 2010-2012. 10 Kanalli video Enstalasyonu.

Fotograf: Courtesy of Studio Santiago Sierra.
Kaynak: (URL-7)

Banksy, Love is in the Bin (2018) adli eserinde, yirtlma mekanizmasiyla kismen
yok edilen bir ¢aligmasiyla sanat nesnesinin degerini sorgulamistir. Bu eylem, yikimin
kendisinin sanatin bir pargast haline gelebilecegini ve tiiketim toplumuna yonelik
elestirilerin dogrudan nesne iizerinden yapilabilecegini gostermistir. Girl With Baloon
adli eser, 2018 yilinda Sothebys Londra’da miizayedede satildiktan hemen sonra
cercevesinin i¢inde bulunan kagit kesme cihaziyla kendi kendini yok ederek sanat
diinyasinda biiyiik bir sagkinliga sebep olmustur (Gidis, 2022, 5.29).

Banksy’nin bu eseri, zaten farkli bir ortamda yeniden iiretim olarak tuval {izerine
aktarilmis bir c¢alismaydi. Bu eserin, Sotheby’s miizayedesinde satildigi sirada
Banksy’nin bir sakasiyla kismen par¢alanmasi ise bir bagka yeniden iiretim eylemi olarak
degerlendirilebilir. Parcalama eylemiyle eser, Love is in the Bin adiyla yeniden
yorumlanmis bir sanat eserine donilismiistiir. Salih'e gore; bu eylem, kiiltiir bozma taktigi
olarak yaratict bir saka seklinde okunabilir. Ayni zamanda, sanat eserlerinin
miizayedelerde satilma pratigine yonelik elestirel bir miidahale ve sanat diinyasindaki
kurumsallagsmis uygulamalara kars1 alt iist edici bir tavir olarak da goriilebilir (2019, s.
42). Bu girisim, yliksek maddi degere sahip bir metay:1 bir iirlin olarak satilmaktan
alikoymay1 hedefleyen anti-kapitalist bir elestiri tasir. "Bu eylem, yikimin kendisinin
sanatin bir pargast haline gelebilecegini ve tiiketim toplumuna yonelik elestirilerin
dogrudan nesne iizerinden yapilabilecegini gostermistir. Mevcut bir resmin yeniden
yorumlanmasindan gelen yaratici bir boyutu korumaktadir" (Lépez vd,. 2022, s. 123).
Sotheby'nin c¢agdas sanat baskani Alex Branczik, Banksy’nin, "bir sanat eserini
parcalayarak ¢ok fazla yok etmedigini, bunun yerine bir sanat eseri yarattigini sdyliiyor”
(Ozer, 2023, s. 49).
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Gorsel 8. Banksy. Balonlu Kiz, 2002, (sol); Copteki Ask 2018, 101x78 cm, tuval, (sag).

Sotheby’s Miizayede Evi, Londra
Kaynak: (URL-8)

Nicola Samori, klasik sanat tarihine olan derin ilgisini ¢agdas yorumlarla
birlestiren, 6zgiin bir estetik anlayisa sahip Italyan bir sanat¢idir. 16. ve 17. yiizy1l Avrupa
sanatindan 6zellikle barok tarzindan ilham alan Samori, eserlerinde geleneksel portre ve
natiirmortlarin dokusunu yeniden igler. Bu yeniden iiretim siireci bir taklit degil, bir
doniistiirme eylemidir. Samori, ylizeyleri kaziyarak, yirtarak veya fiziksel miidahalelerle
bozarak, geleneksel estetik formlar1 tahrip eder ve yeni bir ifade dili yaratir. Bu yontem,
sanatin sinirlarini sorgularken, izleyiciyi estetikle rahatsizlik vererek, gegmisle glinlimiiz
arasinda bir yolculuga cikariyor gibidir. Sanat¢inin bu sanat tarzi, yaratict yikim
kavramiyla dogrudan iligkilidir. Fiziksel tahribat, onun eserlerinde bir yok etme degil,
aksine yeniden insa siirecidir. Geleneksel bir portrenin yilizeyini kazimasiyla hem
gecmisin izlerini hem de gelecegin olasiliklarini ayni1 anda sunar. Bu, yaratici yikimin
sanat baglamindaki 6ziinii, yani eskiyi doniistiirerek yeniyi yaratma eylemini temsil eder.
Sanat¢inin caligmalari, izleyiciyi sanatin tarihinde onun siirekli degisen ve doniisen
dogasma dair derin diisiincelere davet eder. Samori, yaratict yikimi bir ara¢ olarak
kullanarak, gecmisin estetik kaliplarini yikar ve bunlari modern bir perspektifle yeniden
insa eder. Bu yoniiyle, onun sanati hem bir elestiri hem de bir 6vgii niteligi tasir: gegmisin
thtisamini1 anarken, gelecegin 6zgiirlesmis estetik olasiliklarini kutlar. Diilger’e gore;

Samori’nin niyeti tam olarak yikic1 degil daha ¢ok yap1 bozucu, dekonstriiktif bir
niteliktedir. Kendi ifadesini aradigi siiregte, temelliilk bakimindan Oykiindiigii sanati
yikima ugratarak ¢oziimlemeye calismasinin disinda genelde imgeye bir ekleme veya
eksiltme yapmaz. Herhangi bir elestiri veya gonderme de yapmadan, ustalarmin
yaptiklarindan faydalanan bir 6grenci konumunda gibidir (2024, s.443).
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Gorsel 9. Nicola Samori. Altin Cocuk, 2018, 100x100 cm, Karisik Medya Uzerine
Bakir, Rosenfeld Gallery, Londra.
Kaynak: (URL-9)

Bu makalede yer alan sanatgilarin ortak noktasi, yikimi, yapma niyetleri
birbirinden farkli olsa da ya bir sanatsal tavir ya da elestirel anlamda yeniden bir insa
stratejisi olarak kullanmalaridir. Ornegin; Duchamp'in Mona Lisa'ya biyik cizmesiyle
Samori'nin eserlerine yaptig1 miidahaleler, ylizeyde benzerlikler tasisa da niyet ve anlam
acisindan farklilik gosterir. Diilger' in ifadesiyle;

Duchamp, yliksek sanatin estetik anlayisin elestirirken, Samori, klasik eserlerle
olan iliskisini derinlestirerek, kendi sanatsal ifadesini zenginlestirmektedir. Dada ve
Duchamp’dan farkli olarak Samori’nin estetik ve plastik degerlere saldirma niyeti yoktur.
Aksine, hayran oldugu eserleri kendi liretim probleminin bir pargasi olarak tekrar ele alir.

Onlar birer arag olmanin 6tesinde referans ve ilham kaynagi olarak degerlendirir (2024,
S.443).

Yakin donem sanatgilarindan olan, Santiago Sierramin Destroyed Word projesi,
kapitalizmin elestirisini yikim yoluyla gergeklestirirken, Michael Landy'nin Break Down
performansi, tiiketim kiiltlirline radikal bir elestiri sunar. Michael Landy ve Santiago
Sierra’nin eserleri, kigkirtict nitelikleriyle dikkat cekerken, izleyiciler iizerinde
yarattiklar1 etkiler olduk¢a carpicidir. Kapitalizme yonelik elestirilerinde izledikleri
yollar farklilik gostermektedir. Sierra, kiiresel finans krizine yanit olarak gelistirdigi
Destroyed Word projesiyle kapitalizmin yikimini hem elestirel hem de estetik bir bigimde
sunarken, Landy, Break Down performansiyla kisisel esyalarini yok ederek tiiketim
kiiltliriine dair giiclii bir mesaj vermistir. “Ancak hem Landy hem de Sierra, 2008 krizine
ve gilinlimiize kadar bizimle kalan rahatsizliklara neden olan ¢esitli yapilara yonelik
elestirel bir yaklagimin 6nemi konusunda farkindalik yaratmada 6nemli bir adim” atmigtir
attilar” (Sapija, 2019, s.27).

Sam Taylor-Wood'un A Little Death adli video ¢alismasi, ¢iiriime siirecini
hizlandirilmis bir bigimde sunarak yasamin gegiciligini ve o6limiin kaginilmazligini
vurgular. Eserde, 6lii bir tavsanin bedeni zamanla tamamen yok olurken, yanindaki yapay
seftali bozulmadan kalir. Bu karsitlik, dogal yasamin faniligini ve insan yapimi1 nesnelerin
goreceli kaliciligin1 simgeler. Taylor-Wood, bu ¢alismasiyla izleyiciyi yasam ve 6liim

163



Giil & Karamanoglu (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

tizerine derinlemesine diisiinmesini amaglar. Eser, geleneksel natlirmort resimlerinin
modern bir yorumu olarak degerlendirilebilir. Sanat¢1, duragan bir kompozisyon yerine,
zamanin etkilerini dogrudan gozler 6niine serer. Bu yaklagim, izleyicinin 6liim ve ¢iiriime
siirecleriyle ylizlesmesini saglar. Ayrica, yapay seftalinin bozulmamasi, insan
midahalesinin doganin dongiiselligi lizerindeki etkisini sorgulatir. Ciiriiyen tavsan ve
bozulmayan yapay seftali arasindaki tezat, dogal ve yapay olanin siirekliligi {izerine
diisiindiiriir. Ozen’in ifadesiyle, “Oliimiin ardindan gergeklesen ¢iiriimenin kendi icinde
tekrar yasam barindirmasi da ironiktir. Calisma ic¢in yasam, o6liim, biyolojik hayatin
geciciligi gibi birgok konuya gonderme yaptigini sdyleyebiliriz” (2019, s.275). Taylor-
Wood'un ¢alismasi, sanatsal bir strateji olarak tiiketerek iiretim kavrami lizerinden de
okunabilir. Sanat¢1, doganin yikim siirecini gorsel bir deneyime doniistiirerek, izleyiciye
varolusun gegiciligi ve bu gecicilikten dogan yaratici potansiyeli sunar. Bu eser, yikimin
yaratim siirecindeki doniistiiriicii etkilerini giiglii bir sekilde gosterir. Taylor-Wood,
olimiin yikicih@mi bir sonlanma olarak degil de bir iiretim siireci olarak yeniden
kurgular. Ciiriiyen tavsanin bedeni, biyolojik yikimin yaratict bir glice dontistiigini
gorsellestirirken, Olii tavsan bedeninde yeni yasam formlarinin ortaya ¢ikisi, yikimin
ardinda bir tiir iiretim potansiyelinin yattigini ortaya koyar. Albayrak a gore, A Litlle
Death adli bu videoda, ¢iirimeye baglayan tavsan, kurtcuklarin bitmek bilmeyen
hareketleriyle sanki yeniden canlanmakta ve oliimden dogan dolayli yasam fikrini
sezinletmektedir (2009, s.39). Bu siireg, yaratict yikimin bir yontem olarak kullanilmasi,
eski olanin yerini yenisine birakma, silirekli bir doniisiimiin gostergesidir. Calisma,
tiketim ve lretim arasindaki birlikteligini sergileyerek, dogadaki dongiiyii vurgular.
Ciiriiyen tavsanin yanindaki yapay seftali gibi detaylarla eser, dogal ve yapay olan
arasindaki gerilimi glindeme getirir. Seftalinin ¢iiriimemesi, doganin doniisiim dongiisiine
digsal bir direnci simgeler ve bu durum, insan yapimi nesnelerin duraganlig ile doganin
dinamik siirecleri arasindaki karsithigr giiglendirir. Bu baglamda, A Little Death, yikim
ve yeniden yaratim arasindaki iliskiyi sanatsal ve ideolojik boyutlarini ve dliimiin yikict
etkilerinin yeniden insa siirecine nasil doniistiiriilebilecegini agik¢a ortaya koyar.

Gorsel 10. Sam Taylor-Wood, Kiigiik Bir Oliim, Dijital Video Enstalasyonu 2002,

Degisken boyutlar, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, D.C.
Kaynak: (URL-10)
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Yikimin bir tiir yeniden insa stratejisi olarak kullanilmasi, bu sanat¢ilarin sanat
anlayisinda temel bir yer tutar. Bu yaklagim, sanatcilara var olanin 6tesine gegme, yeni
bir bakis a¢is1 6nerme ve doniistiirme giicli verir. Bu baglamda yapilan eserler, yikimin
yikiciligini kullanarak, yikimin yaratici potansiyelini ortaya koyar. Yikim ve direnisin i¢
ice gectigi bu eserler, bir yandan mevcut diizenin elestirisini yaparken, diger yandan
izleyiciyi bu diizenin pasif bir tamig1 olmaktan ¢ikarir ve onu aktif bir katilimciya
dondistiirtir. Yikim burada ahlaki ve politik bir sorumluluga doniisiir. Bu sanatgilar, yikimi
yeni anlamlarin ve formlarin yaratilmasi i¢in bir baslangi¢c noktasi olarak goriirler. Bu
baslangi¢, sanatin toplumsal ve politik islevini yeniden tanimlar ve sanatginin roliinii bir
yaraticidan ziyade bir doniistiiriicii olarak konumlandirir. Yaratict yikim, sanatin
evriminde merkezi bir rol oynar ve sanatin siirekli olarak kendini yenileyen, sorgulayan
ve doniistiiren bir pratik oldugunu gosterir. Bu baglamda, yikim ve yaratim arasindaki
diyalektik iliski, sanatin dinamizmini ve toplumsal etkisini anlamak i¢in temel bir kavram
olarak karsimiza ¢ikar.

Amag

Bu makalenin amaci, cagdas sanatta yaratict yrkim kavramini inceleyerek, yikici
etkiyi bir yontem olarak hem sanat uygulamalarinda hem de sanatgilarin sanat
yaklagimlarinda eskiyi yerinden etmek ve yeniyi insa etme siireci a¢isindan nasil
kullandiklarin1 analiz etmektir. Bu baglamda, cesitli sanatgilarin eserleri lizerinden
sanatsal bir ifade sekli olarak tercih ettikleri yitkmak, bozmak, tahrip etmek ve pargalara
bolmek gibi yapma bigimlerinin ortaya koydugu sonuglar incelenmistir. Bu sonuglar
dogrultusunda sanatin siirlarinin ve estetik anlayisinin sanat tarihinde yeniden insasi
degerlendirilmistir.

YONTEM

Bu makalede, nitel bir arastirma yontemiyle yaratict yikim kavraminin ¢agdas
sanattaki yansimalari literatiir taramasi yapilarak veri toplama teknigiyle dokiiman analizi
kullanilarak c¢ikarimlar yapilmistir. Elde edilen veriler, ayn1 yontemle ulagilan ve
problemi 6rneklemeye uygun oldugu disiiniilen gorsel materyallerle desteklenmistir.
Veriler konulara gore derlenerek yorumlanmis ve konular arasinda baglantilar
kurulmustur.

BULGULAR

Eskiyi yikip yerine yeniyi insa etme fikriyle ortaya atilan yaratici yikim kavrami
sanatta da yerini almistir. Cagdas sanatin tarihsel kokeninde yaratict yikim kavraminin
kavrami1 hem yikma siirecinde hem de yaratma siirecinde kullanilmistir. Mevcut olani
yikip yenisini yaratma fikriyle sanat, sanatgi, izleyici ve toplum iizerinde kendinden
sonraki donemleri etkileyecek biiylik bir anlam doniisiimii olmustur. Sanat bigim ve igerik
yoniinden tamamen degisime ugramistir. 20. yiizyilda sanatin sinirlar1 yerle bir edilmistir.
Her donem sanat ve temsil tartisma konusu olmustur. Sanatin temsil boyutu sonu
gelmeyecek tartismalarin konusu olmustur. Yikimin yaratim siirecindeki dontistiiriicti
rolii bakimindan; sanatgilar, yikim eylemlerini nesneleri tahrip ederek yeni anlam ve
formlarin ortaya ¢ikmasina araci olan yaratici bir siire¢ olarak kullanmaktadir. Bu
yaklagim, geleneksel sanatin statik ve sabit yapisina meydan okuyarak, yikimin aslinda
stirekli bir yeniden dogus ve yeniden insa siireci oldugunu ortaya koymaktadir.

Toplumsal ve ideolojik elestirinin daha da etkili olabilmesi i¢in yaratic1 yikim
pratikleri, kapitalist yapilarin elestirisinde 6nemli bir yapma bi¢imi haline gelmistir.
Santiago Sierra’nin “Destroyed Word” projesi ve Michael Landy’nin “Break Down”
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performansi, mevcut ekonomik ve toplumsal yapilar1 sorgulayan, eski i modellerinin
yerini yenilerine birakma fikrini vurgulayan 6rneklerdir.

Nesnelerin anlam donilisiimii ve yeniden insasi ile yikim siirecinde, sanatgilar
geleneksel anlamlarla yiikli nesneleri, tahrip ederek ve yeniden yapilandirarak, bu
nesnelere yeni, cagdas bir anlam yiiklemektedir. Nesnelerin kendi islevlerinden
koparilarak, sanatin bir parcasi haline gelmesi, onlarin estetik ve kavramsal degerlerini
kokten degistirmekte; izleyiciye farkli bakis acilart sunmaktadir.

Yakarak yikarak veya parcalayarak sanatci, izleyiciyi sadece pasif gozlemci
konumundan ¢ikarip, stirecin aktif bir parcasi haline getirmektedir. Bu pratik, sanat¢inin
yarattig1 donilisim siirecine izleyicinin de dahil oldugu dinamik bir etkilesim alani
olusturdugunu gostermektedir.

Sanat tarihi boyunca siirekli yenilenmesi ve evrimi goz oniinde bulundurulunca
sanat pratiklerinde yikim ve tahribatlarin sanatta bir son olmadigini, siirekli evrilen,
sorgulanan ve hatta yeniden yapilandirilan bir siirecin baslangict olarak goriilmektedir.
Bu anlayis, sanatin kendini yenileme ve toplumsal degisimlere uyum saglama
kapasitesini ortaya koyarken, sanatin gelecegi i¢in yeni ifade bigimleri ve yaratim
yontemlerinin kapisini aralamaktadir.

Bu bulgular dogrultusunda, yaraticit yikimin sanat pratiginde maddi nesnelerin
imhasi amaci tagimamistir. Sanatta bir tiretme bigimi olan yikim, toplumsal elestiri, anlam
dontisiimii ve stirekli yenilenme siirecinin bir ifadesi oldugunu ortaya koymaktadir.
Boylece, yikim ve yeniden insa arasindaki diyalektik iliski, cagdas sanatin dinamik ve
evrimsel dogasini anlamak icin temel bir kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir.

TARTISMA VE ONERILER

Yaratici yikim, ¢agdas sanatin doniistiiriicii bir unsuru olarak, sanatgilara mevcut
estetik ve toplumsal normlar1 sorgulama ve yeniden tanimlama olanagi sunmaktadir. Bu
stire¢, her yitkimin aslinda yeni bir diisiincenin veya bigimin ingas1 oldugu gergegini
ortaya koymaktadir. Sanat¢ilar, yikim eylemi araciligiyla dayatilan yasam bi¢imlerini ve
sanat yapma yontemlerini reddederek, sanatin sinirlarini genisleten ve toplumda degisim
yaratmay1 amaglayan bir baskaldir1 ortaya koymaktadirlar.

Marcel Duchamp'in Fountain adli eseri ile siradan bir pisuvart sanat diinyasina
dahil ederek, sanatin tanimini ve sinirlarin1 yeniden degerlendirmeye agmistir. Bu eylem,
geleneksel sanat anlayisina bir bagkaldirt niteligi tasimakta ve izleyiciyi sanatin ne
olduguna dair diisiinmeye sevk etmektedir. Duchamp, bu eylemiyle, sanatin estetik
boyutunu reddederek sadece bir fikir tasiyicist oldugunu vurgulamis ve geleneksel sanat
anlayigin altiist etmistir. Bu yaklasim, sanatin degerini nesnenin kendisinden ziyade
baglami ve yarattig1 diisiinceyle iliskilendirmistir.

Yikimin sanatta kullanimi, etik boyutlariyla ele alinmalidir. Sanatgilar, yikim
yontemiyle trettikleri ¢aligmalarla izleyiciye farkindalik yaratmayi ve toplumda yeni
diistince ve ifade bigimlerinin ¢esitliligine katki saglamay1 amaglar. Bu baglamda, yikim
eylemi, sanatin dogasinda var olan bir tepki dili ve toplumsal elestiri arac1 haline
gelmektedir.

Gelecekteki galismalar, yikimin farkh kiiltiirel baglamlardaki yansimalarini ve
izleyici tizerindeki etkilerini daha kapsamli bir sekilde inceleyebilir. Ayrica, yikimin nasil
yeniden bir insa siirecine doniistiigii ve bu siirecin toplumsal degisimlere nasil katki
sagladig1 lizerine arastirmalar yapilmasi dnerilmektedir.
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Yaratic1 yikim, cagdas sanatta bir ifade bigcimi olarak toplumsal ve ideolojik
dontistimlerin tetikleyicisi olarak onemli bir rol oynamaktadir. Bu yaklagim, sanatin
siirlarimi genisleterek, izleyiciyi pasif bir alic1 olmaktan ¢ikarip, aktif bir katilimcer haline
getirmektedir. Sanat uygulamalarindaki Yaratic1 yikim yontemi ile sagladigi bu doniisiim
giicli, sanatin kolektif olarak uygulanabilen pratigi oldugunu ortaya koymaktadir.

SONUC

Cagdas sanat pratiginde yaratict yikim kavrami, ideolojik bir ara¢ olarak énemli
bir yer tutmaktadir. Sanatgilar, yaratici yikim veya tiiketerek tiretme pratikleriyle mevcut
sanat anlayisini, toplumsal ve politik yapilari elestirirken, sanat dist nesnesini sanata dahil
ederek, onlar1 bir anlam doniisiimiine ugratmiglardir. Bu nesneler geleneksel islevlerinden
koparilarak, sanatin bir araci haline gelir. Bu nesnenin anlam doniisiimii de sanatin
dontistiirlicii  giiciinii ve toplumsal degisim icin bir miicadele alani olabilecegini
gostermektedir. Yikim, burada bir sonu ifade etmemekte, stirekli doniisen bir siire¢ olarak
ele alinmaktadir. Yikim ve direnis, sanatcilarin eserlerinde birbirini tamamlayan iki temel
giic olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yikim, var olanin sinirlarin1 agsmak igin bir aracken,
direnis, bu yikimdan dogan yeni yapilarin insasi i¢in gereken enerjiyi saglamaktadir. Bu
anlayis, sanatin kolektif bir miicadele ve yeniden insa pratigi oldugunu gostermektedir.

Gustav Metzger'in oto-yikim sanati, sanat eserinin kendi kendini imha etmesi
yoluyla geg¢iciligi ve maddi olmayani vurgulayarak, sanatin kaliciligina dair geleneksel
anlayislart sorgular. Ivor Davies ve Raphael Ortiz gibi sanat¢ilar, yikimi performatif bir
ara¢ olarak kullanarak, izleyiciyi sanatin yaratim ve yikim siire¢lerine dogrudan dahil
ederler.

Santiago Sierra'nin Destroyed Word projesi, kapitalizmin elestirisini sanat yoluyla
yaparken, sanatin islevini ve smirlarim1 ve yapma bicimini, kendi ifade bigimiyle
sergilemistir. Michael Landy'nin Break Down performansi, tiiketim kiiltiiriine radikal bir
elestiri sunarken se¢mis oldugu sanat yoluyla gosterme bi¢imi tam da bir tiiketerek liretme
bi¢cimidir. Kisisel esyalarini yok etme bigimi bir sanat iireteme fikrine dontismiistiir.

Bu sanat pratikleri, nesnelerin anlam doniisiimiinii ve yeniden ingasin1 miimkiin
kilmig, sanatin toplumsal ve kiiltiirel baglamdaki roliinii de yeniden tanimlamistir.
Nesnelerin tahrip edilmesi veya doniistiiriilmesi, sanatgilara, izleyicilere ve toplumlara,
nesnelerle sanatin degerini, anlamini ve islevini sorgulama firsati sunmustur. Bu siiregler,
sanatin ve eserin estetik yoniinii g6z ard1 ederek, sanat¢1 vermek istedigi asli mesaj1 yani
fikrini sanatsal baglamda ortaya koyma bi¢iminin Oniine gecirmis ve sanatin anlamini
yeniden tartisma konusu etmistir.

Bu sanatgilar, sanat pratiklerinde radikal bir sekilde sanatin anlamin1 da yeniden
tanimlamiglardir. Bu bir son degildir, aksine sanatin gelecegi ve devami icin yeni
anlamlarin ve formlarin yaratilmasi i¢in bir baslangi¢ noktasidir.

20. ylizy1l sanatgilar1 sanatin sinirlarini genisletirken, izleyiciyi de pasif bir alici
olmaktan cikarip, aktif bir katilimer haline getirmistir. Bu slirecte sanatgilar, sanatginin
kutsal yerini de sarsmistir. Sanat1 ulasilabilir kilmiglardir.

Sanatin her donem toplumsal gelisim ve degisimlere goére kendini sanatin
evriminde merkezi bir rol oynar ve sanatin siirekli olarak kendini yenileyen, sorgulayan
ve doniistiiren bir pratik oldugunu gosterir. Bu baglamda, yikim ve yaratim arasindaki
diyalektik iligki, sanatin dinamizmini ve toplumsal etkisini anlamak i¢in temel bir kavram
olarak karsimiza ¢ikar.
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Etik ilkeler

Bu arastirma kapsam olarak etik kurul onay1 gerektiren bir ¢aligma degildir.
Arastirmacilarin Katki Orani1 Beyam

Bu ¢alismada, iki yazar esit oranda katki sunmustur.

Catisma Beyam

Bu makalenin yazarlar1 tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catigmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study focuses on the concept of creative destruction in contemporary art,
examining how destruction functions as a method of production and exploring its effects
in both aesthetic and social contexts. Creative destruction is a concept defined by Joseph
Schumpeter in the context of capitalist economies, referring to the process of dismantling
old structures, systems, or products to make way for the emergence of new ones. When
this theoretical framework is transposed from an economic context to artistic practice, it
provides a space for inquiry and reconstruction at both the physical and conceptual levels.
The dialectical relationship between destruction and creation is considered a fundamental
tool for understanding the transformative processes within contemporary art.

In this context, the study suggests that artworks produced through methods such
as damage, annihilation, fragmentation, burning, and similar techniques serve as tools for
triggering ideological and social transformations. The use of creative destruction within
artistic practices challenges traditional notions of art, re-defining both its boundaries and
its functions.

Purpose of the Study

The purpose of this article is to examine the concept of creative destruction within
the context of contemporary artistic practices and analyse the use of destruction as a tool
in art. Specifically, the study aims to address the societal and artistic effects of artworks
produced through methods of destruction and disintegration. It explores how artists
transform acts of destruction, whether physical or conceptual, into tools for creation, and
evaluates the impacts of this process on the audience, society, and art itself.

Methodology and Approach

The research is conducted using a qualitative approach. A literature review was
carried out to understand the historical and theoretical foundations of creative destruction.
Additionally, document analysis was employed to reflect the manifestations of this
concept in contemporary art. In this process, examples of artworks addressing creative
destruction were selected and analysed. The works examined in the study include Marcel
Duchamp’s Fountain and L.H.0.0.Q., Gustav Metzger’s auto-destructive art, Michael
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Landy’s Break Down performance, Banksy’s Girl with Balloon, Santiago Sierra’s
Destroyed Word project, and Sam Taylor-Wood’s A Little Death video.

Discussion and Findings

In contemporary art, the concept of creative destruction functions as a tool for
social critique. Within this framework, the act of destruction involves dismantling what
exists in order to make space for something new. This approach adheres to the notion that
form is secondary to concept. Marcel Duchamp’s Fountain is a significant example of
this approach. By incorporating an ordinary urinal into the world of art, Duchamp
questioned the definition and boundaries of art, providing a radical challenge to
traditional artistic conventions.

Similarly, Michael Landy’s Break Down performance transforms the act of
destroying personal belongings into a form of artistic production while simultaneously
critiquing consumer culture. In this performance, Landy destroys 7,227 personal items in
a factory setting, questioning consumption habits and the meaning of objects. In this
context, destruction becomes both a physical act and a conceptual critique of consumer
culture.

Santiago Sierra’s Destroyed Word project offers another example of creative
destruction critiquing the destructive effects of capitalism. Sierra’s act of erasing a large
word constructed from letters in various locations around the world demonstrates that
destruction can carry a global significance. Banksy’s Girl with Balloon critiques the
commercialization and commodification of art by self-destructing at an auction. In all
these examples, destruction functions as an artistic means of social critique and
awareness.

The Transformation of Meaning through Destruction in Art

The use of destruction in art also transforms aesthetic understandings. While
traditional art is typically associated with permanence and aesthetic beauty, contemporary
art introduces destruction as a challenge to this concept. Gustav Metzger’s auto-
destructive art provides an important example of this shift. Metzger, by creating works
that destroy themselves, emphasizes the temporality of art and challenges traditional
understandings of art’s permanence.

Sam Taylor-Wood’s A Little Death video addresses themes of the impermanence
of life and the inevitability of death through the decomposition of a rabbit carcass. By
visualizing the process of decay, Taylor-Wood shows that destruction is not an end, but
rather a part of a transformation process.

Conclusion and Recommendations

This study, by analysing the function and impact of the concept of creative
destruction in contemporary art, shows that destruction is not an endpoint, but rather a
continuous process of transformation. Destruction, as a method of art, serves as a tool for
expanding the boundaries of art while questioning aesthetic norms and societal structures.
In this regard, creative destruction serves as both a practice of social critique and a means
of raising awareness.

Future studies could explore the manifestations of destruction in different cultural
contexts and examine its effects on audiences in greater depth. Furthermore, research
should address how destruction transforms into a process of reconstruction and how this
process contributes to social changes.
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Creative destruction, as a form of expression in contemporary art, allows artists to
question and redefine aesthetic, social, and ideological norms. This process demonstrates
that destruction simultaneously redefines art itself. From Marcel Duchamp to Banksy,
Michael Landy to Sam Taylor-Wood, this artistic journey provides a powerful framework
for understanding the dialectical relationship between destruction and creation.
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