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Coskun Aral Belgeselleri Baglaminda Belgesel Gazeteciligi: Kiiltiir, Din ve
Gelenek

Omer Faruk YOCEL®

Oz

Bu calisma, belgesel anlati yoluyla haberciligin birlesiminden dogan belgesel gazeteciligini ele almaktadir. Belgesel
gazeteciligi, sinemaya has unsurlari da kullanarak gazeteciligin temel ilke ve kurallari gercevesinde gerceklestirilen bir
ihtisas gazeteciligi tiiriidiir. Belgeseller, belgeselcinin anlati tarziyla belli bir cografyanin hayat tarzina ait unsurlari igeren
kiiltirel bellegini aktarmanin etkili bir yolu olabilmektedir. Tirkiye’de savas fotografciligl, fotomuhabirligi ve
belgeselleriyle taninan Coskun Aral’in belgeselleri, belgesel gazeteciligine 6rnek olusturabilecek bir nitelige sahiptir. Bu
calismada “Coskun Aral’in Diinya Giincesi” belgesel serisi 6érneklem olarak secilmis ve betimsel analiz yontemiyle
incelenmistir. Aral’in belgesellerinde savas notlari, kiltir, din ve gelenek unsurlari ve giindelik yasam izleri 6nemli yer
tutmaktadir. Clinki belgesel gazeteciligi, yasanmisliklara taniklik etmeyi gerektiren bir tiirdiir ve 6rneklem olarak segilen
belgesellerde Aral, gazeteciligin hayatin gercekliklerini kamusal fayda lehine aktarma amacini takip etmistir. Dolayisiyla
calismada ele alinan belgeseller, kurgusal olmayan bir anlati olarak belgesel ile temel habercilik ilke ve ideallerini
birlestiren belgesel gazeteciligine uygun bir érneklem olusturmustur. Calismada, Aral’in belgesel gazeteciligi nasil
gerceklestirdigi ve belgesellerinde 6ne cikan din, kiiltiir ve gelenek unsurlari tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Gazeteciligi, Din, Kdiltiir, Gelenek

Documentary Journalism in the Context of Coskun Aral Documentaries:
Culture, Religion and Tradition
Abstract

This study examines documentary journalism, appear from combination of reporting through documentary narrative.
Documentary journalism is a specialized type of journalism practised with the basic principles and rules of journalism,
using elements specific to cinema. Through the narration style of the documentarian, documentaries can be an
effective way of conveying the cultural memory that involves elements of the lifestyle in a certain geography. Known in
Tirkiye for his war photography, photojournalism and documentaries, Coskun Aral’s documentaries have example for
documentary journalism. In this study, the documentary series “Coskun Aral’s World Diary” was selected as a sample
and examined using the descriptive analysis method. War notes, elements of culture, religion and tradition, and daily
life traces have an important place in Aral's documentaries. Because documentary journalism is a genre that requires
witnessing lived experiences, and in the documentaries chosen as sample Aral, pursued the aim that conveying the life
realities in favor of the public good of journalism. Therefore, the documentaries examined constitutes a suitable
example for documentary journalism combining documentary as a non-fictional narrative with basic journalism
principles and ideals. It was attempted to determine how Aral implemented documentary journalism and the religious,
cultural and traditional elements in his documentaries.
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Giris

Gazetecilik, hayatin akisinin gerektirdigi muhtelif alanlara uygun olarak ihtisaslasabilen bir
alandir. Gazetecilik uygulamalari birbirinden farkl alanlarin kesisim noktasinda durabildigi gibi
belirli bir alana dair 6zellikleri aktarma vazifesi de gérebilmektedir. Belirli bir alanda uzmanlagmayi
gerektiren ihtisas gazeteciligi, diger bir deyisle uzman gazetecilik, gazetecilig§in hem bir meslek
olarak hem de bir bilim alani olarak gelismesi sonucu cesitlenmeye ve zaman i¢inde yenilenmeye
devam etmektedir.

Gazetecilik bilimine iliskin kuram tasarimlarini ele aldigi ¢calismada Flisun Alver, gazeteciligin
bilim olarak gelisimini ve kavrami muhtelif yaklasimlar cercevesinde agiklamaya ¢alisan kuramlari
sistematik bir bicimde incelemistir. Bu kapsamda sirekli olarak degisen bir meslek olarak
gazeteciligi donustiren kavramlar ve gazeteci rollerinin gelisimine bagl olarak genislemesi
meslegi tiplestiren unsurlar olarak 6n plana ¢ikmistir (2011, s. 195). Gazeteciligin uzmanlasmayi
gerektirmesinde faaliyet gosterdigi medya diizeninin 6nemli bir etkisi de s6z konusudur. Yasemin
inceoglu (2013, s. 19-21), seckinlere hizmet ederek kamu vicdanini umursamayan bir medya
sisteminin varligindan bahseden Noam Chomsky’e atifta bulunmus; bdyle bir “medya ekolojisi”
icerisinde kamuoyunu ilgilendiren temel alanlarin karmagsik terminolojisini kamuoyunun
anlayabilecegi bicimde aktaran uzman gazeteciligin “olmazsa olmaz” bir dneme sahip oldugunu
vurgulamistir.

Bir ihtisas gazeteciligi tiri olarak belgesel gazeteciligi veya belgesel haberciligi ile ilgili
kaynaklar Tiirkge literatiirde son derece sinirlidir. Bu ¢alisma belgesel gazeteciligi kavramina iligkin
Turkce bir kaynak olmayi hedefledigi icin 6nemlidir. Bunun yani sira belgesel ile habercilik alaninin
nasil kesistigini ortaya koymaya calismasi ve belgesel anlatinin belirli konulardaki bilgilendirici
islevini belirginlestirmesi de iletisim alani icin Snem arz etmektedir.

Belirli bir olgunun gercekligini ispat anlamina gelen belge kelimesinden yola ¢ikilarak
olusturulan belgesel terimi, sinemada kurgusal olmayan bir tir seklinde goriilmektedir. Paul Rotha
(1935, s. 68) belgeseli gerceklik 6zelliginin yani sira “ses ve fikir gecirmez stiidyolarin” 6tesinde,
yaratict sinemayr doguran, haber filmlerinden daha derin ve bilgilendirici bir tiir olarak
tanimlamistir. Belgeselin temelinde olan belgesel fotograf, toplumlarin kiiltirlerini ve
yasanmisliklarini nesnel bir bicimde aktaran tarihi ve kiiltiirel kayitlar oldugundan kamuoyunu
déniistiiriicti bir giice sahiptir (Islek, 2023, s. 93-94). Belgesel filmi, bir tiir olarak kurmacadan
ayiran en 6nemli 6zellik, belirli bir amag dogrultusunda gergekligin goriintl diliyle aktariimasidir
(Kuralay, 2020, s. 11).

Belgesel sinemanin bir diger 6zelligi ise kiiltlirel bellegi insa etmesidir. Belgesel anlati,
neden-sonug iligkisi kurarak insanlara, hayatlara ve onlarin tarihi ve giincel durumlarina iliskin
kayitlar tutarak kiltirel bellegi olustururlar (Ciftci & Agocuk, 2020, s. 1193-1194). Tirkiye’de 2000’li
yillarla birlikte gelismeye baglayan belgesel tird, tarihi yerleri, kiltirel olaylan, politik
micadeleleri, ulusal kimligi, ¢ok kdlturluligl ve sesi az duyulanlari anlatmaya calisir. Hasan
Akbulut belgeseli “tarihin resmi ingasi” olarak niteler ve s6zIu tarih yontemiyle yapilan son dénem
belgesellerinin 6znelerle etkilesimi gliclendirdigini vurgular (Akbulut, 2010, s. 120-124).

Belgesel, bu ozellikleriyle gazeteciligin temel hedeflerini yerine getirmesinde 6nemli bir
anlati vasitasi roll gorebilir. Zira belgeseller, gergekligi yansitma hedefiyle belirli bir kiiltiirii ve o
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kdltlrt insa eden inanis, gelenek ve yasam tarzi gibi asli unsurlari da senaryoya aktarmayi
gerektirir. Bu calisma da Coskun Aral’in belgeselleri 6zelinde belgesel anlatinin temel 6zelliklerini
ve bu anlatinin yansittiklarini betimleyerek belgesel gazeteciligine iliskin unsurlar tespit etmeyi
hedeflemektedir.

Buradan hareketle ¢alismanin sorulari asagidaki gibi belirlenmistir:

e Coskun Aral’in belgeselleri belgesel gazeteciliginin temel 6zelliklerini yansitmakta midir?
e Coskun Aral’in belgeselci kimligini insa eden unsurlar nelerdir?

e Coskun Aral’in belgesellerinde 6ne ¢ikan kiiltirel, dini ve geleneksel unsurlar nelerdir?

e Coskun Aral, belgesellerinde kiiltiirii insa eden inanglara nasil yer vermistir?

Calismada kronolojik olarak yukaridaki sorulara yanitlar aranmaya ¢ahsiimistir. Bu ytizden
oncelikle belgesel gazeteciligi kavrami muhtelif kaynaklar 6zelinde incelenerek &zellikleri ortaya
konmustur. Ardindan Coskun Aral’in kisa bir biyografisiyle birlikte gazeteci ve belgeselci kimligi
tanitilmaya calisiimis ve son olarak “Coskun Aral’'n Diinya Giincesi” belgesel serisinin ilk on
bélimd, ¢alismanin temel sorularinda yer alan din, kiiltiir ve gelenek unsurlarini yogun olarak
icerdigi icin ¢alismanin 6rneklemi olarak belirlenmis ve s6z konusu belgesellerdeki kdiltir, din ve
gelenek unsurlari betimsel analiz yontemiyle ortaya konmaya ¢alisiimistir.

Belgesel gazeteciligi faaliyeti yiiriiten gazetecilerle ilgili akademik literatiirde sinirli sayida
kaynak vardir. Giilcin Cakici Oztiirk (2013), “Sinemadan Televizyona, Belgesel Filmde Degisen
Anlati Yapisi: Can Diindar ve Tolga Ornek'in Belgesel Filmleri” baslikli doktora tezinde, Can Diindar
ve Tolga Ornek’in belgesellerini anlati kuramlari cercevesinde analiz etmis ve belgesel filmin
sinema ve televizyon anlatilari arasindaki farklarini belirlemeye calismistir. Nilgiin Benli (2017)
“Belgesel Filmlerin Ger¢egi Arastirma-Sorusturma Cabasi: Laura Poitras’in 11 Eylil U¢lemesi; My
Country My Country, The Oath ve Citizenfour” bashkli makalesinde; Poitras’in adi gecen
belgesellerde nasil bir tutum igerisinde oldugunu incelemis ve kamu yararina gercekleri arastiran,
haksizliklari ifsa eden, zayiflara uygulanan ihlalleri géz O©niline sererek giiclllerin haksiz
egemenliklerini elestiren bir yénetmen oldugu tespitini yapmistir. Son olarak John Jiggens (2024)
ise Avustralyall gazeteci John Pilger’in 6zellikle savas bolgelerini konu edinen belgesellerinin
anaakim medyanin vermedigi gerceklikleri ortaya koymaya calistigini vurgulamistir. S6z konusu
calismalarin hicbiri belgeselleri veya belgeseli ireten yonetmenleri veya gazetecileri dogrudan
dogruya belgesel gazeteciligi Ozelinde incelememistir. Dolayisiyla bu calisma, belgesel
gazeteciligini, gazetecilikte bir ihtisas alani olarak tanimlayip, Coskun Aral’t tanimlanan &zellikler
cercevesinde inceledigi icin 6nem arz etmektedir.

Belgesel Gazeteciligi

)«

Belgesel, ‘advocacy journalism’ “savunucu gazetecilik” adiyla bilinen bir anlayisin Griini
veya araci seklinde degerlendirilmektedir. Mathew Charles (2013, s. 386) savunucu gazeteciligi ele
aldigr calismasinda belgesel filmlerin yasanmis gercek hikayeleri aktarabilme &zelligi dolayisiyla
klasik haber aktarimindan daha etkili olabildigini belirtmistir. ABD’li gazeteci Nick Clooney’in
Darfur’da tanik oldugu vahseti belgesel olarak aktarmasini 6rnek gosteren Charles, belgeselin

bulduklarr hikayeye dahil olan savunucu gazeteciler icin ¢ok iyi bir yol oldugunu belirtmistir.

Belgesel gazeteciliginin bir diger 6nemli yoni ise derinlemesine gazetecilik faaliyetiyle
yakindan iliskili olmasidir. Thomas A. Mascaro (2016, s. 223) gazetecilik tarihi ile ilgili yaptig
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konusmada ABD’de 1950 ve 1960’li yillarda yapilan belgesellerin derinlemesine gazeteciligi
genislettigini belirtmektedir. Bu belgeseller tarih duygusunu aktaran, karmasik tarihi hadiselerin
onemli noktalarini vurgulayan ve izleyicileri ayrintilara davet eden 6énemli yapimlar olarak 6ne
¢tkmaktadir.

Belgesel gazeteciligi, ¢6ziimstiz gorilen ve genellikle lzerine gidilmeyen meselelerin,
mesela savaslar —ve onlarin magdurlarinin- gibi konulara dogasi geregi cok daha yakindan
odaklanmaktadir. Mascaro (2018, s. 195), bir baska calismasinda belgesel gazeteciligini
“bagkalarinin kani i¢in kaygi duyulan eylem ¢agrisinda bulunan” bir tir seklinde tanimlamistir.
irlanda basininda belgesel gazeteciligi temsil eden The Bell dergisini inceleyen Mark O’brein,
derginin hareket noktasinin soyutlamalardan uzak somut gerceklikler oldugunu belirtmistir. The
Bell’in kurucularindan olan O’Faolin’in hayatin kendisiyle isbirligi icinde olarak gérdigi okurlarini
kendi gercekliklerini yazmaya davet etmesi ve o dénemde irlanda basininda nadir gériilen somut
maddi yasam gerceklerini (yoksulluk, halk ve ruh sagligi, sug, gayrimesruluk vb.) ortaya koyan
yayinlara imza atmasi derginin gazetecilik yapma bi¢imini gostermesi bakimindan 6nemlidir
(O’Brien, 2014, s. 165-167).

Liliana Chavez Diaz, Latin Amerika’daki belgesel anlatilarin tarihini ve gazetecilikte mistakil
bir tiir olarak tanimladigi ‘belgesel anlatr’ tiirlini ele aldigi ¢alismasinda gazeteciligin edebiyatta
kurgusal olmayan metinlerle kesistigini ifade etmis, bdylelikle gecirdigi doniisiime dikkat
cekmistir. Edebi gazetecilik gibi tirlerle yakin temas icerisinde olan belgesel anlatilari ise su
ifadelerle anlatmistir (2021, s. 2-9):

“Yirminci ylizyilin basindaki modernistalar gibi, toplumdaki gliclii ve gii¢siiz gruplar arasinda
arabuluculuk yapan entelektiiel bir elittiler. Bu jenerasyondan belgesel yazarlari, Giiney
Koni’deki diktatérliikler, Orta Amerika’daki i¢ savaslar ve Meksika’daki PRI Partisi’nin iktidari
gibi otoriter rejimlerden bélgede demokratik bir déneme gecise taniklik ettiler. Bu baglamda,
belgesel anlatilarin baslangicta sanstirlenme riski olmadan rejim karsiti gérisleri ifade etmenin
ortuld, barok, alternatif bir yolu olarak gelistigini hayal etmek mimkiinddir.”

Diaz’in ifadelerinde de goriilecegi lizere belgesele atifta bulunan tiirler belirli bir tanikligin
UrGntddr. Olaganisti donemlerde (savas, isyan, siyasi degisimler, doga olaylari vb.) gazetecinin
tanikhig ile aktarilan gercekliklerin belgesel niteligi tasimasinin 6nemine vurgu yapilmistir.

Kurt Lancaster (2012), geleneksel TV haberi ile belgesel gazetecilik arasindaki farkhliklari
inceledigi calismasinda daha sinematik bir 6zellige sahip oldugu halde habercilik alaninda belgesel
gazetecilik tarzinin daha az kullanilmasini Gretim asamasindaki zorluk ve hedef kitlenin dikkat esigi
olmak (izere iki ana sebebe dayandirmistir. Calismasinda belgesel gazeteciliginin ayirt edici
ozelliklerini su sekilde siralamistir:

* “Geleneksel habere gére daha fazla zaman gerektirir.
« izleyiciler, hikdyeyi anlamak icin daha dikkatli takip etmelidir.

* Belgesel gazeteciligi 1sik, ses gibi farkhliklarla Uretilebilen sinematografik &zellikleri
kullanarak hikayeyi anlatmaya odaklanir.

e Karakter énceliklidir. Niianslari verebilmek icin karakteri yakindan tanimak gerekir.
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e Konusmaci anlatimi baglami gli¢lendirir.”

Bu tanim ve agiklamalarin ortak noktalarindan yola gikarak belgesel gazeteciligini su sekilde
tanimlamak mimkiindir: belgesel gazeteciligi, haber degeri tasiyan bir olayin tanigi olmak igin
yola ¢ikmis bir gazetecinin, yasananlari/gerceklikleri duyurmak igin sinematografik unsurlari da
kullanarak olusturdugu goérsel anlatidir.

Coskun Aral: Gezgin Bir Gazeteci ve Tanik Bir Belgeselci

Turk basininda savas muhabirligi, fotomuhabirligi ve belgeselci yonleriyle mistesna bir yere
sahip olan Coskun Aral, 1956 yilinda Siirt’te dinyaya gelmistir. ilkégrenimini Siirt’te, orta ve lise
dgrenimini ise Istanbul’da tamamlamistir. Gazetecilige 1974 yilinda Giinaydin ve Giin gazetelerinde
fotomuhabirlik yaparak baslayan Aral, 1 Mayis 1977’de Isci Bayrami’nda cektigi fotograflarla
Turkiye ve diinya medyasi tarafindan adini duyurmayr basarmistir (Haberci.com, 2024). Aral’in
gazetecilik seriiveninde yasadigi bir diger 6nemli olay ise 14 Ekim 1980’de Miinih-istanbul-Ankara
seferini yapan ucag kagiran korsanlarla gerceklestirdigi roportajdir (Sezgin, 2024). Diinyada ilk kez
kagirilan bir ucakta réportaj yaparak pek cok 6ddle layik goriilen Aral, 80’li yillarin ilk yarisinda
Avrupa, Ortadogu ve Uzakdogu’da pek ok savas fotograflari gértintiilemistir. Aral, Tirkiye’de
Milliyet, Hiirriyet ve Tirk Haberler Ajansi adina, yurtdisinda ise Sipa Press Ajansi, Time, Newsweek,
Paris-Match, Stern, Epoca gibi yayinlar adina pek cok fotograf ¢ekmistir (Haberci.com, 2024).

Coskun Aral, 1985 yilinda TV ile tanismis ve ilk olarak Filipinler’de cektigi goriintileri Mehmet
Ali Birand’in 32. Giin programina servis etmis; daha sonra ATV’de yayinlanan ve Savas Ay’in
sundugu A Takimi program ekibinde yer almis, ayni kanalda kendi hazirladigi Haberci programini
da 1995’te yayinlamistir. Haberci ekibiyle birlikte 2006 yilinda Tirkiye’nin ilk tematik kanali iZ
TV’nin kuruculari arasinda yer almistir. 2018’de arkadasi Timur Akkurt’la birlikte Youtube platformu
tzerinden “Cogkun Aral Anlatiyor” kanalini kurmus ve ardindan Habitat TV’nin kurucularr arasinda
yer almistir (Sezgin, 2024).

Coskun Aral, “Merakli bir diis gezgini” olarak diinya lizerinde pek ¢ok llke gérmis ve ¢ektigi
gorintileri belgesel anlati yoluyla izleyicilere ulastirmistir. Aral’in belgeselci kimligi, gazeteci
kimliginden ayirt edilemez. Clnki Aral’in belgesele bakis agisinda 6zellikle iki unsurun 6n planda
oldugu gorilmektedir. Bunlardan ilki, gazeteci taniklig, ikincisi ise gértinttiniin anlamli bir bigimde
yansitilmasi olan sinematografidir.

Coskun Aral, hemen her firsatta belgeselcinin “tanik”, “sahit” olmasi gerektiginin édnemini
vurgulamistir. iZ TV ile ilgili verdigi bir réportajda “Belgesele merakli herkes belgeselci olabilir mi?”
sorusuna verdigi yanit bunun acik géstergesidir (Kariyer.net, 2010):

“Ornegin Romanlarla ilgili bir belgesel ¢ekimi icin bize basvuran antropoloji okumasi énemli
degil. Eger bu toplumla ilgili arastirma yapmis, belirli bir siire onlarla vakit gegcirmis,
digtinlerine, cenazelerine, bayramlarina sahit olduysan bizim icin degerli. Bize yaptiklari, icinde
kendi varliklarini hissettirenler gelsin...”

Aral, tanikligin 6nemini anlattigl bir konusmasinda ise sunlan sdylemistir: “Simdi biz
gazeteciyiz, biz sadece tanigiz. Ben bir de fotomuhabir oldugum icin gérsel tanigim. Tanik
oldugum olay! bir sekilde kalicilastirmakla yiikiimliytim. Fotograf makinemdeki filmle, kartla onu
bir gériintliye dontsturdyorum.” (Varyant TV, 2023).
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Aral’in belgeselci kimligini insa eden anahtar kavram “taniklik” olmustur. Esasinda
gazeteciligin bir geregi olan bu 6&zellik, Aral’t estetik kaygiyla fotograf cekerek kamuoyunun
dikkatini ¢ekmeye itmis, bu stire¢ de onu belgesel yapimlara suriklemistir. Nitekim konu oldugu
bir yiiksek lisans ¢alismasinda savas fotograflari ve estetik kaygi ile ilgili bir soruya karsi verdigi su
yanit dnemlidir (Aktas, 2019, s. 74):

“Sonucgta biz foto muhabirleri herhangi bir fotografci degiliz. Cektigimiz fotografin algi
yaratmasi icin bir estetik kaygi glidliyoruz. Bu, sadece bizim meslege gosterdigimiz énemle
alakali degil; tarihteki savas tanikliklarinda, sanatin olmazsa olmaz altin oran kurali dahil olmak
lzere etkileyici 6gelerini éne ¢ikardiklarini fark ediyoruz.”

Tanikhgin yani sira gazeteciligin temel ilkelerinden olan hakikat kavraminin da énemine
deginen Aral, bir etkinlikte fotografi hakikati aktarmak icin bir arag olarak segtigini ifade etmistir.
Aral, “Amacim iyi bir fotografci olmak degildi, bunu hi¢bir zaman diislinmedim. Onu bir arag yapip
tanik oldugum olaylari, olaylara ettigim tanikliklari, ge¢miste bildigim insanlarin bana biraktiklari
mesajlari diger insanlara aktarabilmeyi hedefledim.” soézleriyle taniklik ile hakikatin aktariimasi
arasindaki bagi aciklamistir (Habertskiidar, 2022).

Coskun Aral, TV ile bulusmasinin ardindan gazetecilik ile belgeseli birlestirmistir. Stileyman
Demirel Universitesi Youtube kanalinda yayinlanan biyografik filmde “Bir taraftan haberciligi
televizyonda farkli bir bicimde belgesel habercilige donistiirdim Haberci programiyla”
ifadeleriyle 1995 yilinda baslayan Haberci programi ile birlikte yaptigi calismalari belgesel
haberciligi olarak tanimlamistir. Ayni programda Aral, Haberci programinda bilgi otobdsiyle
Turkiye’nin farkh yerlerine gittiklerini ve oralarda yerel sorunlarla ilgilendiklerini belirtmistir
(Stileyman Demirel Universitesi, 2019). Medyanin kamuoyunu olusturma ve demokratik (ilkelerde
dordiinct kuvvet olma islevi gazeteciligin halkin meselelerini giindeme getirmesiyle mimkiin
olmustur. Aral, Haberci programiyla bunu yapmaya ¢alismistir.

Tim bu acgiklamalardan yola cikarak Coskun Aral'in gazetecilik faaliyetini belgesel
gazeteciligi ¢ercevesinde okumak mimkindir. Cinki hayati, gazetecilige bakisi, belgesel
yapimlarina imza atmasiyla Aral, farkli cografyalarda yasayan insanlari giindeme getirmeye
calismistir. Charles’in (2013) belgeseli “savunucu gazetecilik” icin énemli bir ara¢ olarak gordigi
gibi Aral da baskalari, yani savas magdurlari, hak arayan insanlari ve dezavantajli gruplari savunan
bir gazetecilik yapmaya calismistir.

Yontem

Bu calisma nitel bir arastirma tasarimiyla olusturulmus olup evrende olma ihtimali yiiksek
olan unsurlarin tespit edilebilecegi bir 6rneklem secilmistir (Karatas, 2015, s. 70). Bu bilgiden de
yola ¢ikarak calismada “Coskun Aral’in Diinya Giincesi” isimli belgesel serisinin ilk 10 bdlimi
orneklem olarak ele alinmis ve bu belgesellerde kiltir, din ve gelenek kavramlarini yansitan
unsurlar betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Betimsel arastirmalar, en temelde bir olgunun
ve ona ait 6zelliklerinin tanimlanmasidir (Nassaji, 2015, s. 129). Yildirim ve Simsek (2021) betimsel
analiz yonteminin timdengelimci analiz tirine karsilik geldigini ve timdengelimci analizin 4
asamadan olustugunu belirtmistir: (1) cerceve olusturma, (2) tematik cerceveye gore verilerin
islenmesi, (3) bulgularin tanimlanmasi, (4) yorumlama (s. 243-249). Bu yéntemde arastirmanin
kuramsal cercevesinden yola cikilarak temalar belirlenir ve bu temalar 6rneklem verileri ile
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iliskilendirilir (Sahin, 2023, s. 206). Dolayisiyla bu ¢alismada da belgesel gazeteciligi kavrami ve
Coskun Aral’in gazeteci ve belgeselci yonlerini ortaya koyan bir ¢erceve olusturulmustur. Ardindan
belgesellerin kiiltiirel unsurlar insa ettigi vurgusundan hareketle kiiltiir, din ve gelenek
cercevesinde Aral'in belgesellerde gozlemledigi ve aktardigi unsurlar tespit edilerek muhtelif
temalar altinda siniflandinlmistir. Bu temalarin  kendine has &zellikleri tanimlanmis ve
tanimlamalardan hareketle olusturulan bulgular yorumlanmistir.

Bu dogrultuda kiiltir, din ve gelenek unsurlarinin yogun olarak islendigi ilk 10 béliim dikkate
alinarak, “savasin gélgesi ve acinin fotografi”, “farkli cografyalarda giindelik yasamin izleri” ve
“din, kiltlr ve gelenek” adl {i¢ ana tema belirlenmistir. Temalar, belgesel gazeteciliginin temel
Ozellikleri ve Coskun Aral'n belgesellerinin iceriginde yogunlastigi konular géz Oniinde
bulundurularak tespit edilmistir. Nitekim 6rneklem olarak incelenen bélimlerde ayni zamanda
belgesel gazeteciliginin 6zellikleri icerisinde de olan savas magdurlarinin sesini duyurma ¢abasi,
kdltirel hayatin glindelik yasam tizerindeki izleri ve buna bagli olarak kiiltirel, dini ve geleneksel
unsurlarin belgesele konu olan yerlerdeki tesiri temalari belirlemede etkili olmustur.

Ball ve Smith (1992) gorsel verilerin analiziyle ilgili yaptiklari calismada fotografin maddi
gercekligin kesin kaydini almasi dolayisiyla etnografik calismalarda betimleyici kaygilart giderdigini
belirtmis ve kameranin “yalan sdylemeyecegi énemli bir anlami” oldugunu belirtmistir (s. 6). Bu
calismada esasinda etnografik bir uygulama olarak da degerlendirilebilecek belgesel gazeteciligi
sahasinin - maddi gercekligi ve anlami yansitabilmek adina sinematografik yetkinlikleri
kullanabilmesi betimsel analiz i¢in de kayda deger bir zemin olusturmaktadir.

S6z konusu belgesel serisi, farkll cografyalarda yasayan insanlarin hayatlarina dair 6nemli
bilgiler vermekte, tarihi ve kdltiirel koklerini sanatsal bir cercevede aktarmaya ¢alismaktadir.
Belgesellerde dininfinanisin toplumu ve kiiltiirti sekillendirdigi ve gelenekleri cevreleyen bir
konuma sahip oldugu gozlenmis, bulgular ve yorum bélimiinde ayrintili sekilde ortaya konmaya
calisiimistir.

Bulgular ve Yorum
“Coskun Aral’in Diinya Giincesi” Belgesel Serisi

“Coskun Aral’in Diinya Giincesi” bir dijital platform olan BEIN TV bilinyesinde bulunan BEIN
iZ TV kanalinda 22 seri halinde yayinlanmistir. Calismada belgesel iceriklerine “Bein iZ TV Youtube
Kanali” yoluyla ulasilmistir. Aral, belgesellerinde diinyanin farkli noktalarina gitmis; gittigi yerlerde
ise secici davranmistir. Aktarmak istedigi gerceklikler, savasin yorgun ve kirgin distrdiaga
topluluklar, imkansizliklarla gelen yoksul hayatlar, ¢6zliimsiiz kalmis meseleler ve tiim bunlara
ragmen farkli renk ve sesler olmustur.

Belgesel serisinin ilk 10 bélimdine iligkin kiinye bilgileri asagidaki gibidir:
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Tablo 1. “Coskun Aral’in Diinya Giincesi” Belgesel Serisinin Kiinyesi

Boliim Adi Yayin Tarihi Yer
No (Youtube)
1 Oliim tarlalarindan su insanlarina: Kambocya 05.06.2024 Kambogya
2 Tirkiye Malezya olur mu? 06.06.2024 Malezya
3 Slovakya / Biyiik kiictik tlke 07.06.2024 Slovakya
4 Gliney Afrika Seyahatnamesi 08.06.2024 Gliney Afrika Cumhuriyeti
5 Yeryiiziinlin yiizleri maske 09.06.2024 Karma
6 Yeryliziinlin cenneti: Bali 10.06.2024 Bali
7 isgalden Bagimsizliga: Riga 11.06.2024 Riga
8 Savastan Barisa: Saraybosna 12.06.2024 Bosna Hersek
9 Tayland'in Farkh Renkleri 13.06.2024 Tayland
10 Yeni dogan lilke: Kosova 14.06.2024 Kosova

Tablodan da anlasilacag (izere Aral’in belgeselleri uzaktaki ¢arpicr gerceklikleri duyurmak ve
gorinir kilmak faaliyetidir. Bunu yaparken de gittigi cografyalarin kiiltirlerini, dini inaniglarini ve
geleneklerini tanitmistir. Zira bunlar insanlarin ve toplumlarin yasam tarzlarini belirleyen énemli
unsurlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Savasin Gélgesi ve Acinin Fotografi

Belgesel serisinin ilk bélimi “Olim Tarlalarindan Su insanlarina: Kambogya” olarak
adlandinlmistir. 40 dakika 34 saniyeden olusan bélim, Aral’in sirketi olan Haberci tarafindan 2008
yilinda ¢ekilmistir. Aral ayni zamanda belgeselin yonetmenidir. Belgesel serbest bir ritimle flGt
calan iki kiiclik cocuk ve onlara eslik eden kiiclik arkadaslarinin ezgileriyle baslamaktadir. Ardindan
kameranin kadrajina dalgalanan Kambogya bayragi girer. Aral’in tercih etmis oldugu bu baslangig
umut vaad ediyor olsa da belgesel Giineydogu Asya’nin tarihi ve kiltiirel zenginlikleriyle dikkat
ceken Ulkesinin trajik gecmisi ile anlatisina baslamaktadir. Belgeselin bu odagini “6lim tarlalari”
olarak nitelendirmek mimkiindir. Nitekim tlke topraklarinin biylk bir bélimi tarih boyunca
Ulkenin ugramis oldugu isgaller sonucu mayinlar ile kaplanmistir. Fransiz, Amerikan isgaline
ugrayan ve Pol Pot 6nderligindeki Kizil Kmerler’in soykirimina maruz kalmis olan llkede her 240
Kambogyali’dan biri mayinlar sebebiyle sakattir (beIN iZ, 2024a).

Aral’in “isgalden Bagimsizliga: Riga” adini vermis oldugu 7. bélim, Riga’nin isgal altindaki
yillarina odaklanarak anlatimini baslatmaktadir. Belgeselde Kuzeyin Yildizi olarak nitelendirilmis
olsa da Riga’nin tarihi hi¢ de parlak degildir. UNESCO tarafindan tescillenmis bir diinya mirasi olan
bu sehir, klasik sanatlara tepki olarak ortaya ¢ikmis olan “Arnova akiminin deneysel atélyesi”
olarak betimlenmektedir. 700’den fazla Arnova akiminin érnegi olan mimari yapilarla bezenmis
olan sehir, bu yapilarin ardinda isgal, siirgiin ve soykirim yillarinin acilarini saklamaktadir. Sehir, 1.
Diinya Savas’nda Almanlarin, Yahudiler’e yapmis oldugu soykirima sahitlik etmistir. Aral,
Almanlarin Kurten Hof olarak adlandirdigl toplama kampinda 12 bin civarinda Yahudinin burada
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oldigine dair birtakim bulgular oldugu bilgisini vermistir. Buglin toplama kampinin yerinde
soykirnma karsi direnisi simgeleyen dev heykeller bulunmaktadir. Belgeselde bu 40 hektarlik
arazide bulunan her bir anitin ge¢mise hesap sordugu ifade edilmistir. Asagidaki gérselde bulunan
heykel de bunlardan biridir ve mahkumlarin Nazi Almanyasina karsi direnisini simgelemektedir
(belN iz, 2024g).

Sekil 1. Yahudi mahkumlarin dayanismasini simgeleyen heykeller

Aral, 8. bélimde savasin goélgesinde bir gazeteci olarak Bosna Hersek’teki tanikliklarini
belgelemistir. “Savastan Barisa: Saraybosna” adini verdigi béliimde taniklik ettigi Bosna savasini
ve biraktigi acilar aktarmistir. Savasin yillar icinde tam anlamiyla bir soykirma donistiGgina ifade
eden Aral, ¢ok sayida insanin 6ldigiini ve pek cogunun da tlkesini terk etmek zorunda kaldigini
belirtmistir. Belgeselde s6z konusu soykirima karsi Aral’in tanikhgi 6nemlidir. Zira Aral, savasin ilk
yillarinda bélgeye gidip 3 ay kalmig ve savasin tim kirli yGziini yakindan gézlemleme firsatina
erismistir. Belgesel Aral’in, 1993 yilinda kayda almis oldugu haber goériintilerini de icermekte ve
bdylece gecmise yapilan yolculugu daha anlamli kilmaktadir (belN iZ, 2024h).

lataybosna / 1993
Aral'in Kamerasindan

Sekil 2. Aral, bombalanan otel odasindan canli yayin yaparken

Bagimsizligin ardindan yasanan trajedi, bugiin 1 Mart bagimsizlik gliniiniin Saraybosna’da
kutlamalarla degil anma torenleri ile hatirlanmasina sebep olmustur. Her yil bu tarihte savasta
Olenler icin mezarliklar ve sehitliklerde anma térenlerinin yapildigi bilinmektedir.

Aral, savas yillarindaki gazetecilik pratiklerine dair de énemli bilgiler paylasmistir. Ornegin
“Habercilik yapardim kendimce ama yaptigim haberleri Tiirkiye’de hi¢ kimse kullanmazdi biliyor
musunuz? Kendimce gelir olaylara tanik olurdum. Hi¢ unutmam Aliya izzetbegovic ile birkag kez
karsilasmistim. Her keresinde Tiirkiye’ye génderdigim selama cevap gelmedi derdi” diyerek savas

303

avIgaw



Coskun Aral Belgeselleri Baglaminda Belgesel Gazeteciligi: Kdiltiir, Din ve
Gelenek

hattinda yapmis oldugu bu tehlikeli haberciligin degerinin ¢ok da bilinmemis olmasina karsi
duydugu Gziintiiyi dile getirmistir (beIN iz, 2024h). Belgeselini de haberci gozliigiiyle icra eden
Aral, bu sitemiyle Tiirkiye’de savas gazeteciligine yeteri kadar deger verilmedigini ifade etmistir.

Belgeselde savas sirecinde ilk sesi kisilan mecranin medya oldugu gercegi (izerinde
durulmus ve savas sirasinda sunuculuk yapan bir ismin réportajina yer verilmistir. Haber sunumu
sirasinda tam programi kapatacakken masasindaki telefonun caldigini ve arayanin bir Sirp
oldugunu séyleyen sunucu, Aliya izzetbegovi¢’in Sirplar tarafindan esir alindiginin duyurulmasi icin
arandigini ve yayin boyunca bir arabulucu, diplomat gibi calistigindan bahsetmistir (belN iz,
2024h). Belgesel bu yoniiyle hem Aral’in hem de Saraybosna’daki yerel medya kuruluslarinin
savasin yaratti§l tahribata karsi her kosulda bdlgeden haber vermeye gayret ettiklerini
gostermektedir. Bu boélimden de anlasiimaktadir ki savas veya olaganisti durumlarda
medya/basin tarihin nasil kaydedilecegini belirleyen 6nemli bir ara¢ oldugunu gostermistir. Bu
yonlyle medyaya hikmetmek bir bakima tarihi kayitlari bicimlendirebilme giiciinii de elinde
tutmak anlamina gelmektedir.

Saraybosna béliimiinde 6zellikle izerinde durulan iki mekana da deginmek gerekmektedir.
Bunlardan biri Sirplar tarafindan yakilip, yikilan Milli Kitiiphane, digeri ise Yasam Tiineli olarak
adlandirilan ve savas sirasinda hem sehirden tahliyeyi saglayan hem de mihimmat tasinan
tineldir. Aral’in “diinyaya acilan bir kapi, bir yol, bir hayat damari” olarak tanimladig tiinel, 1993
yilinda siviller ve askeri birlikler tarafindan 4 ayda tamamlanmistir. Sehrin hafizasi olarak
nitelendirilen kiitiphane binasinda cikan ve 18 giin slren yangin kitiphaneye ciddi hasarlar
vermistir. Fakat Aral, 20 yil sonraki ziyaretinde s6z konusu binanin onarim ¢alismalarinin yapildigi
bilgisini vermektedir (beIN iz, 2024h).

Belgeselin onuncu bélimiinde Coskun Aral, yillar 6nce 1999’da gittigi Kosova’ya yeniden
gitmis ve buradaki izlenimlerini paylasmistir. Belgeselin girisinde 1998-1999 yillarinda Sirplar
tarafindan Kosova halkina baslatilan savas hakkinda bilgi verilerek arsiv gértintileri paylasiimistir.
Ardindan Aral’in sunumu ve Haberci programinin 1999 yilindaki savasa ait arsiv goriintiilerine yer
verilmistir (beIN iz, 2024d). Ozellikle bu bélim belgesel haberciliginin ayirt edici dzelliklerini
gostermektedir. Mascaro’nun (2016) belirttigi gibi belgeseller, derinlemesine gazeteciligi gerektirir
ve tarih duygusunu aktarmada, ayrintilarin vurgulanmasinda 6nemli bir aractir. Aral da bu
bélimde bunu yapmistir. Yillar 6nce Sirplarin Kosovali Arnavutlari Makedonya’ya stirdigi trenin
oniinde durarak Arnavutlarin katledilisiyle ilgili bilgi vermesi tarihi yeniden canlandirdigi gibi
haberciligi de ayrintilara inerek aktarmistir. Aral, belgeselin devaminda Yugoslavya’nin dagilisi ve
Kosova’nin kaderinin degismesiyle ilgili tarihi bilgiler vermis ve haberlerini belli bir temele
dayandirmaya calismistir (belN iz, 2024j).

Farkli Cografyalarda Giindelik Yasamin izleri

Coskun Aral’in belgesellerinde giindelik yasama dair 6nemli izler de bulunmaktadir. Giindelik
yasamin hayatin akisina yansimasinda tarihi olaylarin ve gelismelerin dnemli bir etkisi séz

konusudur. Gilndelik yasam izlerinin kiltiirel bellegi nasil olusturduguna ydnelik bir okumanin da
mumkin oldugu agiktir.
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Aral, belgesel serisinin lictinclisiinde Slovakya’nin kiltiirel yasamina yerlesmis olan énemli
bir olgudan bahseder: Tiirk Korkusu. Osmanli imparatorlugu’nun Orta Avrupa'ya yaptigi akinlar
bélgede Tirk korkusunun gelismesine sebep olmustur. Bu sebeple de Slovakya halkinin giindelik
yasamina, “Tirk gibi oturmak”, “Tirk gibi sigara igmek”, “Tirk kafasi”, “Tirk kahvesi” gibi
deyimler ve s6z kaliplari girmistir. Tlrk korkusu sadece giindelik yasamda degil sanatta da belirgin
olmustur. Ornegin Aral, ziyaret ettigi miizelerden birinde Evliya Celebi’nin balmumu heykeline
rastlamistir. Tirk tarihi i¢in 6dnem arz eden Evliya Celebi’nin heykelinin Slovakya’da olmasinin
nedeni yine Aral’in deyimiyle Tiirk korkusudur. Zira Celebi, hi¢ gitmedigi halde Slovakya’nin énemli
kentlerinden biri olan KoSice’yi Dinya’nin en giizel sehirlerinden biri olarak tanimlamstir.
Belgeselde Slovaklarin bu &évgiiyli KoSice’nin isgaline zemin hazirlamak ve Tirk ordularina
psikolojik destek saglamak icin yapildigini diistindiikleri belirtilmektedir (belN iz, 2024c).

Sekil 3. Aral, Evliya Celebi Heykeli ile

Altinci bélimde Bali’ye giden Aral, inanglarin giindelik yasam tzerindeki etkisini de ortaya
koymustur. Koétiliklerle savasma fikri, Hindu yasaminin temel felsefesidir. Bu durum Bali’de hem
giindelik yasamda hem de el sanatlarinda dinin etkisinin gérilmesine neden olmustur. Ornegin,
kot ruhlara karsi kazanilan zaferin bir sembolli olarak ifade ettikleri ‘penor’ adi verilen uzun
bambu cubuklar hemen hemen her yerde gérilmektedir. Bu ¢ubuklarin anlami tanrilar éniinde
boyun egmektir (belN iz, 2024f).

Belgesel serisinin dokuzuncu bélimiinde Giineydogu Asya’nin gézdesi olarak adlandirilan
Tayland, hem dogasi hem de tarihi ve kiiltiirtiyle oldukga dikkat cekicidir. Aral, belgeseline sehrin
dnemli bir kiiltirel gostergesi olan yiizen pazar hakkinda bilgiler vererek baglamistir. Ulkenin
baskenti Bangkok’a 120 km uzaklikta bulunan bu pazar, Uzakdogu’nun Venedik’i olarak
nitelendirilmektedir. Kanallar arasinda teknelerle alisveris yapilan bu pazar adeta sehrin geleneksel
yapisini yansitan bir model gibidir. Gelenegin gilindelik yasamin igine konuslandirildigi pazarin yani
sira Aral, baskent Bangkok’un Tay Kkiilturld ile tamismak icin dogru adres oldugunu ifade
etmektedir. Zira sehirde Budistler, Mislimanlar ve Hristiyanlar bir arada yasayarak kozmopolit bir
yapi olusturmustur. Ozellikle de tapinaklari bu kiiltiiriin izlerinin siiriilebilecegi énemli mekanlar
arasindadir. Dogruluk Tapinagl tamaminin ahsaptan yapilmasi ve heykelleri ile gérilmeye deger
turistik bir yapidir. Kuzey Pataya’da yer alan tapinak, 3200 metrekarelik bir alana yayilmis, Budizm
ve Hinduizm’den ilham alinarak insa edilmistir. Belgesel kapsaminda tapinagin bu yoniyle
insanlara “farkli kdltdrlerin ve inanislarin bir arada huzur iginde yasayabilecegi” disiincesini
hatirlattigi ifade edilmektedir (belN iz, 2024i).
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Tayland, geleneksel yapisint muhafaza ederek farkl inanglarin hosgdriiyle yasadigi bir
mekan seklinde tanmitilmistir. Aral’m anlatisindaki bu ayrinti, izleyicilere yalnizca savaslarin degil
farkliliklarla zenginlesen giindelik yasamin da kiiltlrel bir bellek olarak kayitlara gegirilmesinin
degerli oldugu hatirlatmasini yapmaktadir.

Belgeselde ayrica Tayland’da gilindelik yagamin bir parcasi haline gelmis olan képek, horoz
dovisleri ve hatta balik dévislerine yer verilmistir. S6z konusu doévigler sirasinda ¢ok sayida
hayvana zarar verildigi vurgulanmistir. Fakat Kaplan Tapinagi olarak adlandirlmis olan tapinakta
ise Budist rahipler tarafindan korunma altina alinan ve beslenen kaplanlarin varligindan da s6z
edilmektedir. 1994 yilinda insa edilen bu tapinagin, Bati Tayland’in yasayan en eski Budist okulu
oldugu bilinmektedir. Baslangicta ziyaretcilere kapali da olsa bugiin turistlere acik olan bu tapinak
ayni zamanda ekonomik bir kazanc¢ kapisi haline de gelmistir. Tayland’in bir diger énemli figiri
olan filler 6zellikle de beyaz filler ve yoresel bir dans olan Alkazar dansi da Tayland’in giindelik
yasaminda etkili olan kiiltiirel unsurlar olarak 6n plana ¢ikarilmistir (beIN iz, 2024i).

N e T

Sekil 4. Kaplan Tapinaginda Budist rahip kaplan beslerken

Belgesel serisinin 10. bélimiinde Kosova’da (g farkli sehri odagina alan Aral, 6zellikle Prizren
ve Mamusa sehirleri izerinde durmustur. Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethedilerek 5 asir
boyunca Tirk hakimiyeti altinda kalan Prizren Osmanli mimarisinin ve tarihi dokusunun hakim
oldugu bir kenttir. Aral’in “Bir Osmanh Kenti” seklinde tarifledigi sehir, farkli etnik unsurlarin yan
sira farkl dini gruplara da ev sahipligi yapar. Unesco Diinya Mirasi Listesi’ne aday olan sehirde
farkhliklarin bir zenginlik olarak sunuldugu gorilmektedir. Savasin izlerini silmeye calisan
Kosova’da Mamusa’nin da ayri bir yeri vardir, zira buradaki niifusun da énemli bir bolimu Tarktar.
Belediye baskani Tirk olan Mamusa’da Tiirk¢e egitim veren okullar ve adi Tiirkge olan parklar
vardir. Burada giindelik yasam “Anadolu’daki bir kasabadan farksiz” sézleriyle ifade edilir (belN iz,
2024j). Aral, gerek Prizren gerekse Mamusa ile ilgili bilgi verirken yine arsiv goriintilerine gitmistir.
Prizrenlilerin Arnavutluk’taki milteci kampri ile Mamusalilarin savastan hemen 6nceki gériintiilerini
paylasan Aral, bdylelikle kiltiirel bellegi muhafaza eden bir faaliyet géstermistir.
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Sekil 5. Prizren $ehir Gorlntisi

Din, Kiiltiir ve Gelenek

Coskun Aral'in belgesel serisinde din, énemli bir unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Dini
kimlige dair izler, ayni zamanda toplumun kiiltiir ve gelenegiyle i¢ ice ge¢mistir. Bir baska deyisle
Aral’in belgesellerinden de anlasilacagi tizere din, kiiltiirii ve gelenegi insa ederek insanlarin yasam
tarzlarini bicimlendirir.

Aral, ilk bélimde Kambocya’nin dini kimligine dair izleri paylasir. Theravada Budizmi olarak
bilinen bu inanis ve ona dair 6gretiler, nifusun blyiik bir bélimi tarafindan benimsenmistir.
Ulkede tapinaklar énemli bir yere sahiptir ve sosyal hayatin merkezinde yer almaktadirlar. Budizm
ile tlkede, Hinduizmin ve animist geleneklerin izleri de gorilmektedir. Belgesel, din ile kiltirtn
nasil i¢ ice gectigini drneklemektedir. Budist inanglar, belgesel boyunca Kambogya halkinin “8lim
tarlalan” gibi aci ge¢mislerini anlamlandirmada halka yardimcr olmaktadir. Bu karanlk gegmise
dair yas siireci Budizm inancina yaslanilarak gecirilmektedir (belN iz, 2024a).

Belgeselde 6liim tarlalarini ziyaret eden yerel halkin dua ettigi, Budist rahiplere basvurdugu
gorilmektedir. Bu durum yasanilan trajediyi anlamlandirma ve bu trajedi ile bas etmede dinin
6nemini goéstermektedir. Halkin, O&lenlerin ruhlar icin tapinaklara bagista bulundugu ve
rahiplerden dualar istedigi sahneler de bu yénden dikkat gekicidir. Kambogyalilar i¢in Budizm,
adeta bir kaosla bas etme yéntemi olarak hayatlarina yerlesmistir (belN iZ, 2024a).

Sekil 6. Kambogyalilarin dua ritiielinden bir kare

Olum tarlalarinin yakinina konumlandiriimis olan Budist anitlar, Kambogya halkinin ge¢mise
dair kolektif bir hafiza olusturmasina aracilik etmektedir. Ankor bélgesinde Unesco'nun diinya
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mirasi listesinde yer alan ve ormanlarin derinliklerinde kaybolmus olan dev tapinaklar mevcuttur.
Belgeselde “Tanrilarin Saraylar” olarak adlandirilan bu tapinaklarin tanrilari mutlu etmek icin
yapilabilecek en iyi sekilde yapildiklari aktanlmaktadir. Nitekim mimariyi etkileyen bu inancin
temelinde “tanrilar mutlu olursa kendilerini mutlu edenleri de mutlu eder” inanci vardir (belN iz,
2024a).

ic savas déneminde Budizme yénelik yasaklamalar getirilmis olsa da bu yasaklar Kambogya
halkinin dinlerine daha da sarilmalarina sebep olmustur. Rahiplerin sosyo-kiiltiirel yasamin her
alaninda varlik gosterdikleri goriilmektedir. Oyle ki rahipler, kylerde diizenlenen térenlere katilip,
digiin ve cenaze tdrenlerinde de bulunurlardi. Kambogyalilar yasamlarinin bircok noktasinda
rahiplerin rehberligine ve dualarina ihtiya¢ duyuyorlardi. Astroloji bilgisine sahip oldugu bilinen
rahiplerin ayni zamanda iyilestirici giicleri olduguna inaniliyordu (belN iz, 2024a).

Coskun Aral, “Tirkiye Malezya Olur mu?”” adini verdigi 2. bélimde ise her iki llke arasindaki
kdltdrel, toplumsal, dini benzerlikleri ve farkliliklari incelemistir. Malezya niifusunun yilizde 53’tni
Malaylar, kalanini ise Cinliler ve Hintliler olusturmaktadir. Aral belgeseline, modernlesme ve
turizmin etkisi ile birlikte Malezya’nin sosyo-kiiltiirel yasaminin da degistigini vurgulayarak baslar
(beIN iz, 2024b). Aral (2024) bu durumu su sozlerle ifade etmistir: “Yagmur ormanlarinin
derinliklerinden gelen sesler artik kisik. Diinya artik eskisi gibi yavas dénmtiyor yeni nesiller farkli
arayislara giriyor, déngi kirildi.”

Malezya’da niifusun ¢ogunlugu Muslimandir fakat tlkede birbirinden farkli inanglar da
vardir. Bunlar arasinda Budizm ve Hinduizm en yaygin olanlaridir. Ulkede dini inanislarin sehrin
mimarisine tesir ettigi goriilmektedir. Baskent Kuala Lumpur’da insa edilmis olan Petronas Kuleleri
Baskentin simgesi haline gelmistir. 451 metre 90 cm y(ikseklikteki bu kuleler tasarlanirken islam’in
simgeleri olan Minare ve yildizdan ilham alinmistir (belN iz, 2024b).

Sekil 7. Petronas ikiz Kuleleri

Dinin mimariye etkisi Gzerine bir baska ©6rnek de Hindularin Hac merkezi olan Batu
Magarasidir. Magaranin girisi Hindularin kutsal tapinagina agiimaktadir. Hindu tanrilarinin
heykelleriyle siislii bu magara 100 metre yiiksekligindeki tavani ile dikkat ¢ekicidir. Ozellikle Giiney
Hindistan, Sri Lanka ve Malezyalilar tarafindan bilinen ve savas tanrisi olarak anilan Lord
Murugan’in heykeli magara girisinde konumlandiriimistir. Devasa &lcllerde olan altin rengi bu
heykel ile ziyaretcilerini karsilayan Batu magaralari, Hindistan disinda bilinen en popiiler Hindu
tapinaklarindandir ve Hindular burada ettikleri dualarin kabul olacagina inanirlar. Savas tanrisi Lord

Murugan’in her meseleyi c6zecegine dair inanclari vardir (belN iz, 2024b).
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Sekil 8. Lord Murugan Heykeli ve Batu Magarasi

“Giiney Afrika Seyahatnamesi” isimli belgeselinde Aral, kara Afrikas’nin islamiyet ile
tanismasi hakkinda da énemli bilgiler vermistir. Aral, bolge halkinin islam diniyle tanismasinin
aslinda islam dini kadar eski oldugunu séylemis; Umit Burnu’nun islam diniyle tanismasina iliskin
bilgiler paylasmistir. Aral, belgeseline konuk aldigi katilimaiyla yaptigi réportajla bu konuyla ilgili
daha genis bilgiler aktarmistir. Katilimci, 1607’li yillarda bu bdlgeye Misliimanlarin ¢alistinimak
lizere getirildigini ve ilk zamanlar islam’in gerekliliklerinin hakkiyla yerine getirildigini fakat
zamanla sOmirgeci devletin baskilariyla bir kopukluk yasandigi aktarmistir. 1607’de baslayan
Mislimanlik, 1850’lerde orijinalinden koparilmis, gercek islami bilgilerin degil, hurafeye veya
safsataya dayanan bir noktaya geldigini belirtmistir (beIN iZ, 2024d). Aral’in belgeselinde konuya
hakim bir uzmani konusturmasi ve dogru bilgileri aktarma ¢abasi, belgesel ile haberciligi
birlestirmeye ¢alistigina yonelik de dnemli bir érnek olusturmustur.

Giiney Afrika’da Cape Town’a gelerek yerel halkin bilingli bir Misliiman kimligi kazanmasina
yardimci olan en 6nemli isim ise Ebubekir Efendi olmustur. Aral, belgeselde Ebubekir Efendi’nin
biyografisi hakkinda pek c¢ok kisiyle gortismistir. Goriismecilerden biri, Ebubekir Efendi’nin
yalnizca islam’t yaymakla kalmadigini ayni zamanda giiney yarimkiireye giderek Tiirkleri temsil
eden ilk kisi oldugunu belirtmistir. Ger¢ekten de Aral’in belgeselinde acik bir sekilde gértilmektedir
ki Ebubekir Efendi, 6nemli tesirlerde bulunmustur. ilk olarak mektep a¢mis, ardindan hem
cocuklarin hem de yetiskinlerin dini bilgilerini gelistirmelerine katki saglamistir. Yetistirdigi
ogrencilerden biri tarafindan yaptirilan ve bélgenin ilk Hanefi Camii, Il. Abdilhamit'in yardimlar
dolayisiyla hatira olmasi adina "Nurul Hamidiye" ismi verilen camii, bunun agik bir delilidir.
Gorilismeci, Tirklerin Ebubekir Efendi’yi yeterince tanimadigi ve ona hak ettigi degeri vermedigi
fikrini paylasarak sitemde bulunmustur (belN iZ, 2024d). Aral’in bu béliimde Tiirk tarihinde adi cok
duyulmayan bir isim hakkinda yaptigi goériismeler, bash basina 6nemli bir arastirma hiviyeti
tasimaktadir. Bu baglamda belgesel anlati, kiiltlrel bellegin tazelenmesinde, bazen de yeni
bilgilerle gliclenmesinde etkili olmaktadir.

Coskun Aral, “Yeryliziiniin Yiizleri Maske” adini verdigi 5. boliimde, maskelerin giiniimiizde
de gizemini korudugunu ve yalnizca bir aksesuar olarak degerlendiriimemeleri gerektigini
vurgulamaktadir. Nitekim maskeler sadece birer obje degil ayni zamanda bir toplumun kimligini
yansitan 6nemli unsurlardandir. Bu sebeple de belgeselde maskelerin yazil tarihten pek de farksiz
olmadigi fakat onu okuyani bulabilmek icin caba sarf etmek gerektigi belirtiimistir. Belgesel
boyunca Aral’in bu konuda caba géstermis oldugu goérilmektedir. Zira Afrika’dan Asya’ya, Gliney
Amerika’dan Avrupa’ya kadar genis bir cografyada maskelerin tasimis oldugu kiiltiirel degerlere

309

avIgaw



Coskun Aral Belgeselleri Baglaminda Belgesel Gazeteciligi: Kdiltiir, Din ve

MEDIAD

Journal of Media and Religion Studies

iliskin bilgiler vermis ve maskelerin 6zellikle de dini inanis ve ritieller (izerine olan etkilerini
incelemistir. Ornegin Afrika’da maskeler ¢ogunlukla, ruhani giiclerle iletisim kurma, sifa bulma,
kotlu ruhlan kovma ve toplulugun manevi ihtiyaglarini karsilamak amaciyla kullaniimaktadir.
Maskeler bu cografyalarda, birey ve toplum, insan ve dogalstu varliklar arasinda bir kdpri gorevi
gormustir. Afrika’da kafa maskelerinin yaygin olma sebebi de inangla iliskilidir. Afrika halki,
tanrilarin kendilerini gokten izlediklerine inandiklar icin maskelerini yukaridan da goérilecek
sekilde tasarlamistir. Belgeselin sundugu zengin gorseller ve sahne analizleri, maskelerin sadece
bir aksesuar olmadigini, ayni zamanda insanlik tarihinin derin anlamlarini tasiyan birer kiiltiirel ve
dini miras oldugunu ortaya koymaktadir. Maskeler, din ve kiltirin birlesim noktalarinda,
toplumlarin kimliklerini, degerlerini ve inanclarini yansitan evrensel bir semboldiir (belN iz, 2024e).

Coskun Aral’in “Yeryiziintin Cenneti: Bali” adini vermis oldugu 6. bélimde Bali’yi kiiltiir ve
din unsurlari 6zelinde ele almistir. Belgeselde Hinduizm’in temelleri ve ritiiellerine odaklanilmis
olsa da Bali’nin birden ¢ok dini inanisi bir arada barindirdig da vurgulanmaktadir. Bali, deniz ve
doga turizminin yaninda din turizminin de glnden giine gelistigi bir yer olma o&zelligi
gostermektedir. Bu baglamda Tanah Lot tapinagi dikkat cekicidir. Belgeselde konumuyla ilgi ceken
tapinak, “deniz cekildiginde yiriiyerek ulasilabilen, deniz yikseldiginde adeta sularin icinden
ayaklanan bir deve” benzetilmistir. Aral, asagidaki gérselde (bkz. Sekil 9) bulunan Hindu tapinagini
anlatirken bu tapmagin hemen arkasinda da bir Misliman mescidi bulundugundan bahsetmistir
(belN iz, 2024f).

Sekil 9. Bali’de Bir Hindu Tapinagi

Aral, Bali’yi “cennetten kopmus bir kdse” olarak tanimlamaktadir. Nitekim Bali’nin,
Hindularin dualariyla kutsandigi ve bu sebeple de buradaki yasamin doga ile tanri arasindaki
baristan saglanan huzur ve giizellikler ile dolu olduguna inanilmaktadir. Belgeselde, Bali’de dinin
gilindelik yasamin bir parcasi oldugu siklikla vurgulanmaktadir. Efsaneler de dini inanislara yon
vermektedir. Ornegin, Tanah Lot tapinaginin altindaki magaralarda dev bir zehirli yilan olduguna
inanilmaktadir. inanisa gére bu yilan Bali’yi denizden gelebilecek tiim kétiiliklere karsi
korumaktadir. Denizin koruyucu ruhlari bu yilana gli¢ vermektedir. Bali, din ile glindelik yasamin
bdylesi i¢ ice gegmesinden dolay! “Tanrilarin Adasi” olarak adlandirlmaktadir ve llkede 10 binden
fazla tapmak bulunmaktadir. Bu tapinaklar ile kétii ruhlara karsi miicadele edildigine inanilmakta
ve tanrilara hediyeler sunulmaktadir. Bali topraklarinin bereketli olmasi da yine tanrlara
baglanmaktadir. Ozellikle piring bolgede en ok yetistirilen tahillardandir. Bélgede her piring
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pisirildiginde insanlardan 6nce tanrilara sunulma gelenegi bulunmaktadir. Bunun nedeni de piring
tanricasi Devis Siri’yi memnun etmektir (belN iz, 2024f).

Aral, 10. bélimde Kosova'ya gitmis ve Sirp savasinin yani sira Kosova’da farkl din ve
milletten insanlarin bir arada yasadigimi aktarmistir. Bolimde &zellikle iki konu dini yapiyi
géstermek acisindan énem arz etmektedir. Bunlardan ilki israil-Liibnan Savasi sirasinda bizzat
Coskun Aral’in da savas muhabiri olarak bulundugu Beyrut’ta savas magdurlarina yardim eli uzatan
esas adi Gonca Boyaci olan ve genellikle Nine Tereze olarak bilinen Azize Tereze’nin Pristine’deki
heykelidir. Aral, heykelin 6niine gelerek Azize Tereze’nin yardimsever kisiligiyle ilgili Snemli bilgiler
vermistir. ikincisi ise Osmanli Devleti’nde savas sirasinda sehit diisen tek padisah olan I. Murat
adina yaptirilan tirbedir. Gdsterim sirasinda I. Kosova Savasi hakkinda bilgiler verilmis, ardindan
1389 tarihli tiirbenin Kosova’nin en eski tarihi yapisi oldugu vurgulanarak bélge halki icin TarklGgiin
ve Mislimanligin sembolii olarak goériildiigi belirtilmistir (belN iz, 2024j).

Sekil 10. Kosova’da I. Murat Adina Yaptirilan Tiirbe

Sonug

Belgeseller, belirli bir konu 6zelinde sinemaya has unsurlarin kullanildigi gerceklikle
dogrudan baglanti kurmaya calisan bir tirdir. Belgeseli kurmacadan ayiran en énemli unsur,
kurguya dayanmamasi ve tanikhgin verdigi giicle objektifin gerceklige yoneltilmis olmasidir.
Belgesellerin gercekleri aktarma vazifesi, ayni zamanda gazeteciligin temel unsurlariyla benzer
Ozellikler tasimaktadir.

Bu ¢alismada Coskun Aral’in belgeselleri, belgesel gazeteciligi cercevesinde incelenmis ve 6n
plana cikan din, kiltir ve gelenek unsurlari betimlenmeye calisiimistir. Belgesel gazeteciligi, haber
degeri tasiyan olaylarin kamera objektifi yoluyla izleyicilere aktariimasidir. Geleneksel TV
haberinden farklilasan yoni ise belgeselcinin bakis acisi ve estetik kaygisidir. Aral’in belgeselci
kimligi dikkatle takip edildiginde bu yénleri vurgulamaya calistigi gozlenmektedir. Orneklem olarak
secilen belgesel serisinde savas, yoksulluk ve olumsuz sartlarin hayati sekillendirdigi bélgelere
odaklanildigi goriilmektedir. Aral’in bu bilingli seciminin arka planinda bu cografyalarda yasayan
insanlarin hayatlarina dikkat cekmeyi ve bunu toplum yararina degistirmeyi hedefleyen bir
gazetecilik refleksi yatmaktadir.

Coskun Aral’in belgesellerinde kendisinin de ifade ettigi ve belgesel gazeteciligi icin de
6nemli olan taniklik, belgeselin muhtevasinda merkezi bir rol oynamaktadir. Aral, Bosna savasina
canh sahit olmus biri olarak Saraybosna’yi anlatmis ve eski-yeni mukayesesini bu bilingle
gerceklestirmistir. Kambogya’da “6lim tarlalar’” olarak isimlendirdigi yerleri gérmis ve isgalin
hayatlari nasil felg ettigini birinci agizdan aktarmaya calismistir. Kosova’da karsilastigi Azize Tereze
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heykelini anlatirken heykeli yapilan Nine Tereze ile Beyrut’ta savas magdurlarina nasil yardim
ettiklerini anlatarak adeta tarihin resmini bizzat kendi canli tanikhigiyla anlatmistir.

Coskun Aral’in belgesellerinde gazeteciligin bilgilendirici olma islevi uzman goérislere
basvurarak gerceklestirilmistir. Boylelikle tarihte gerceklesen bir hadiseyi yalnizca kendi
gorisleriyle anlatmakla yetinmemis, uzman bir kaynaga da bagvurmustur. Giney Afrika
bélimiinde Cape Town’da Ebubekir Efendi’nin faaliyetlerini anlatirken birbirinden farkli kisilerden
bilgiler almis ve bu bélgede islam’in yayilma siirecindeki roliini ayrintili bir sekilde aktarmistir.
Gittigi yerlerde bizzat kendi tanik olmadigi daha ¢ok tarihi olaylari ve karakterleri bu sekilde ele
almasi “derinlemesine gazetecilik” faaliyetini ylrittigini de gosteren énemli bir érnek teskil
etmektedir.

Coskun Aral’in belgesellerinde din, énemli bir konumdadir. Zira din, belgesel serisinde
gozlemledigi yerlerde hayat tarzin, kiiltlirii ve gelenegi insa etme niteligine sahiptir. Toplumlar,
hayat tarzlarini inaniglarina goére sekillendirmekte ve kdltirel belleklerini de bu yénde
olusturmaktadirlar. 10 binden fazla tapmagin bulundugu Bali’de inanislarina uygun rittiellerin
yapilmasi ve buna bagl aliskanliklarin gelismesi bunu acik bir sekilde gdstermektedir.
Kambogyalilarin hayatin 6nemli dénim noktalarinda Budist rahiplerin rehberligine ihtiyac
duymalari veya diinyanin pek ¢ok yerinde maskelerin yalnizca aksesuar icin degil ruhani giiclerle
iletisim kurmada, kot gliclerle micadele etmede ve manevi ihtiyaclar gidermede kullanilmasi gibi
ornekler giindelik yasamda dinin kdltir ve gelenekle i¢ ice gecmis oldugunu gdstermesi
bakimindan 6nemlidir.

Aral’in belgesellerinde giindelik yasama olan etkisinin yani sira din ve inang, mimari yapilarin
olusumunda da 6nemli bir yere sahiptir. Malezya’da insa edilen ve diinyanin en biyiik kuleleri
arasinda gosterilen Petronas Kuleleri, kubbe, minare ve yildiz gibi unsurlarla insa edilerek islam’i
simgeleyen bir yapiya burindiridlmuastir. Kosova’da I. Murat adina yaptirilan tlrbe, Giney
Afrika’daki Nurul Hamidiye Camii veya Hindularin hac merkezi olan Lord Murugan heykeli gibi
yapilar dinin sanat ve mimari yapilar izerindeki etkisini gosteren énemli érneklerdir.

Coskun Aral’in belgesellerinde din, kiltur, gelenek, yasam tarzi gibi unsurlara yer verilmesi,
gazeteciligin bilgilendirme, haber verme ve eglendirme gibi temel islevlerinin bir sonucudur. Aral,
konu ve yer secimiyle bunu tasarlamistir. Gittigi yerler, haklarinda genel gecer bilgilerin oldugu,
genel kamuoyunun malumu olmayabilecek nitelikte ayrinti bilgiler ihtiva etmekte, fakat icerikleri
dolayisiyla haber degeri niteligini haiz bir 6zelligi de barindirmaktadir. Dolayisiyla Mascaro’nun
(2018) ifadesiyle dogru orantil bir sekilde Coskun Aral, belgesel gazeteciligini, baskalari icin genel
kamuoyuna duyurma endisesiyle gerceklestirmistir. Bunu yaparken de gittigi cografyanin sosyo-
kdltirel yapisi ile ilgili o6nemli bilgiler vermis, bdylece gorsel anlatinin ¢ergevesini
belirginlestirmistir. Sinematografik unsurlarla zenginlestirmeye calistigl belgesellerinde 6znelerle
kurdugu diyalog ve iletisim, etnografik bir arastirmaci gibi hareket ettigini géstermektedir. Bunun
da en 6nemli sebebi belgeselin asli gorevi olan gercekligi olabildigince dogal bir ortam yakalayarak
aktarmaya ¢alismasindan ileri gelmektedir.

Sonu¢ olarak bu calismada Coskun Aral’in belgeselci kimligi ve gazeteci yoni “Coskun
Aral'in Diinya Glincesi” isimli belgesel serisi 6rneklemi 6zelinde incelenmistir. Aral’in belgeselleri,
belgesel haberciligine uygun bir tarz ve bakis agisiyla hazirlanmistir. Betimsel analiz yontemiyle
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incelenen belgesellerde din, kiiltir ve gelenek unsurlarinin 6n plana ¢iktigi belirlenmis ve s6z
konusu &zellikler, belgesel gazeteciligine uygun temalar altinda incelenmistir. Dinin giindelik
yasamdan sanata, kiiltirden geleneklere kadar pek c¢ok alanda 6nemli etkilere sahip oldugu
gorulmektedir.

Son olarak bir ihtisas gazeteciligi tlri olarak belgesel gazeteciliginin farkli érneklemlerle
incelenmesi, gazeteciligin diger boyutlariyla hem teorik hem de uygulamali olarak ele alinmasi,
iletisim ve gazetecilik alaninda kavram hakkinda daha ayrintili bir literatirin hazirlanmasi
agisindan faydali olacaktir.
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Documentary Journalism in the Context of Coskun Aral Documentaries:
Culture, Religion and Tradition

Omer Faruk YUCEL"

Extended Abstract
Introduction

Journalism is a profession that is diversifying with new areas of expertise every day.
Specialized journalism, which requires specialization in a spesific field, is important in order to
convey the complex terminology of those specific fields in an understandable way. As a
specialized journalism type, documentary journalism has extremely limited resources in Turkish
literature. This study is important because it aims to be a new source for Turkish literature on
documentary journalism.

Documentaries are a more informative and in-depth genre than traditional newsreels. It is
also a genre that pursues reality, giving birth to creative cinema (Rotha, 1935, p. 68).
Documentary can serve as an important tool in fulfilling the basic goals of journalism. With the
aim of reflecting reality, they also transfer a certain culture and its beliefs and traditions into the
script. This study aims to identify the elements of documentary journalism by describing the basic
features of documentary narrative and what this narrative reflects, specifically in Coskun Aral's -
who is known for photojournalist, war photographer and documentarian-documentaries.

Documentary Journalism

Documentary journalism is a genre that is evaluated within the framework of “advocacy
journalism”. In his study examining advocacy journalism, Mathew Charles (2013, p. 386) stated
that documentary films have the ability to convey real-life stories and can be more effective than
classical news reporting. Thomas A. Mascaro (2016, p. 223) stated that documentaries expand in-
depth journalism and evaluated it as a genre that conveys the sense of history and emphasizes
the important points of complex historical events.

Mascaro (2018, p. 195) defined documentary journalism as a genre that “calls to action out
of concern for the blood of others.” In his study on the ‘documentary narrative’ genre, Liliana
Chavez Diaz (2021, pp. 2-9)drew attention to the transformation of journalism through non-
fictional texts where journalism intersects with literature. Kurt Lancaster (2012) tried to identify
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the differences between traditional TV news and documentary journalism. According to Lancaster
(2012), documentary journalism requires more time than traditional TV news and requires telling
the story using cinematographic features.

Therefore, based on these explanations, it is possible to define documentary journalism as
follows: documentary journalism is a visual narrative formed by a journalist who sets out to
witness a newsworthy event, using cinematographic elements to announce the events/realities.

Coskun Aral and His Documentaries

Two elements come to the fore in Coskun Aral's perspective on documentary: (1) journalist
testimony, (2) cinematography, which is the meaningful transfer of the image. Coskun Aral, who
emphasizes the importance of documentarians being “witnesses” at every opportunity, said the
following on this subject: “Now, we are journalists, we are just witnesses. Since | am also a
photojournalist, | am a visual witness. | am responsible for somehow making the event | witness
permanent. | transform it into an image with the film and card in my camera.” (Varyant TV, 2023).

Coskun Aral, after his encounter with TV, combined journalism and documentary. He tried
to fulfill the function of journalism as the fourth power by bringing public issues to the agenda
with his Haberci program. It is seen that he pursued this aim in the documentaries he shot.
Therefore, it is possible to read Coskun Aral's journalistic activities within the framework of
documentary journalism.

Method

In this study, the first 10 episodes of the documentary series “Coskun Aral’s World Journal”
were taken as a sample and the elements reflecting the concepts of culture, religion and tradition
in these documentaries were examined using the descriptive analysis method.

In the descriptive analysis method, themes are determined based on the theoretical
framework of the research and these themes are associated with the sample data (Sahin, 2023, p.
206). In this study, a framework was formed with the concept of documentary journalism and
Aral's documentary and journalist aspects. Then, cultural, religious and traditional elements were
classified under various themes. The specific characteristics of these themes were defined and
interpreted.

Findings and Comment

In the study, the documentary series was examined under four separate headings. The first
of these is the section where the documentary series is introduced and its tag is given. The other
three titles are created with themes derived from the content of the documentary series.

Coskun Aral, who attaches importance to witnessing, went to regions where war and war
victims are located (such as Cambodia, Bosnia-Herzegovina and Kosovo) in his documentary
series and tried to convey the traces of war on human lives.

Another important theme was determined as traces of daily life in the regions he visited,
because Aral searched for cultural memory in traces of daily life in his documentaries. He tried to
identify the elements that shaped daily life and lifestyle from East to West. It is seen that historical
events and beliefs have an important impact on the formation of cultural memory and daily life.



Coskun Aral Belgeselleri Baglaminda Belgesel Gazeteciligi: Kdiltiir, Din ve
Gelenek

The elements of culture, religion and tradition have been identified as the most important
themes in Aral's documentaries. Because these are the most important elements that build the
lifestyle of the regions he travels. He has influenced many things, from architectural structures to
art and the meanings given to various rituals.

Examples such as the Petronas Towers in Malaysia symbolizing Islam, the development of
various rituals in accordance with beliefs in Bali, which has more than 10,000 temples, the use of
masks for spiritual needs, and the need for guidance from Buddhist monks at important turning
points in life in Cambodia clearly show the impact of culture and religion on daily life.

Conclusion

As a result, in this study, Coskun Aral's documentaries were prepared with a style and
perspective suitable for documentary journalism. Aral carried out documentary journalism with
the concern of making others aware of the general public. He tried to bring the issues of the
people to the agenda in the places he visited. He acted as an ethnographic researcher and tried to
establish a sincere communication environment with the subjects. He sought expert opinions in
order to be informative. He also carried out in-depth journalism by providing detailed information
about the socio-cultural structure of the places he visited.

In Aral's documentaries, it is seen that religion has an important position in the formation of
cultural memory, because beliefs that are intertwined with elements such as culture and tradition
have had a significant impact by shaping the lifestyle.
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