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Oz
Vedat Tiurkali (1919-2016), siir, roman, tiyatro ve sinema gibi farkli sanat dallarinda eserler
tireten ¢ok yonlii bir sanatgidir. Tirkali, tiyatroyu toplumsal gergekliklerin ve tarihsel
celiskilerin elestirel bir sekilde ele alinmasini saglayan giigli bir ifade araci olarak gormiigtiir.
Bu baglamda, eserlerinde toplumun farkli kesimlerini temsil eden karakterler aracilifiyla
toplumsal sorunlari tartismaya agmustir. 141. Basamak, bireysel Ozgiirlitklerin sinirlarini,

toplumsal esitsizlikleri ve ideolojik miicadeleleri irdeleyerek izleyiciyi diislinmeye ve
sorgulamaya yonlendiren bir tiyatro metnidir.

Bu c¢alisma, 141. Basamak’i Antonio Gramscinin hegemonya kurami ¢ercevesinde
¢ozlimlemeyi amaglamaktadir. Gramsci'nin kuramy, iktidarin yalnizca zor ve bask: araglarryla
degil, ayni zamanda ideolojik riza tretimi araciligiyla nasil strdiraldigini agiklar. Bu
dogrultuda, ¢alismada oyunda yer alan karakterlerin toplumsal diizene kars: gelistirdikleri
direnis stratejileri ve bu siirecte aydinlarin istlendikleri roller analiz edilmistir. Caligmanin
kapsami, Gramsci’nin hegemonya, tarihsel blok, siyasal ve sivil toplum, organik ve geleneksel
aydin, mevzi ve manevra savast gibi temel kavramlar i1s18inda oyunun karakterlerinin
diyaloglari, eylemleri ve iliskilerinin degerlendirilmesiyle sinirlidir. Yontem olarak, oyunun
dramatik yapisi ve tematik icerigi Gramsci’nin kavramsal araglari temel alinarak incelenmistir.
Sonug olarak, 141. Basamak’in Gramscinin hegemonya kuraminin dramatik bir temsili
oldugu ve elestirel tiyatro gelenegi icinde 6zgiin bir yere sahip oldugu sonucuna ulagilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirk edebiyat;; modern Tiirk tiyatrosu, Vedat Tirkali, Gramsci,
hegemonya kurami, organik aydin.

Abstract

Vedat Tiirkali (1919-2016) was a multifaceted artist who created works in various art forms,
including poetry, novels, theater, and cinema. Tiirkali regarded theater as a powerful medium for
critically addressing social realities and historical contradictions. In this context, he brought social
issues into discussion through characters representing different segments of society. 141. Basamak
(141st Step) is a theatrical work that examines the boundaries of individual freedoms, social
inequalities, and ideological struggles, encouraging the audience to think and question critically.

This study aims to analyze 141. Basamak within the framework of Antonio Gramsci’s theory of
hegemony. Gramsci’s theory explains how power is maintained not only through coercive means
but also through the production of ideological consent. Accordingly, the study examines the
resistance strategies developed by the characters in the play against the social order and the roles
of intellectuals in this process. The scope of the study is limited to evaluating the dialogues,
actions, and relationships of the play’s characters through key concepts from Gramsci’s theory,
such as hegemony, historical bloc, political and civil society, organic and traditional intellectuals,
and war of position and war of maneuver. Methodologically, the play’s dramatic structure and
thematic content are analyzed using Gramsci’s conceptual tools. Ultimately, 141. Basamak is
identified as a dramatic representation of Gramsci’s theory of hegemony and as holding a unique
place within the tradition of critical theater.

Keywords: Modern Turkish literature, modern Turkish theater, Vedat Tiirkali, Gramsci, theory
of hegemony, organic intellectual.
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Giris
Tirk tiyatrosu, Tanzimat Dénemi'nden itibaren Bati edebiyatinin etkisiyle bicimsel ve
tematik bir ddniisiim siirecine girmistir. Bu siirecte tiyatro, yalnizca bir edebi tiir olmanin
Otesine gecerek toplumsal degisim ve modernlesme hareketlerinin yansidig1 bir alan
haline gelmistir (Giines, 2023, s. 146). Batr’'dan alinan dramatik yapilar, yerel kiiltiirel
unsurlarla harmanlanarak 6zgiin bir kimlik kazanmus; tiyatro, toplumsal bilin¢lenmeyi ve
bireysel sorgulamay: tesvik eden etkili bir ifade araci olarak 6nem kazanmustir.
Tanzimat'tan Cumhuriyet Donemi'ne kadar uzanan bu stiregte, tiyatro halki egitme ve
bilinglendirme islevi Gistlenerek kiiltiirel yenilenmenin temel unsurlarindan biri olmustur.

Vedat Tirkali, bu dontisiim siirecinde Tirk tiyatrosuna derinlik kazandiran énemli
isimlerden biridir. Tiirkali, senaryolarinda “Hiisamettin Gonenli”, yazilarinda
“Abdiilkadir Demircan” ve romanlarinda “Vedat Tiirkali” isimlerini tercih eden yazar
(Gobenli, 2005, s. 182), edebiyat 6gretmenligi yaptigr donemde ise “Hasan Denizli” adini
kullanmistir (Karaca, 2006, s. 80). Yazarin 141. Basamak adli tiyatro eseri, 1968 yilinda
Halk Oyunculan tarafindan sahnelenmis ve Tiirkali’'nin ilk tiyatro metni olarak edebiyat
tarihindeki yerini almistir (Altiparmakoglu, 2020, s. 39). Geleneksel ortaoyunundan
esinlenerek miizik, dans ve sarkilarla zenginlestirilmis olan eser, halk mizahini ve
geleneksel sokak agzini ustalikla kullanmis; gergek Istanbul tiplerini sahneye tastyarak
toplumsal elestirisini bu unsurlar araciligiyla derinlestirmistir (Atasoy, 2020, s. 337).
Ayrica, oyunda kullanilan garki ve tirkiler, Tirkali'nin 1979’da yayimlanan Eski Siirler
Yeni Tiirkiiler adli siir kitabinda da yer almigtir (Ozdemir, 2005, s. 47).

Tiyatro, yalnizca bir anlatim bicimi degil, ayn1 zamanda iktidarin, adaletin ve toplumsal
yapinin sorgulandigi bir alandir. 141. Basamak, tam da bu baglamda, bireyin sinifsal
konumlanisini, toplumsal esitsizlikleri ve siyasal yapinin birey tizerindeki belirleyiciligini
sahneye tasiyan bir metin olarak One ¢ikar. Oyun, farkli sosyal siniflardan gelen
karakterler izerinden toplumsal yapinin isleyisini ¢6ziimlerken, sahneye tasinan bireysel
anlatilar aslinda genis 6lgekli bir toplumsal analizin parcalarina déniigiir. Bu karakterler,
yalnizca kendi hikayelerinin tasiyicis1 degil, ayni zamanda tarihsel ve ekonomik gii¢
iliskilerinin birer tezahiirtidiir. Boylece 141. Basamak, birey ile toplum arasindaki gerilimi
yalnizca dramatik bir olay Orgiisii iginde sunmaz, ayn1 zamanda seyirciyi bu gerilimi
sorgulamaya zorlayan bir ara¢ haline gelir.

Eserin en giiglii yonlerinden biri, tiyatronun estetik unsurlarini politik bir elestiriyle
birlestirmesidir. 141. Basamak, tiyatroyu yalmizca sahnede temsil edilen bir kurmaca
olmaktan ¢ikarip, seyircinin yasadig1 gerceklikle dogrudan iliskilendiren bir deneyime
dontstiriir. Toplumsal esitsizliklerin bireysel kaderleri nasil bicimlendirdigi, yalnizca
diyaloglar ya da olay orgiisiiyle degil, dramatik atmosferin tamamina yayilan bir yapiyla
islenir. Boylelikle, oyun yalnizca izlenen bir sanat eseri degil, ayn1 zamanda kolektif bir
sorgulama pratigi haline gelir.

Tirkali, 141. Basamak oyununda temsili bir anlatim dili kullanarak Tirkiye’nin
sorunlarini ele alir (Purgak, 2018, s. 270). Metin And, eseri “toplumsal diizensizlik,
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ekonomik giivensizlik, bunun yarattig1 ahlak ¢okiintiisii, bunlarin aile iizerindeki olumsuz
etkileri, kisinin kisiyi, bir toplumsal kesimin otekini, bir devletin bir baska devleti
somiirmesi” gibi temalar ¢ercevesinde degerlendirir (1970, s. 308).

Tirkali’nin tiyatrosu, bireyin toplumsal diizenle iliskisini incelerken, ideolojik ve etik
catigmalar1 dramatik bir sekilde goriiniir kilar. Yazar, 6zellikle Tiirkiye’nin yakin tarihinde
yaganan toplumsal ve siyasal olaylari elestirel bir bakis agisiyla isler (Ever, 2016, s. 622).
Tirkali'nin tiyatro eserleri, toplumcu-gercek¢i bir perspektif cercevesinde birey ve
toplum arasindaki iliskileri dramatize ederken modern anlatim tekniklerini basariyla
kullanir (Kog, 2014, s. 18).

Vedat Tiirkali, toplumcu gercekei edebiyatin dnde gelen temsilcilerinden biri olarak,
sanat1 yalnizca bir estetik iiretim alani degil, ayn1 zamanda toplumsal doniisiimiin araci
olarak kurgulamistir. Onun sanat anlayisi, toplumsal gercekligi pasif bir gsekilde yansitmak
yerine, bu gercekligi elestirel bir perspektifle analiz etmeyi ve toplumsal sorunlarin
¢oziimine dair yollar 6nermeyi amaglar (Sert, 2001, s. 42). Tirkali'nin “Ne kadar
saklarsaniz saklayin, politik, sinifsal bir olaydir sanat olay1” seklindeki ifadesi (Erdemol,
2018, s. 521), onun sanatin politik dogasina ve toplumsal sorumluluk tasiyan bir alan
olduguna dair yaklasimini net bir sekilde ortaya koyar.

Vedat Tiirkali, eserlerinde politik durusunu ve siyasal diisiincesini agik¢a ifade eden bir
sanat anlayigin1 benimser. Toplumsal iligkileri ve olaylar1 ele alirken, bireylerin diistince
ve duygularini sekillendiren temel diinya goriislerini yansitir. Tirkali, toplumsal
catigmalarin arkasindaki yapisal nedenleri analiz ederek, bu ¢atismalar1 hem izleyiciye
hem de okuyucuya aktarmay: hedefler (Tiysiiz, 2018, s. 3). Onun tiyatro eserleri, ulusal
geleneklere dayanan epik unsurlart modern bir politik bakis agisiyla birlestirerek yalnizca
estetik birer trlin degil, ayn1 zamanda toplumsal sorumlulugun ve déniisiim arzusunun
gliclii birer yansimasi olarak dne ¢ikar (Yesil, 2011, s. 22).

Tirkali'nin sanat anlayist bireysel hikayelerden yola ¢ikarak toplumsal meselelere
acilmayi; sanatsal anlatiy1 yalnizca bireyin i¢ diinyasiyla sinirlamayip onu tarihsel, politik
ve ideolojik baglamlar icinde ele almayr hedefler. Bu baglamda eserlerinde bireyin
yasantisini toplumsal gergeklikle iliskilendirerek izleyiciyi salt estetik bir deneyimle sinirli
tutmaz, aksine onu elestirel bir diisiince siirecine sevk eden dinamik bir kavrayisa
yonlendirir. Tiirkali’nin sanati, estetik ile politik olanin kesisim noktasinda sekillenir ve
toplumsal doniisiim sorumlulugunu istlenir. Bu yaklasim, ge¢misle yiizlesmeyi bir
gereklilik olarak goriirken, sanata gelecegi insa etme misyonunu yiikler.

Edebiyatin toplumsal gerceklikleri yansitma islevi genellikle “ayna” metaforuyla agiklanir.
Ancak Tirkali’nin sanati, bu metaforun sinirlarini agar. “Edebiyat, dogas: geregi, hayati
tipki bir ayna gibi yansitirken siyaseti ve tarihi de gézler 6niine serer” (Cansun, 2020, s.
17). Ancak Tirkali, sanati bir ayna olmaktan ¢ikararak toplumsal ¢atlaklar1 ve geligkileri
goriiniir kilan bir prizma haline getirir. Bu baglamda, onun eserleri, toplumu ylizeysel bir
sekilde yansitmaktan ziyade, toplumsal yapinin derinliklerine niifuz eden ve bu yapilarin
doniisiimiine katkida bulunmay1 hedefleyen bir yaklasimi temsil eder.
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Bu calisma, Vedat Tirkali'nin 141. Basamak adli tiyatro eserini Antonio Gramsci'nin
hegemonya kurami g¢ergevesinde analiz etmeyi amaglamaktadir. Tiirkalinin metni,
otoriter iktidar yapilarinin ve ideolojik baski mekanizmalarinin birey tizerindeki etkilerini
sahneye tasirken, ayni zamanda bu baskilara kars1 gelistirilen direnis pratiklerini de
goriniir kilmaktadir. Eserdeki karakterler, hegemonik sistemin icinde konumlanislar: ve
bu sisteme karsi aldiklar: tavirlarla, Gramscian gercevede hegemonya ve karsi-hegemonya
dinamiklerini yansitan figiirler olarak degerlendirilebilir.

Gramsci'nin hegemonya anlayisi, siyasal iktidarin yalnizca baski aygitlariyla degil, ayni
zamanda riza liretme mekanizmalari aracilifiyla stirdiiriildigiinti vurgular. Bu baglamda,
141. Basamak, hegemonik diizenin mesruiyetini nasil insa ettigini, bireyleri bu diizene
nasil eklemledigini ve ayni1 zamanda bu diizenin nasil sarsilabilecegini dramatik bir yap1
icinde tartismaktadir. Ozellikle oyunda aydinlarin rolii, Gramsci’nin “organik aydinlar”
ve “geleneksel aydinlar” ayrimi cercevesinde degerlendirilecektir. Bu baglamda, I141.
Basamak’ta yer alan aydin figiirleri, hegemonik ideolojinin tagiyicilart mi, yoksa karsi-
hegemonik bir miicadeleye girisen aktérler mi sorusu etrafinda incelenecektir. Calisma,
oyunun diyaloglarini, karakterlerin eylemlerini ve toplumsal iligkilerini Gramscinin
hegemonya kurami 1s181nda ¢6ztimleyerek, metnin yalnizca sanatsal bir eser degil, ayni
zamanda ideolojik ve politik miicadelelerin sahnedeki temsili olarak okunabilecegini
ortaya koymay1 hedeflemektedir.

1.Hegemonya Kurami

Antonio Gramsci'nin hegemonya kurami, modern siyaset teorisi ve toplumsal analiz
baglaminda iktidar iliskilerini anlamaya yonelik kapsamli bir cerceve sunmaktadir.
Hegemonya kavrami, toplumsal yapinin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel unsurlarinin bir
arada nasil isledigini anlamaya yonelik temel bir anahtar islevi goriir. Gramsci, klasik
devlet teorisinin Otesine gecerek siyasal toplum ile sivil toplum arasindaki dinamik
iligkileri merkeze almis ve iktidarin bu iki alanin kargilikli etkilesimi yoluyla nasil insa
edildigini ¢6ziimlemistir. Bu baglamda hegemonya, yonetici siniflarin tahakkiimlerini
nasil mesrulagtirdigini ve toplumsal rizayr hangi ideolojik ve pratik mekanizmalar
araciligiyla temin ettigini analiz etmeye imkén tanir. Gramsci'nin gelistirdigi bu kuramsal
gergeve, iktidarin ¢ok katmanl ve degisken dogasini agiklamakla kalmaz ayni1 zamanda
toplumsal yapinin siirekliligini ve doniisiim siireglerini anlamada da giiglii bir teorik temel
sunar.

Gramsci'nin siyasal teorisinin temel unsurlar1 olan hegemonya, sivil toplum ve devlet
kavramlari, Hapishane Defterlerinde sistematik bir bicimde ele alinmamuig, farkl
baglamlarda ve cogu zaman dolayli bir sekilde tartisilmistir. Joseph A. Buttigieg’in
belirttigi gibi Gramsci, bu ii¢ kavrami birbirinden bagimsiz ele almak yerine, bunlar
arasindaki iligkileri agiklamaya odaklanmustir (Buttigieg, 2012b, s. 10). Gramsci devletinin
tanimini matematiksel bir denkleme indirgemis, bu denklem {izerinden hegemonya
kuramini temellendirmistir: “Devlet = siyasal toplum + sivil toplum” (2012b, s. 217-218).
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Bu denklemde, siyasal toplum, devletin zorlayici mekanizmalarini temsil eder ve ordu,
polis, yasa gibi gii¢ kullanan unsurlari igerir. Sivil toplum ise medya, egitim, kiltiir ve
sanat gibi alanlar1 kapsayarak ideolojik riza tiretiminin gergeklestigi mekanizmalar: ifade
eder.! Gramsci'nin bu ayrimi, devleti yalmizca baskici bir gii¢ aygit1 olarak degil ayni
zamanda rizanin aktif bir sekilde iretildigi ve toplumsal mesruiyetin saglandigi bir
hegemonya sistemi olarak ele aldigini gdsterir. Gramsci'nin hegemonya kurami, bu
baglamda “hegemonya = tahakkiim + riza” seklinde formiile edilebilir.

Gramscinin “Hegemonya, fabrikada dogar” ifadesi, hegemonik diizenin temelini
ekonomik iiretim iligkilerinde buldugunu agik¢a ortaya koymaktadir (Gramsci, 2011, s.
208). Bu ifade, hegemonik tahakkiimiin yalnizca siyasal ve ideolojik siireglerle sinirli
olmadigini, aksine ekonomik altyapinin toplumsal yap: tizerindeki kurucu ve belirleyici
roliinii vurgular. Fabrika, tiretim siireclerinin ylriitildigi bir mekan olmanin 6tesinde,
siif iliskilerinin sekillendigi, toplumsal hiyerarsilerin yeniden iiretildigi ve ideolojik
miicadelelerin i¢ ice gectigi bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Marxist literatlirde tiretim
iligkileri ile tistyapisal unsurlar arasindaki diyalektik bag g6z 6niine alindiginda, fabrika
yalnizca metalarin dretildigi bir ekonomik birim degil, aym1 zamanda is¢i sinifinin
bilinglenme siireglerinin, sermaye ve emek arasindaki catigmalarin ve hegemonik
ideolojinin yeniden tretildigi bir toplumsal sahne olarak islev gormektedir.

Gramsci'nin “Hegemonya siyasidir fakat her seyden o6nce iktisadidir” ifadesi, onun
hegemonya kavrayisinda ekonomik iligkilerin belirleyici roliinii vurgulayan temel bir
onermedir (Gramsci, 2012a, s. 202). Hegemonya, yalnizca ideolojik veya kiiltiirel bir olgu
degil, ekonomik ftiretim siirecleriyle dogrudan iligkili ve maddi temelleri olan bir
yapilanmadir. Bu baglamda siyasal giic, salt ideolojik miicadelelerle insa edilmez; aksine,
ekonomik altyapinin olusturdugu saglam zemin tizerinde yiikselir ve bu maddi dayanak
olmaksizin hegemonik tahakkiimiin siirekliligi saglanamaz. Bu noktada hegemonik sinif,
yalnizca siyasal iktidar: elinde bulunduran degil ayni zamanda iiretim araglar: tizerindeki
kontroliiyle toplumun ekonomik iligkilerini belirleyen aktér konumundadir. Ekonomik
yapilar yalnizca tiretim siireglerini degil, ayn: zamanda egemen sinifin diinya gorisiini
yayginlagtiran ideolojik aygitlarin isleyisini de sekillendirir. Boylece, hegemonya
ekonomik temel ile ideolojik iistyap: arasinda tek yonléi bir belirlenim iligkisine
indirgenemez, aksine her iki yap1 da birbirini besleyen bir etkilesim siireci igerisindedir.
Gramsci, bu ¢ok katmanli hegemonya anlayisiyla, Marksist altyapi-listyap: ayrimina yeni
bir boyut kazandirir. Geleneksel Marksist kuram, ekonomik yapiy: ideoloji, hukuk ve

! Althusser ise devleti baski aygitlar: ve ideolojik aygitlar olarak iki temel bilesene ayirir. Bask: aygitlar1 (ordu,
polis, mahkemeler), fiziksel zor kullanarak toplumsal diizeni saglarken, ideolojik aygitlar (okullar, kilise,
medya, hukuk, sanat vb.), bireylerin egemen ideolojiyi igsellestirdigi araglar olarak islev goriir. Gramsci'nin
sivil toplumu, Althusser’in ideolojik aygitlari ile biiyiik dl¢tide ortiigse de iki diistiniir arasindaki temel fark,
bireyin ideoloji karsisindaki konumunda ortaya ¢ikar. Gramsci, bireyi hegemonik miicadelede aktif bir 6zne
olarak gorerek ideolojiye karsi direnigin mimkiin oldugunu 6ne siirerken, Althusser, bireyin ideolojik
aygitlar tarafindan “cagrilan” (interpellation) ve egemen ideolojiyi farkinda olmadan igsellestiren bir 6zne
héline geldigini savunur. Althusser ideolojik aygitlarin bireyleri bilingsizce sistemin igine dahil ettigini
distiniir ve bireyin 6zgiir hareket alanini daha sinirl goriir. Daha ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Althusser, Louis.
Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari. Gev. Alp Tiimertekin. Istanbul: Ithaki Yayinlari, 2010. 5.167-173.
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siyaset gibi Ustyapisal unsurlarin belirleyicisi olarak konumlandirsa da Gramsci’nin
hegemonya anlayis1 bu iliskinin tek yonlii bir nedensellikle a¢iklanamayacagini gosterir.
Ustyapisal unsurlar, sadece ekonomik altyapinin bir tirevi degildir; ayni zamanda
ekonomik yapiy1 tireten, doniistiiren ve hegemonik diizenin siirekliligini saglayan etkin
mekanizmalardir.

Terry Eagleton, Ideoloji adli eserinde, Antonio Gramsci’nin hegemonya kavramini
Marksist diisiince baglaminda yeniden yorumlayarak bu teorik yaklagimin ideoloji, gii¢
ve riza mekanizmalar1 izerindeki derin etkisine dikkat c¢eker. Eagleton’a gore,
Gramsci'nin hegemonya anlayisi, Marksist teorideki ekonomik indirgemeci yaklagimlar:
agarak ideolojiyi toplumsal yasamin merkezine yerlestiren bir ¢erceve sunar. Hegemonya,
yalnizca bir ekonomik istiinliik ya da zorlayici tahakkiim bi¢imi degil ayni zamanda,
ahlaki, entelektiiel ve siyasi bir liderlik bi¢imi olarak iglev goriir. Eagleton’a gére “Gramsci,
hegemonya sozcliglinii normal olarak, bir yonetici giicin kendi hakimiyeti igin
hiikmettigi insanlarin rizasini alma bicimi anlaminda kullanir” (1996, s. 162).

Gramsci'ye gore hegemonya, yalnizca baskiya dayali bir tahakkiim degildir; daha
onemlisi, bir yonetici grubun kendi diinya goriisiinii toplumun genel g¢ikarlariyla
6zdeslestirerek bunu toplumsal yasamin “dogal” bir unsuru haline getirme siirecidir.
Eagleton, bu stirecin en agik sekilde Batili parlamenter sistemlerde gériilldiigiinii belirtir.
Parlamenter sistemler, bireylerde o6zglrliik ve katiim yanilsamasi yaratirken, bu
yanilsamay1 derinlemesine sorgulamay1 engelleyen bir hegemonik diizen insa eder.
Eagleton’a gore, bu sistem, bireyleri yonetilen birer nesne olmaktan ¢ikararak mevcut
diizenin aktif destekgileri ve yeniden iireticileri haline getirir. Bu baglamda parlamenter
sistem, siyasi tahakkiimiin baskiya degil gonillii bir riza ingasina dayandig incelikli bir
mekanizma olarak iglev goriir (1996, s. 163).

Gramsci'nin hegemonya kuraminda, devlet yalnizca “siyasal toplum™un baskici
araglarindan ibaret degildir; ayn1 zamanda “sivil toplum™un bireyler {izerindeki dolayli
etkisiyle de sekillenir. Eagleton, sivil toplumun medya, egitim, aile ve din gibi kurumlar
aracihigiyla toplumsal rizayr nasi insa ettigini agiklarken bu kurumlarin bireylerin
yasamlarinin ayrilmaz bir pargasi haline gelerek egemen diinya goriisiinii dogal ve
sorgulanamaz kildigini ifade eder. Bu kurumlar, yalnizca mevcut diizeni kabullendirmekle
kalmaz, bireylerin bu diizeni aktif bir sekilde yeniden iiretmesini saglar. Bu nedenle,
Gramsci'nin “hegemonik aygitlar” olarak tanimladigi bu yapilar, toplumsal normlarin
bireyler tarafindan igsellestirilmesinde 6nemli bir rol oynar ve hegemonik diizenin
sirdiiriilebilirligini giivence altina alir. Bununla birlikte, Eagleton'un yorumunda
Gramscinin hegemonya kavraminin yalnizca rizaya dayanmadigina dikkat cekilir.
Iktidarin egemenligini siirdiiriilebilmesi i¢in baskici mekanizmalar da tamamlayici bir rol
oynar. Silahli kuvvetler, yarg: organlar1 ve diger zorlayici araglar, Gramsci’nin “siyasal
toplum” olarak adlandirdig: alan iginde yer alir ve bu yapilar, devletin “mesru” siddet
tekeline dayanir. Ancak Eagleton, bu baski araglarinin etkili olabilmesi i¢in halkin genel
rizasini kazanmanin zorunlu olduguna isaret eder. Bu bakimdan riza ve baski, hegemonik
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diizenin siirekliligini saglayan ve birbirini dengeleyen iki temel unsurdur (Eagleton, 1996,
s. 164).

Eagleton, Gramsci’nin hegemonya kavramini daha da derinlestirerek, rizanin yalnizca bir
onay mekanizmasi degil ayn1 zamanda toplumsal bilincin sekillendirilmesinde temel bir
ara¢ oldugunu ifade eder. Gramsci'ye gore hegemonya, bir grubun kendi “diinya
goriisii’nit toplumsal yasamin tim alanlarina yayarak, bu goériisii toplumun genel
¢ikarlariyla uyumlu ve dogal bir gerceklik olarak benimsetmesini igerir. Eagleton,
herhangi bir siyasi iktidarin uzun vadeli istikrarinin yalnizca baski araglarina degil
yonettiklerinden riza kazanma becerisine dayandigini belirtir. Dogrudan baskiya
bagvuran bir iktidar, ideolojik mesruiyetini zedeleyerek giivenilirligini kaybetme riski
tasir. Bu nedenle hegemonik iktidarin en etkili ve siirdiiriilebilir stratejisi, toplumsal yap1
ile kaynasarak normlar, aligkanliklar ve gorenekler araciligiyla dogal ve goriinmez bir
form kazanmasidir. Bu baglamda hegemonya, yalnizca belirli bir ideolojinin tiretilmesi
degil, ayn1 zamanda bu ideolojinin toplumsal bilingte sorgulanamaz, dogal ve kaginilmaz
bir gerceklik olarak kabul edilmesini saglayan bir siirece doniisiir. Bu igsellestirme,
iktidarin dogrudan zora bagvurmadan mesruiyet kazanmasma ve toplumun genis
kesimleri tarafindan yeniden tretilmesine olanak tanir. Boylece hegemonik diizen,
toplumsal hayatin tiim dokusuna sinmis bir diinya tasavvuru olarak varligini siirdiiriir
(Eagleton, 1996, s. 167).

Gramsci’nin hegemonya anlayisi, yalnizca mevcut diizenin nasil stirdiirtildéigint degil,
ayni zamanda bu diizenin nasil donistiiriilebilecegini de agiklayan bir gerceve sunar.
Eagleton’a gore, toplumun alt gruplari arasinda, egemen ideolojinin unsurlariyla
ezilenlerin pratik deneyimlerinden dogan fikirler arasinda bir gerilim bulunur. Bu gerilim,
Gramscinin “edimsel ¢eligki” kavraminda ifade bulur. Edimsel celiski, bireylerin
soylemleri ile eylemleri arasindaki ortiik tutarsizligi ifade eder. Ancak Gramsci’ye gore,
bu tiir celigkiler bireysel degil tarihsel ve toplumsal bir temele dayanir. Alt gruplarin biling
yapilari, bir yandan egemen ideolojiye teslim olurken diger yandan kendi pratik
deneyimlerinden kaynaklanan yeni bir diinya goriisiiniin tohumlarini tagir (Eagleton,
1996, s. 170).

Gramsci'nin hegemonya kuramui, baskiya ve rizaya dayali bir giig iliskisi olarak tanimlanan
hegemonya kavramiyla sinirli degildir; aksine ideolojik liderlik ve kiiltiirel miicadeleler
araciligiyla siirekli olarak yeniden sekillenen dinamik bir yapiy: ifade eder. Bu yapinin
isleyisinde organik ve geleneksel aydinlar, hegemonik diizenin tarihsel, kiiltiirel ve siyasal
baglamimi ¢6ziimlemek agisindan merkezi bir 6neme sahiptir. Grasmci'nin tipolojik
olarak smiflandirdigr iki aydin tipi, toplumsal diizenin siirekliligini saglayan ya da
doniisiimiinii miimkiin kilan islevler istlenir. Hegemonya kuramini derinlestiren bu
kavramlar, toplumsal yapinin karmagikligini anlamak i¢in ¢oztimleyici bir perspektif
sunar.

Antonio Gramsci, aydinlari toplumsal siniflarla iligkileri baglaminda iki temel kategoriye
ayirir: organik aydinlar ve geleneksel aydinlar (Gramsci, 2012a, 5.222). Organik aydinlar,
yeni bir toplumsal sinifin dogusuyla birlikte ortaya ¢ikar ve bu sinifin siyasal, ekonomik
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ve kiiltiirel ¢ikarlarini temsil eder. Bu aydinlar, sinifin ideolojik liderligini olusturma ve
hegemonik diizenin ingasinda etkin bir rol oynar. Organik aydinlar, yalnizca fikir
tretmekle kalmaz ayni zamanda bu fikirleri toplumsal doniisiimiin hizmetine sunarak
yapisal degisimleri yonlendirir. Geleneksel aydinlar ise eski toplumsal yapilarin ideolojik
devamliligini temsil eden figlrlerdir. Kendilerini tarafsiz veya bagimsiz olarak
konumlandirmalarina ragmen genellikle gecmiste egemen olan siiflarin ¢ikarlarini
desteklerler. Statiikoyu koruma egiliminde olan geleneksel aydinlar, degisim siireglerine
direng gosterir. Ancak, ideolojik miicadelelerin etkisiyle bu aydinlar doéniisiim
gecirebilecegi gibi yeni toplumsal yapilarla uyum saglayabilir (Gramsci, 1967, s. 17-31).

Organik aydinlar, toplumsal smiflarin 6zbiling kazanmasinda ve kolektif bir diinya
goriisliniin insasinda merkezi bir rol oynar. Bu aydinlar, bireylerin farkli iradelerini ortak
bir zeminde birlegtirerek toplumsal birligi saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda siyasal ve
toplumsal yapilari biitiinlestiren bir diinya goriisinii yayma gorevini tistlenir. Gramsci’ye
gore, organik aydinlar teorik bilgiyi iiretmekle birlikte bu bilgiyi toplumsal dénisiim
siireclerine entegre ederek genis kitlelere ulasan, donistiiriici bir liderlik iglevi goren
aktorlerdir. Bu baglamda, organik aydinlar, bir sinifin ideolojik liderligini olusturmak ve
toplumsal yapryr donistirmek igin gerekli olan siyasal akimlari oOrgiitleme
sorumlulugunu tagir. Bunun aksine geleneksel aydinlar, mevcut toplumsal diizenin
statiikosunu temsil eden figiirlerdir. Rahipler ve idealist filozoflar gibi Orneklerle
aciklanan bu grup, genellikle ge¢misin egemen siniflarinin ideolojik aygitlarinin bir
uzantisi olarak islev goriir. Yeni toplumsal dinamiklere uyum saglayamayan geleneksel
aydinlar, bu baglamda marjinalleserek toplumsal déniisiime karst koyar ve degisim
slireglerine uyum saglamaktan kaginirlar. Gramsci, geleneksel aydinlarin kendilerini
tarafsiz ve bagimsiz birer entelektiiel olarak gorme egilimlerini, felsefi idealizmin bir
yanilsamasi olarak degerlendirir. Bu yanilsama, toplumsal gercekligi ve maddi kosullar:
goz ardi eden soyut bir diisiince bi¢imine dayanir ve Gramsci’ye goére bu durus
yabancilasmis bir entelektiiel tavrin gostergesidir (Eagleton, 1996, s. 171-173).

Gramsci'nin hegemonya kuraminin temel bilegenlerinden biri olan “tarihsel blok”
kavrami, egemen siniflarin iktidarini siirdiirebilmesi icin zorunlu bir hegemonik bilesen
olmasinin yani sira, karsi-hegemonik hareketlerin yeni bir toplumsal diizen inga
edebilmesi ac¢isindan da 6nemli bir doniisiim alani sunmaktadir. Bu baglamda, tarihsel
blok toplumsal dinamiklerin ¢ok katmanli isleyisini agiklayan bir kavramdir.

Tarihsel blok; toplumdaki farkl: siniflar, gruplar ve bireylerin belirli bir ideolojik ve politik
hedef dogrultusunda birleserek kolektif bir gii¢ olusturdugu yapiy: ifade eder. Bu yapy,
sadece ekonomik ¢ikarlarin ya da politik hedeflerin bir araya getirilmesinden ibaret
olmay1p ideolojik baglarin kurulmasini, kiiltiirel ortakliklarin giiglendirilmesini ve derin
bir duygusal dayanigmanin insasini da igerir. Bu siire¢, toplumsal donisiimiin
strdirilebilirligi icin kilttirel diizeyde bir birlesmeyi zorunlu kilar. Toplumdaki farkli
kesimlerin bir araya gelmesi, rasyonel bir birliktelikten 6te insanlarin ideolojik ve kiiltiirel
diinyalarina dokunan bir dayanismay1 gerektirir. Bu noktada, aydinlar 6nemli bir role
sahiptir. Onlar, yalnizca akademik bir perspektiften toplumu analiz eden bireyler degil
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ayni zamanda halkin duygusal ve kiiltiirel diinyasmi anlayarak empati kurabilen
liderlerdir. Halk ile aydinlar arasindaki empatik bag, toplumsal degisim i¢in gereken
kokli bir iligkiyi insa eder ve kolektif eylemi miimkiin kilar. Bu baglamda Tarihsel blok,
yalnizca teorik bir birliktelik degil, ayn1 zamanda duygusal ve ideolojik bir biitiinliige
dayanan toplumsal bir yapidir. Bu yap1 yonetenler ile yonetilenler arasindaki geleneksel
iligkilerin dontgtimint saglayarak halkin kolektif bir gii¢ olarak bir araya gelmesine
olanak saglar.Tarihsel blok, ideolojik birliktelik ve duygusal dayanigma temelinde
sekillenerek toplumsal doniislimiin altyapisini olugturur (Gramsci, 1986, s. 272).

Antonio Gramsci'nin hegemonya kuraminda merkezi bir yere sahip olan “mevzi savagt”
ve “manevra savasl” kavramlari, siyasal miicadelede iki farkli stratejik yaklagimi temsil
etmektedir. Gramsci, Hapishane Defterleri'nde bu kavramlari, savas sanati ile siyaset
sanati arasinda kurdugu analojik bag tizerinden agiklamaktadir. Mevzi savasi, hegemonik
glcler ile karsi-hegemonik unsurlar arasindaki uzun vadeli, ideolojik ve kiiltiirel
miicadeleyi ifade ederken, manevra savasi, dogrudan, hizli ve keskin bir siyasal iktidar
degisimini hedefleyen stratejik hamleleri tanimlamaktadir.

Mevzi savasi, bireylerin kiiltiirel ve ideolojik tahakkiim mekanizmalarini agarak yeni bir
toplumsal diizenin aktif kurucu unsurlar:1 haline gelmelerini amaglayan uzun soluklu bir
miicadeleyi ifade etmektedir. Fontana’nin belirttigi gibi bu stratejinin temel amaci,
toplumsal biling insa ederek yeni bir ideolojik ve kiiltiirel yapilanmay1 miimkiin kilmaktir
(Fontana, 2013, 5.18). Bu siireg, olaganiistii bir sabir ve stratejik kesif yetenegi gerektiren
uzun vadeli bir miicadeleyi zorunlu kilar (Gramsci, 2012, 5.250).

Mevzi savasi, iki temel eksen iizerinde sekillenir. [k olarak, bireylerin burjuva
ideolojisinin yarattig1 yanilsamalardan siyrilarak elestirel bir biling kazanmasi amaglanir.
Ikinci olarak, burjuva toplumunun icsel celiskilerinin ve siirdiirillemez yapilarinin
agindirilmasiyla, bireylerin bu vyapilarin dayattigi bagimliliklardan &zgiirlesmesi
hedeflenir (Ransome, 2011, s. 201-202). Bu siireg, bireyleri alternatif bir toplumsal
diizenin ingasinda aktif ve doniistiiriicii 6zneler héline getirir. Béylece mevzi savasi, yeni
bir hegemonik yapilanmay: mimkiin kilan stratejik bir miicadele bigimi olarak belirir.

Gramsci, mevzi savasini ideolojik ve kiiltiirel alanlarda uzun vadeli bir hegemonya
miicadelesi olarak tanimlarken, manevra savasini ani ve dogrudan bir miidahaleyle siyasal
iktidarin ele gegirilmesini hedefleyen bir strateji olarak ele alir (Gramsci, 2014, s. 130).
Onun tarihsel analizine gore, 19. ytizyilin liberal dénemi, toplumsal giiglerin uzun soluklu
bir mevzi miicadelesi yiriittiigi bir siire¢ olarak degerlendirilirken, Fransiz Devrimi
dogrudan bir manevra savast 6rnegi teskil eder Manevra savasi, merkezi otoritenin zayif
oldugu ve toplumsal krizin derinlestigi kosullarda etkili olurken, modern toplumlarin
ideolojik ve kiiltiirel yapilarinin karmagsikligi nedeniyle mevzi savasi zorunlu héle gelir
(Gramsci, 2014, s. 246).

2. Hegemonya Kurami Baglaminda 141.Basamak Oyununun Incelenmesi

Vedat Tirkali'nin 141. Basamak adli tiyatro oyunu, toplumsal sinif ¢atigmalarini ve birey-
toplum iliskilerini ele alan derinlikli bir metin olup, Antonio Gramsci'nin hegemonya
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kuramiyla Ortiisen bir analiz zeminine sahiptir. Tiirkali'nin bu eseri, bireylerin otoriter
yapilar ve ideolojik baskilara karsi gelistirdikleri direnis bicimlerini sahneye tasirken, ayn1
zamanda aydimnlarin toplum #zerindeki donistiirlicii roliine de odaklanmaktadir. Bu
baglamda, Gramsci’nin hegemonya, karsi-hegemonya, siyasal ve sivil toplum, organik ve
geleneksel aydin, mevzi ve manevra savasi, tarihsel blok ve 6zne gibi kavramlari, oyunun
analizi i¢in kapsaml bir kuramsal ¢ergeve sunmaktadir. 141. Basamak, yalnizca bireysel
direnis ve sinifsal ¢catisma ekseninde sekillenen bir metin olmanin &tesinde, ideolojik ve
kiiltiirel miicadelelerin tiyatro sahnesinde nasil temsiliyet buldugunu da gostermektedir.

2.1. Apartman: Hegomonik Diizenin Mekani

Vedat Tiirkali’nin tiyatro metninde apartman, salt bir mekan olmanin Stesinde, toplumsal
esitsizliklerin ve ideolojik tahakkiim mekanizmalarinin kristallestigi bir metafor olarak
islev gormektedir. Farkli sinifsal konumlara sahip karakterleri ayni fiziksel alanda
bulugturan bu yapi, hem toplumsal formasyonlar: hem de siniflar arasindaki gerilimleri
somutlagtirmaktadir. Tirkali, apartman araciifiyla hegemonik diizenin ingasini ve
stirekliligini sahneye tasirken, bireylerin bu diizene eklemlenme veya ona karsi koyma
bicimlerini de gozler 6niine sermektedir.

Gramsci'nin hegemonya kurami baglaminda apartmanin fiziksel yapisi, toplumsal
stratifikasyonun hiyerarsik organizasyonuna denk diisen bir ¢6ziimlemenin zeminini
sunar. Bu baglamda apartman, hegemonik yapinin mekansal bir temsili olarak okunabilir.
Apartmanin st katlari, egemen smifin farkli bilesenlerini temsil eden karakterlerle
doludur: Kapitalist sermayenin tasiyicisi Selman, otoriter devlet aygitinin sozciisii
Hamdullah, geleneksel aydin kimligiyle Nail, militarist kontrol mekanizmalarini temsil
eden Sabahattin ve biirokratik diizeni simgeleyen Ziihtii, egemen ideolojinin siirekliligini
saglayan kisiler olarak kurgulanmaktadir. Bu karakterler, hem devleti hem de kapitalist
iligkiler sistemini siirekli kilan mekanizmalar1 harekete gecirmekte; yasalar, normlar ve
giindelik pratikler araciligiyla bu diizeni tahkim etmektedirler.

Buna kargin, apartmanin alt katlari, hegemonik bask: altinda ezilen ve karsi-hegemonya
potansiyeline sahip olan toplumsal gruplarin sahnesidir. Kapici Hiiseyin, Selvi, isci
Mehmet, Kerim ve Hasan, hem ekonomik hem de ideolojik baskinin dogrudan
mubhataplari olarak konumlanmaktadir. Bu karakterlerin giindelik yasamindaki sikintilar,
yalnizca maddi mahrumiyetle degil, ayni zamanda ideolojik aygitlarin Ortik
tahakkiimiiyle sekillenmektedir. Alt kat sakinlerinin suskunlugu ve edilgenligi,
hegemonik yapinin riza mekanizmalarinin ne denli etkin isledigini ortaya koymaktadir.
Ancak, Hasan karakteri, bu hegemonik diizenin kirilganligini1 gosteren bir 6zne olarak
one ¢cikmaktadir. Hasan’in ¢izdigi diren¢ hatti, Gramsci’nin tanimladig1 anlamda karsi-
hegemonik miicadelenin bir goriingiistidir.

Apartmanin mimari yapisi, hegemonik iligkilerin mekansal olarak nasil kurumsallastigini
carpict bir bicimde gosterir. Ust katlarla alt katlar arasindaki mekéansal ayrim, sinifsal
hiyerarsiyi somutlastirirken; alt katlardan st katlara ¢ikmanin zorlugu, sinifsal
farkindaliga ve ideolojik bilince ulagmanin 6niindeki engelleri simgelemektedir. Bu
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mekansal diizenleme, hegemonik diizenin yalnizca baskiyla degil, alt siniflarin bu diizeni
igsellestirmesiyle siirdiiriildigiinti ima etmektedir. Ancak, apartmanin alt katlarinda,
hegemonik diizenin sinirlarini zorlayan bir gerilim hatti bulunmaktadir.

Vedat Tirkali'nin apartman kurgusu, salt bir dekor olmanin &tesinde, hegemonik ve
karsi-hegemonik dinamiklerin mekansal bir temsili olarak islev gérmektedir. Gramsci'nin
hegemonya kurami 1s181nda degerlendirildiginde, apartman hem baskinin hem de rizanin
tretildigi bir mikrokozmos olarak belirginlesmektedir. Mimari yapisi, toplumsal siniflar
arasindaki hiyerarsik diizeni yansitmakla kalmaz; ayni zamanda bu diizenin siirekliligini
saglayan ideolojik ve yapisal aygitlar1 da gdzler 6niine serer. Bu baglamda, apartman,
hegemonik tahakkiimiin mekansal bir diizlemde nasil kristallestigini ve bu diizenin
kirilma noktalarini nasil barindirdigini ortaya koyan politik bir sahne islevi gérmektedir.

2.2. Hegemonya ve Karsi-Hegemonya: Iktidarin Sarsilan Temeli ve Yeniden Ingas1

Antonio Gramsci’nin hegemonya kavrami, iktidarin yalnizca baski ve zor kullanimiyla
degil, ayni zamanda ideolojik aygitlar araciligiyla riza tiretimi yoluyla da stirdiirildiigiint
6ne siirer. Bu baglamda hegemonya, siyasal ve sivil toplum araciligiyla insa edilen bir
tahakkiim bi¢imi olarak, yalnizca fiziksel giice degil, bireylerin zihin diinyalarina da niifuz
eden bir yapiya dayanir. Karsi-hegemonya ise hakim syleme kars: gelistirilen alternatif
direnis pratiklerini ifade eder. Vedat Tiirkali’nin 141. Basamak adli oyunu, bu iki kavrami
dramatik bir yapida sahneye tasiyarak bireysel ve kolektif iktidar miicadelelerini mikro
olgekte goriiniir kilar.

Oyun, apartman sakinlerinin ortak bir mekanda bir araya geldigi sahneyle baslar. Yikik
caty, harap duvarlar ve bozuk altyapi gibi fiziksel unsurlar, yalnizca somut bir mithendislik
sorunu degil, ayn: zamanda apartman sakinlerinin toplumsal, siifsal ve ideolojik
boéliinmelerini yansitan bir alegoriye doniigiir. Bu mekansal ariza, apartmanin hakim
gliciinli temsil eden Hamdullah Bey’in otoritesini pekistiren bir unsur olarak islev goriir.
Hamdullah, yalnizca miilk sahibi olmanin &tesinde, tarihsel ve kiiltiirel referanslar
aragsallastirarak mevcut diizeni megrulastiran bir hegemonik figiir olarak belirir.
Soylemleri ve tutumlari, apartmanda statitkonun devamini saglamaya yonelik bir iktidar
pratigi sergiler. Bu baglamda Hamdullah’in varligi, apartman sakinlerinin yalnizca fiziksel
mekan i¢inde degil, diisiinsel diizlemde de hareket alanlarini sinirlandiran bir hegemonik
glic héline gelir.

Ancak, bu hegemonik yapiya kars1 apartman i¢inde farkli direng odaklar: gelisir. Ziihti,
sakinleri kolektif bir durus sergilemeye tesvik eden ve hukukun stiinligiini vurgulayan
bir figiir olarak 6n plana ¢ikar. Selman da Ziithtii'niin ¢izgisini destekleyerek, apartman
sakinlerinin Hamdullah’in ekonomik ve ideolojik tahakkiimiine karsi birlesmesi
gerektigini one siirer. Ne var ki, bu ¢agrilar apartmandaki bireysel ¢ikarlar ve temkinli
yaklagimlar nedeniyle sinirli bir yanki bulur. Ozellikle Kerim, Selvi ve Mehmet gibi
karakterler, ortak hareket etmenin getirecegi riskleri ve bireysel kazanimlarina olasi
etkilerini sorgulamaktadir. Bu gerilim, Gramsci’nin hegemonya kuraminda vurguladig:
riza ve tahakkiim dinamiklerini gozler dniine serer. Apartman sakinleri bir yandan ortak
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cikarlar dogrultusunda bir dayanigma zemini ararken, diger yandan bireysel hesaplar ve
korkular bu birligi siirekli zayiflatmaktadir.

Apartmanin fiziksel yapisi, oyun boyunca toplumsal yapinin ve sinifsal bolinmelerin bir
yansimasi olarak islev goriir. Cati, hem fiziksel hem de ideolojik bir dayanisma ihtiyacini
temsil etmektedir. Ancak, ¢catinin onarimi i¢in atilacak her adim, Hamdullah’in onayina
tabidir. Bu durum, yalnizca miilkiyet iligkilerini degil, iktidarin somut ve soyut bigimlerini
de agiga c¢ikarir. Hamdullah, apartmanin yalnizca fiziksel kontroliinii elinde
bulundurmaz; ayni zamanda sakinlerin diisiinsel ve ideolojik yonelimlerini de
bicimlendirmeye calisir. Onun hegemonik giicii, ekonomik araglarin 6tesinde, psikolojik
manipiilasyonlardan, tarihsel referanslardan ve bilgi kontrolii mekanizmalarindan
beslenmektedir.

Ovyun, bilgi ve teknolojinin iktidar #zerindeki belirleyici roliini de tartismaya agcar.
Hamdullah’in apartmandaki denetimini pekistirmek i¢in kullandig: diktafon, siradan bir
dinleme cihazi olmanin &tesinde, sakinlerin rizasini sekillendiren ve hegemonik diizeni
pekistiren bir mikrohegemonya araci olarak islev goriir. Bu aygit, Hamdullah’a toplumsal
glic dinamiklerini manipiile etme firsat1 sunarken, apartman sakinlerinin tizerindeki
denetimi de derinlestirir. Hamdullah, bu teknolojiyi su sézlerle mesrulastirir:“Devlet isi
hafiyesiz olmaz. Ama ¢agimiz uygarlik cagi, teknik ve bilimsel ilerlemeler ¢agi... Ne su
kadarcik bir aletle telefondan yatak odasina kadar keyfinin istedigi her yeri dinlersin”
(Turkali, 2017, s. 28). Bu sozler, apartmandaki modern gdzetim mekanizmalarinin
megrulagtirilma bicimlerini ortaya koyar. Hamdullah’in apartmanda otoritesini
stirdiirmek i¢in diktafon gibi teknolojik araglara bagsvurmasi, hegemonik diizenin bilgi ve
kontrol mekanizmalari {izerinden nasil yeniden iiretildigini gozler oniine serer.

Hamdullah karakteri, yalnizca mevcut diizenin bir tagiyicis1 degil, ayni zamanda
Gramsci’nin "tarihsel 6zne" kavramini somutlagtiran bir figlirdtr. “Gramsci’ye gore insan,
sabit ve degismez bir dogaya sahip ‘bilinenler’ ve varolusu dnceden belirlenmis ‘6zler’
degildir. Insan, koklerini tarihsel siirecten alan bir ‘olug’tur” (Fontana, 2013, s. 27). Bu
yaklasim, bireyin ve toplumlarin siirekli doniisiim halinde oldugunu ve bu doniistimiin
tarihsel baglamlarla sekillendigini ortaya koymaktadir. Bu c¢ercevede Hamdullah,
geemisin ideolojik ve sembolik mirasini sahiplenen bir aktér olarak kendini insa eder.

Hamdullah’in tarihsel mirasi hegemonik bir ara¢ olarak kullanmasi, onun otoritesini
yalnizca miilkiyet iligkileriyle degil, ayni zamanda ideolojik sdylemler aracihigiyla
pekistirdigini gosterir: “Dedelerimden, dedelerimin dedesinden kalan bu miilkii tam sekiz
yiiz yildir idare edip gidiyoruz” (Tirkali, 2017, s.25). Bu ifade, miilkiyet hakkini tarihsel
bir zorunluluk olarak sunarken ayni zamanda mevcut diizenin degistirilemez ve
sorgulanamaz oldugu yoniinde bir biling iretir. Hamdullah, bireysel otoritesini kolektif
bir aidiyet anlatisina dayandirarak apartman sakinleri {izerinde psikolojik bir tahakkiim
kurar. Gegmise referans vermesi, yalnizca bir tarih vurgusu degil, ayni1 zamanda bugiinii
mesrulastirma ve gelecegi belirleme ¢abasinin bir yansimasidir. Tarih, bu baglamda
yalnizca hatirlanan bir ge¢mis degil, bugiiniin iktidar iliskilerini diizenleyen bir ara¢
haline gelir.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/akaded
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Bu hegemonik yapilanma icerisinde Hamdullah’in en belirgin 6zelligi, mevcut diizeni
yalnizca devam ettirmekle kalmayip onu kendi ¢ikarlari dogrultusunda ydnlendirme
cabasidir. Bu yonlendirme iki temel stratejiye dayanir. Birincisi, tarihsel stireklilik ve
miilkiyet hakki {izerinden kurdugu mesruiyet sdylemidir. Bu séylem, onun varligim
yalnizca bir birey olarak degil, kolektif bir tarihin temsilcisi olarak sunmasina olanak tanir.
Ikincisi ise, apartman sakinleri {izerinde kurdugu psikolojik baski ve manipiilatif
soylemlerle statitkoya yonelik herhangi bir tehdit algisini bertaraf etme stratejisidir.

Hamdullah’in ideolojik manipiilasyon yetenegi, apartman sakinleriyle kurdugu sdylemsel
iligkilerde belirgin bir bicimde a¢iga ¢ikmaktadir. Onun kullandig: dil, muhalefeti etkisiz
hale getirir. SOylemleri, hem suglayici hem de korku iiretmeye yonelik stratejiler
icermekte, boylece apartman sakinlerini savunmaci bir pozisyona iterek onlarin direncini
kirmayr amaglamaktadir. Bu baglamda, “Goézlerinizi gene bizim, tepedeki kata
dikmissiniz” ifadesi, sakinleri su¢luluk duygusuyla kusatarak 6zgiivenlerini zayiflatmay1
ve onlar1 kendi konumlarini siirekli savunmak zorunda birakarak edilgenlestirmeyi
hedeflemektedir (Tirkali, 2017, s.36). Hamdullah’in manipiilatif séylemleri, yalnizca
bireysel 6zgiliveni zedelemekle kalmaz, ayni zamanda apartman sakinleri arasindaki
kolektif dayanigmay1 da sekteye ugratir. Kat miilkiyeti hukuku gibi nesnel ve diizenleyici
bir gerceveyi ideolojik bir ara¢ olarak kullanarak, apartman sakinlerinin taleplerini kaotik,
diizensiz ve mevcut statiikoyu tehdit eden unsurlar olarak gercevelemektedir.

Hamdullah’in apartman sakinlerini baski altina almak igin kullandigi en gigcli
stratejilerden biri, onlarin mesru taleplerini kriminalize ederek topluluk iginde bir
bolinme yaratmaktir. “Hasangiller yoluna sapmak” ifadesi, yalnizca bireysel bir
suclamay1 degil ayni zamanda apartman sakinlerinin kolektif hareketini, diizeni tehdit
eden bir unsur olarak insa etme ¢abasini gostermektedir. “Hedefiniz, maksadiniz ve
tuttugunuz yol dipediiz Hasangiller yoludur” ifadesiyle, sakinlerin apartmanda yapisal
bir degisim talep etmeleri, yalnizca bir itiraz ya da miizakere siireci degil, diipediiz bir
diizene bagkaldir1 olarak kodlanmaktadir (Tiirkali, 2017, s.38). Bu tiir sdylemler,
apartman sakinleri arasinda giivensizlik yaratarak potansiyel bir dayanisma zemininin
olusmasini engeller. Nitekim, Ziiht{i, Oya ve Mehmet gibi karakterlerin, kendilerini su¢lu
hissetmeleri ve panige kapilmalari, Hamdullah’in ideolojik tahakkiim mekanizmasinin ne
denli etkili oldugunu gozler 6niine sermektedir.

Hamdullah’mn hegemonik diizeni manipiilatif sdylemlerle pekistirmesi, yalnizca sozel
diizeyde gerceklesmez; ayn1 zamanda, ideolojik araglarini fiziksel ve sembolik unsurlarla
da desteklemektedir. Ornegin, kapiya asilmis bir kasketi gostererek, “Kapiya asilmig
kasketin ne anlama geldigini bu memlekette bilmeyen kaldi mi1?”? seklinde konusmast,

? Vedat Turkali'nin oyununda gecen “kapiya asilmig kasket”, toplumsal ve ideolojik anlamlarla yukli bir
sembole dontismektedir. Bu baglamda, kasketin kapiya asilmasi kisinin smifsal konumunu ve ideolojik
baglamda nasil algilandigini ima eder. Ancak oyunda bu imge bir sug unsuru olarak degerlendirilir; ¢iinki
kasket, belirli bir toplumsal aidiyetin, sinifsal kimligin ve muhalif durusun temsilidir. Kasketin sug olarak
algilanmasi, donemin politik iklimi ve ideolojik miicadeleleri baglaminda degerlendirildiginde is¢i sinifinin
ve emekgi halkin sistem kargisindaki konumu ile dogrudan iliskilidir. Ozellikle sol ideolojilerin giig kazandig
donemlerde isci hareketlerinin tehdit olarak goériilmesi, giindelik yasamin siradan sembollerinin bile politik
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basit bir nesneyi dahi otoritesini pekistiren bir sembol haline getirdigini gosterir (Tiirkali,
2017, 5.40). Bu noktada Hamdullah’in hegemonya kurma yontemi, yalnizca hukuksal ve
ekonomik tahakkiime dayali degil, ayni1 zamanda anlam diinyalarini belirleyen séylemsel
ve simgesel pratiklerle i¢ ice ge¢mis bir siliregtir. Bu siireg, siradan gdriinen giindelik
nesneleri dahi mevcut diizeni koruma ve alternatif bir diizenin ortaya ¢ikmasini
engelleme amaciyla yeniden anlamlandirarak apartman sakinlerinin bilincini
sekillendirmeye hizmet etmektedir. Ozellikle ¢atinin onarimi gibi rasyonel bir talebin
dahi, Hamdullah tarafindan “catiy1 ytkma” girisimi olarak ¢arpitilmasi, onun hegemonik
diizenini korumak adina gercegi nasil donistiirdiginii gosteren 6nemli bir Srnektir.
Somut bir ihtiyacin, sembolik diizeyde bir tehdide déniistiiriilmesi otoritenin yalnizca
fiziksel araglarla degil, bilin¢ ve alg1 yonetimi yoluyla stirdiirildiigiinii kanitlamaktadur.
Boylelikle Hamdullah, ideolojik araglari wustalikla kullanarak kendi otoritesini
sorgulanamaz bir konuma ylikseltir. 141. Basamak, bu baglamda sadece bir apartman
catis1 meselesini degil, daha genis 6l¢ekli bir hegemonya anlayigini dramatize eder.

Hamdullah’in apartmanda tesis ettigi geleneksel hegemonik diizen, Mr. Pikson’un
gelisiyle sarsilmis ve apartmanda yeni bir gii¢ dengesi ortaya ¢ikmustir. Pikson, ekonomik
gliciinii kullanarak c¢ati katini ele gecirmis ve bdylelikle apartmanda yabanci bir
hegemonyanin hissedilir héle gelmesine neden olmustur. Pikson’un varligi, Hamdullah’in
otoritesini zayiflatmig, onu geleneksel hegemonik liderlik konumundan uzaklagtirarak
apartman icindeki giiciinli kaybetmesine neden olmustur. Ancak bu hegemonik degisim
stireci, yalnizca Pikson’un egemenligiyle sinirli kalmamis, ayni zamanda apartmanda yeni
bir karsi-hegemonik hareketin dogusuna da zemin hazirlamigtir.

Pikson’un ekonomik ve ideolojik tahakkiimiine karsi gelisen karsi-hegemonik girisim,
Selman ve Hamdullahin liderliginde sekillenmistir. Her ne kadar bu iki figlir arasindaki
kisisel ve ideolojik farkliliklar devam etse de Pikson’un yabanci hegemonyasina karsi
zorunlu bir ittifak kurulmustur. Bu ittifak, apartman sakinlerinin Pikson’a kars:
orgiitlenmesini ve kolektif bir dayanisma olusturmasini hedeflemektedir. Ozellikle
Selman’in apartmani icra tehdidinden kurtarmak amaciyla baslattig1 yardim kampanyasi,
halkin rizasini kazanma ve kolektif bir karsi-hegemonik hareket olusturma potansiyeline
sahip olsa da kisisel ¢ikarlar nedeniyle basarisizlikla sonuglanmigtir. Bu durum, kargi-
hegemonik hareketlerin yalnizca ekonomik ya da siyasi hamlelerle degil, ideolojik ve
kiiltiirel dontisim siirecleriyle desteklenmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Mevcut
girisimin bagarisizligl, dayanigma ve liderlik eksikligi nedeniyle karsi-hegemonik
hareketlerin ne denli kirilgan bir yapiya sahip olabilecegini gostermesi acisindan
onemlidir.

bir anlam kazanmasina yol agmigtir. Tiirkali’nin anlatisinda bu nesneye yiiklenen anlam, bireyin sinifsal
kimliginin siyasal bir meseleye doniistiiglinti gozler 6niine sermektedir. Bu baglamda, sug sayilan sey yalnizca
fiziksel bir nesne degil, onun simgeledigi sinifsal biling ve ideolojik durustur. Kasketin su¢ unsuru héline
gelmesi, baskici rejimlerin ve sinifsal ayrigmalarin toplum tizerindeki tahakkiimiiniin bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir.
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Pikson’un kurdugu hegemonik diizen, nihayetinde Sabahattin’in fiziksel miidahalesiyle
sarsilmigtir. Bastonuyla Pikson ve adamlarini apartmandan uzaklastiran Sabahattin,
yalnizca fiziksel bir tahakkiimii degil, ayn1 zamanda ideolojik bir diizeni de yikmustir.
Ancak bu miidahale, hegemonik yapinin tamamen ortadan kalkmadigini, aksine yeni
ideolojik kutuplagmalarin dogmasina zemin hazirladigini gostermektedir. Sabahattin’in
miidahalesiyle apartmanda olusan hegemonik bosluk, statiikoyu korumaya caligan
aktorler ile yeni bir diizen arayisinda olanlar arasinda derin ideolojik ¢atismalara yol
acmistir. Bu siireg, Gramscinin hegemonya kurami baglaminda, mevcut diizenin
¢Okusiiyle birlikte yeni bir hegemonik yapilanmanin kaginilmaz olduguna dair teorik
Onermesini desteklemektedir.

Apartmanda yeni bir diizenin ingasina yonelik tartigmalar, ideolojik gerilimleri ve
kirilmalar1 belirgin sekilde ortaya koymaktadir. Ziihtii ve Kerim gibi figlirler kendi
ideolojik yaklagimlarini hédkim kilmaya ¢alisirken Nail gibi aktorler mevcut statitkoyu
savunmaktadir. Ancak, bu catigmanin kritik déniim noktasi, Hasan’in uzun siiren
sessizligini bozarak tartismaya miidahil olmasidir. Hasan’in “Yanlis yola gotiiriiyorlar
bizi...”(Tirkali, 2017, 5.208) seklindeki ifadesi, yalnizca mevcut diizenin sorgulanmasina
degil, ayn1 zamanda yeni bir karsi-hegemonik hareketin dogusuna isaret etmektedir.
Onun sessizligini bozmasi, apartmandaki gilic miicadelesini derinlestirmis ve tartismay1
daha kapsamli bir ideolojik baglama tagimistir.

Hasan’in tartismaya katilimi, Oya’nin entelektiiel bir perspektiften verdigi yanitla daha
teorik bir boyut kazanmistir. Oya, “Marksin modas1 gegeli yillar oluyor... Yepyeni
distince, yepyeni eylemler var kisinin 6ntinde... Dogal olarak da yepyeni kuram gerekli...
Belli ki Herbert Marcuse'yi okumamugsiniz...” (Tiirkali, 2017, 5.210) sozleriyle geleneksel
Marksist yaklagimlarin 6tesine gecerek Herbert Marcuse’un elestirel teori anlayisina atifta
bulunmustur. Marcuse’iin yaklasimi, ekonomik altyapr kadar kiiltiirel ve ideolojik
Gstyapinin da doniigiimiinde belirleyici rol oynar. Oya’min bu ¢ikigi, apartmandaki
catismanin sadece bir liderlik meselesi degil, koklii bir ideolojik doéniisim talebini
icerdigini gostermektedir.

Egemenlik krizinin belirginlestigi bu sahnede, Sabahattin’in Hamdullah’1 yeniden yénetici
olarak énermesi, statiikoyu koruma refleksiyle aciklanabilir. Bu 6neri, Gramsci'nin “pasif
devrim” kavrami cercevesinde degerlendirildiginde, sistemin degisim taleplerini absorbe
ederek mevcut diizeni yeniden iiretme stratejisini yansitmaktadir. Pasif devrim, radikal
bir déniisim gerceklesmeden, toplumsal taleplerin diizen iginde eritilerek statiikonun
devam ettirilmesi siirecini ifade eder. Bu baglamda, Sabahattin’in Onerisi, eski diizenin
hegemonik pozisyonunu korumaya yodnelik bir hamle olarak okunabilir. Ancak,
Hamdullah’in kisa bir siire omuzlarda tasindiktan sonra yerine Selman’in geg¢mesi,
hegemonik diizenin siirekli bir degisim halinde oldugunu gosterir. Bu durum,
Gramsci'nin “organik kriz” kavrami cercevesinde degerlendirilebilir. Organik kriz,
mevcut hegemonik diizenin halkin rizasini kaybetmesi ve toplumun alternatif bir diizen
arayisina yonelmesiyle ortaya ¢ikan bir kirilma anidir. Hamdullah’in yerine Selman’in
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getirilmesi, eski diizenin toplumsal mesruiyetini kaybettigine ve karsi- hegemonik yap1
olusturma ihtiyacinin dogduguna isaret eder.

2.3. Siyasal ve Sivil Toplum: iktidarin Disiplin ve Ikna Mekanizmalar1

Hamdullah, otoriter tahakkiimiin bireysel diizeyde cisimlesmis bir 6rnegi olarak siyasal
toplumun baskici isleyisini goriiniir kilmaktadir. Siyasal toplumun, toplumsal diizeni tesis
etme iddiasiyla zorlayici ve baskici mekanizmalara dayanmasi, Hamdullah’in tehditkér
tutumlarinda somutlasarak ifadesini bulur. Onun alt siniflara yonelik paranoyasi ve siddet
egilimi, bireysel bir psikolojik rahatsizliktan ziyade, otoriter diizenin i¢sel kirilganligini ve
bu kirilganligin siddet araciligiyla ortbas edilme cabasini temsil etmektedir. Hasan’a
yonelttigi “Ne bakiyorsun kor olasi... Ayagini denk al...” (Tirkali, 2017, s. 70) seklindeki
sozleri, dilin bir baski ve tahakkiim araci olarak nasil islevsellestirildigini acik¢a gozler
oniine sermektedir. Burada siddet yalnizca fiziksel bir boyut tasimamakta, ayni zamanda
sozli ve sembolik diizeyde de otoritenin yeniden iiretildigi bir ara¢ héline gelmektedir.
Bu baglamda, Hamdullah’in karakteri, Gramsci'nin hegemonya kurami ¢ergevesinde
degerlendirildiginde, devletin yalnizca zor aygitlariyla degil, giindelik iligkilerde koklesmis
otoriter pratikler yoluyla da iktidarini pekistirdigini gosteren bir figiir olarak okunabilir.

Gramsci'nin “zor ve riza” diyalektigi baglaminda degerlendirildiginde, Hamdullah, riza
tretiminde basarisiz olan bir diizenin, baskiya dayali mekanizmalarla siirekliligini
saglama cabasini temsil etmektedir. Onun kontrol ve disiplin takintisi, bireysel bir 6zellik
olmanin Otesinde, otoriter diizenin mesruiyetini zor kullanarak siirdiirme egilimini
gostermektedir. Alt smiflarin  potansiyel bir tehdit olarak algilanmasi, baski
mekanizmasini stirekli kilan bir unsur haline gelmektedir. Hamdullah’in sylemleri ve
eylemleri, siyasal toplumun alt simiflar1 disipline etme ve direnislerini bastirma islevini
somutlagtirmaktadir. Onun varligy, siddetin otoriter diizenin siirdiiriilebilirligi acisindan
nasil bir ara¢ haline getirildigini dramatize etmektedir. Bu baglamda, Hamdullah yalnizca
bireysel bir otorite figiirli degil, siyasal toplumun baskic1 yapisinin isleyisini gézler 6niine
seren bir temsil niteligi tasimaktadir.

Selman karakteri, kapitalist diizenin bireyler ve toplumsal iligkiler tizerindeki ¢ok
katmanl: etkilerini somutlastiran bir figiir olarak one gikmaktadir. Fabrikator kimligiyle
sermaye birikimini ve ekonomik giiclinti kisisel ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanirken,
emegi metalastirmakta ve insan iliskilerini ekonomik rasyonalite ekseninde
aragsallastirmaktadir. Bu baglamda Selman, kapitalist zihniyetin bireyler aras: iligkileri
nasil ekonomik fayda temelinde yeniden sekillendirdigini ve insani degerleri piyasa
mekanizmalarina tabi kildigini gézler 6niine sermektedir. Onun Kerim’e yonelik “Fena
degil ellerin delikanli... On iki lira eder” (Tirkali, 2017, s. 110) ifadesi, emegin yalnizca
ekonomik bir degisim degeri iizerinden tanimlandigini ve insani boyutlarindan
soyutlandigini goéstermektedir. Bu durum, Karl Marx’in “meta fetisizmi” kavramiyla
iligkilendirilebilecek bir bicimde, insan emeginin 6zgiin ve yaratici boyutlarindan
arindirilarak yalnizca degisim degeri tasiyan bir unsur haline getirildigini ortaya
koymaktadir. Kapitalist sistem, bireyin emegini salt {iretim siirecine katkisiyla dlgerken,
onun toplumsal kimligini ve bireysel varolusunu ikincil bir konuma itmektedir.
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Selman karakteri, yalnizca bireysel bir kapitalist figiir degil, ayn: zamanda Antonio
Gramsci'nin hegemonya teorisi baglaminda degerlendirildiginde, kapitalist diizenin
yeniden iretilmesini saglayan tahakkiim mekanizmalarinin tasiyicisi konumundadir.
Gramsci'nin siyasal toplum ve sivil toplum ayrim: goéz o6niine alindiginda, Selman’in
iligkileri yalnizca ekonomik ¢ikar temelli bicimlendirmesi, ekonomik ve ideolojik yapilar
arasindaki diyalektik iliskiyi gozler 6niine sermektedir. O, ekonomik giicinii yalnizca
maddi kazang saglama araci olarak degil ayn1 zamanda toplumsal hiyerarsileri ve sinifsal
tahakkiimii pekistiren bir mekanizma olarak kullanmaktadir. Bu baglamda Kerim ile
kurdugu iligki, kapitalizmin sadece ekonomik bir sémiirii diizeni olmadigini, bireylerin
toplumsal ve kimliksel doniisiimiine dogrudan etki eden hegemonik bir yap1 oldugunu
ortaya koymaktadir. Uretim iliskilerinin birey iizerindeki etkileri, yalnizca ekonomik
diizlemde degil, bireyin kimlik algisi, toplumsal konumu ve 6znel deneyimi a¢isindan da
belirleyici héle gelmektedir.

Kapitalist sistemin bireyleri nasil sekillendirdigini ve bu siirecin dogal bir diizen olarak
nasil mesrulastirildigini géstermesi bakimindan Selman’in Hamdullah ile girdigi pazarlik
stireci, ekonomik degerlerin insani iliskileri nasil agindirdigina dair ¢arpici bir drnek
sunmaktadir. Onun “Yiiz milyon dolar... Bes yliz milyon dolar...” (Turkali, 2017, s. 48)
sozleri, ekonomik gostergeler tizerinden tanimlanan iligkilerin, insani degerleri ve etik
boyutlar: nasil siliklestirdigini agiga ¢ikarmaktadir. Bu baglamda Selman, kapitalist
diizenin yalnizca ekonomik sémiiriiyle sinirli kalmadigini; ayni zamanda toplumsal ve
ahlaki degerlerin erozyonuna yol agan ideolojik bir sistem oldugunu ortaya koyan bir
figlirdiir. Kapitalist hegemonya, yalnizca tiretim iliskileri araciligiyla degil, ayn1 zamanda
bireyler arasi iligkileri aragsallagtirarak ve ekonomik fayda temelinde yeniden
tanimlayarak kendini yeniden iiretmektedir.

Sabahattin karakteri, Gramsci'nin siyasal toplum kavrami baglaminda, tarihsel ve
militarist bir soylemi temsil eden, otoritenin ge¢mise dayali mesruiyet arayisini
somutlagtiran bir figlir olarak degerlendirilebilir. Onun ge¢misteki askeri basarilarina
stirekli vurgu yapmasi, yalnizca bireysel bir nostalji olarak ele alinamaz; bu vurgu ayni
zamanda siyasal otoritenin fiziksel zorlamanin 6tesinde tarihsel anlatilar yoluyla
mesruiyet iiretme gabasini yansitir. Sabahattin’in “O zaman senden daha gengtim ben...
Caki gibi bir milazimi evveldim... Allahiiekber daglarinda...” (Tirkali, 2017, s. 12)
seklindeki ifadeleri, militarist retorigin otorite kurma siirecinde nasil bir ara¢ olarak
islevsellestirildigini agik¢a gostermektedir. Sabahattin’in sozleri, askeri bagarilar ve
gecmisin kahramanlik anlatilar1 iizerinden hegemonik bir diizenin yeniden {retimini
saglamaya yonelik bir girisim olarak okunabilir.

Sabahattin’in ge¢mise tutunarak giincel otoritesini tesis etme ¢abasi, tarihsel mesruiyet
araclari ile modern toplumsal gerceklik arasindaki uyumsuzlugu ortaya koymaktadir.
Hegemonik anlayisa gore ideolojik ve zorlayici araglarin toplumsal kabul gormedigi
durumlarda hegemonya zayiflar ve ¢ozillmeye baslar. Sabahattin, bu baglamda, gegmise
dayali otoriter yapilarin ¢agdas baglamda islevsizlesmesini ve toplumsal destekten yoksun
kaldiginda nasil bir ¢okiise stirtiklendigini temsil eden giiclii bir alegorik figtirdir.
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Sivil toplum, Gramscinin kavramsallagtirmasina gore, devletin dogrudan baskici
mekanizmalarina eklemlenmis ancak onlardan farkli olarak riza iretimi yoluyla iktidar:
mesrulastiran bir alan olarak islev gérmektedir. Bu baglamda Ziihtii, hegemonik diizenin
riza liretiminde etkin rol oynayan bir aktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gramsci, sivil
toplumu, ideolojik hegemonya araciligiyla riza tretiminin gerceklestigi bir alan olarak
tanimlamaktadir. Bu baglamda, Zithti’nlin apartman sakinlerine yonelik tutumu,
diizenin siirekliligini saglama amacia yonelik bir arabuluculuk c¢abasi olarak
degerlendirilebilir.

Zuhtt’nin dili, hukuki terimlerle, buirokratik ifadelerle ve kurumsal referanslarla
ortlidir. Bu dil, apartman sakinlerine giiven verme ve diizenin devamliligini saglama
islevi gorse de esasen mevcut yapiyi pekistiren bir hegemonik stratejiye dayanir. Ornegin,
“Kat miilkiyeti kanununun 4. maddesinin a fikrasinda...” (Tiirkali, 2017, s. 18) seklindeki
ifadeleri, hukuku bir ¢6ztim araci olarak kullanmanin &tesinde, otoritenin siirekliligini
saglama iglevi gormektedir. Bu baglamda, hukukun burada yalnizca diizeni saglamaya
yonelik bir normatif ¢er¢eve olmadig1, ayni1 zamanda bireyleri belirli bir toplumsal yapiya
riza gostermeye ikna eden bir sdylem bigimi olarak isledigi s6ylenebilir. Bu noktada,
apartman yonetmeligi, Althusser'in ideolojik devlet aygitlari kurami baglaminda "hukuki
ideolojik aygit" olarak degerlendirilebilir. Apartman sakinlerinin giindelik hayati, bu
yonetmelik araciligiyla belirli kurallara baglanmakta ve bu sekilde mevcut diizen
mesrulastirilmaktadir.

Ziihti, kendisini tarafsiz bir diizen saglayici olarak sunsa da apartman yonetmeligi gibi
hukuka dair metinler araciligiyla apartman sakinlerinin giindelik yagamina miidahale
eden bir otorite figiirii olarak hareket etmektedir. Yonetmelikler ve yasalar, yalnizca baski
mekanizmalar1 olarak degil, ayn1 zamanda bireylerin belirli kurallar1 i¢sellestirmesini
saglayan ideolojik araglar olarak da islev gormektedir. Bu baglamda, Ziihtii, yalnizca bir
apartman yoneticisi degil, mevcut diizenin siirekliligini saglayan hegemonik bir figiir
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Zithti'niin oyun boyunca hukuka ve kurallara yaptig1 vurgu, zaman zaman bir direnis
araci olarak da goériiniir. “Hamdullah Bey’in bizlere, bu bina sakinlerine bask: yapmaya,
bizim menfaatlerimizi ¢ignemeye ne kanuni, ne ananevi, ne ahlaki hicbir sekil ve surette
hakk: yok” (Tirkali, 2017, s. 18) seklindeki s6zleri, Ziithti'ntin hukuku yalnizca otoriteyi
megrulastirmak i¢in degil, ayni zamanda kendi konumunu korumak i¢in de
aragsallastirdigini gostermektedir. Ancak burada 6nemli olan, bu sdylemin dogrudan bir
iktidar elestirisi yapmaktan kacinarak mevcut sistem icinde bir ¢oziim arayisina
yonelmesidir. Boylece Ziihtii, hegemonik diizen icinde riza {ireten ve bu rizanin
devamliligini saglayan bir araci olarak islev gérmektedir.

Zihti'niin diizeni saglama cabasi, apartman sakinleri arasindaki sinifsal ve kiiltiirel
gerilimlerle i¢c ice ilerlemektedir. Selvi gibi sade ve dogrudan bir dille konusan
karakterlerle kurdugu diyaloglar, onun siifsal ayricalik ve dstlinlik algisini agiga
cikarmaktadir. “Mektep mi agacagiz burada?” (Turkali, 2017, s. 16) ifadesi, onun halktan
ne denli kopuk oldugunu ve egitim diizeyi tizerinden bir {stiinlitk sdylemi insa ettigini
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gostermektedir. Ziihtii, dili yalnizca diizenin devamliligini saglamak igin degil, ayni
zamanda belirli bir toplumsal hiyerarsiyi pekistirmek icin de kullanmaktadir.

Ziht’nin hukuka ve biirokrasiye dayali sdylemi, adalet arayisini gériintiste miimkiin
kalar; ancak esasen, mevcut iktidar iliskilerinin mesruiyetini pekistiren ve hegemonik
diizenin yeniden tretilmesine hizmet eden bir ara¢ islevi goriir. Hukukun tarafsiz ve
nesnel bir sistem oldugu yanilsamasini yaratirken, bireyleri bu sistem iginde ¢6ziim
aramaya yonlendirerek gercek bir doniistim ihtimalini bastirir. Béylece, Ziihtii yalnizca
diizenin temsilcisi degil, ayn: zamanda bu diizenin elestirel bir sorgulamaya tabi
tutulmasini engelleyen mekanizmanin da tastyicisi hiline gelmektedir.

Haci Ahmet karakteri, sivil toplumun ideolojik yapilanmasini ve dinin toplumsal kontrol
mekanizmasi olarak islevselligini anlamak ac¢isindan dikkate deger bir figiirdiir. Onun
soylemleri, yalnizca bireysel inan¢ pratikleriyle sinirli kalmayip mevcut diizenin
istikrarn1 teminat altina alan ve toplumsal normlar1 pekistiren hegemonik bir aygit
niteligi tastmaktadir. Bu baglamda, Hac1 Ahmet’in dini ve geleneksel degerleri otorite insa
etmek amaciyla stratejik bir sekilde aragsallastirdigi goriilmektedir. Ancak burada s6z
konusu olan otorite, yalnizca manevi ve ahlaki ilkeler temelinde sekillenmez; ayni
zamanda bireylerin sorgulama kapasitesini sinirlandiran ve rizanin igsellestirilmesini
saglayan hegemonik bir yapilanmayi da igerir.

Bu ¢ercevede, Hact Ahmet’in “Takdiri ilahiye karsi gelinmez...” (Tiurkali, 2017, s. 159)
ifadesi, yiizeyde yalnizca bir dini 6giit olarak okunabilecek olsa da derinlemesine
incelendiginde, toplumsal esitsizlikleri kaginilmaz ve degistirilemez bir kader olarak
sunan soylemsel bir stratejiye dayandigi goriilmektedir. Boylesi bir kaderci anlaty,
toplumsal ve yapisal adaletsizlikleri dogallastirarak bireylerin elestirel diisiinme
becerilerini koreltmekte ve onlari edilgen bir kabullenme stirecine yonlendirmektedir. Bu
noktada din, salt bireysel vicdana hitap eden bir inang sistemi olmaktan ¢ikarak statitkoyu
mesrulastiran ve bireyleri hakim ideolojik yapiya entegre eden bir hegemonik mekanizma
olarak islev gérmektedir.

Ancak, Haci Ahmet’in séylemi yalnizca bireyleri edilgen bir konuma siiriikleyen bir
hegemonik aygit olarak kalmaz; ayni zamanda onun kisisel gikarlarini koruma ve
otoritesini giiglendirme stratejisinin de ayrilmaz bir pargasi haline gelir. Nitekim,
Selman’in Oya’yr koruma saikiyle dile getirdigi “Bana bak Hac1 Efendi, inang
somiriiciiligi yapip da kizcagizi tesir altinda birakma...” (Tiirkali, 2017, s. 170) sozleri,
dinin salt bir inang meselesi olmanin 6tesinde bireyler iizerinde tahakkiim kuran bir
iktidar araci haline geldigini acik bicimde ortaya koymaktadir. Bu noktada, Hact Ahmet’in
dini ve maniplatif sdylemleri yalnizca bireyler tizerinde otorite inga etmekle kalmayip ayni
zamanda toplumsal iligkileri belirli bir hiyerarsik diizende yeniden iireten bir ideolojik
cerceve olusturmaktadir.

Bununla birlikte, Haci Ahmet’in pragmatik ve manipiilatif dogasi, Mehmet'in “Haci
Ahmet degil misin sen?” sorusuna verdigi “Bakin siz de yanildiniz... Bendeniz Haci
Mahmut efendim...” (Tirkali, 2017, s. 205) yanitinda agik bir sekilde gézlemlenmektedir.
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Bu ifade, yalnizca bireysel kimlik degisiminin bir yansimasi olarak degerlendirilemez; ayn1
zamanda hegemonik otoritenin siirekliligini saglamak adina manipiilatif dilin nasil
stratejik bir arag¢ olarak kullanildigini da géstermektedir. Hact Ahmet’in kimligini ve
soylemini baglamsal gerekliliklere gore yeniden insa etmesi, sivil toplumun riza tiretme
pratiklerini ve ideolojik olarak uyarlanabilir dogasini goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda,
Hac1 Ahmet, sivil toplumun bir temsilcisi olarak, iktidarin kendisini siirekli olarak nasil
yeniden {irettigini gosteren bir figiir olarak oyundaki yerini alir.

2.4. Organik ve Entelektiiel Aydin: Aydin Tipolojisi

Hasan karakteri, Gramsci'nin tanimladig1 organik aydin kavramini somutlagtiran bir figiir
olarak, alt siniflarin ideolojik bilincini gelistirmeye yonelik bir liderlik sergilemektedir.
Onun sdylemleri, mevcut toplumsal diizenin ¢eliskilerini goriiniir kilarak bireyleri edilgen
rizadan uzaklastirmakta ve aktif bir karsi-hegemonik miicadeleye tegvik etmektedir. Bu
baglamda Hasan’in sdylemleri, Gramscinin organik aydin kavraminin dramatik bir
temsili olarak degerlendirilebilir.

Hasan’m soylemlerinin temelinde, Gramscinin hegemonya kuraminin merkezi
bilesenlerinden biri olan karsi-hegemonya fikri yatmaktadir. O, mevcut diizenin
strekliligini saglayan ideolojik aygitlar1 teshir ederek bireyleri edilgen rizadan
uzaklastirmay1 ve onlar1 bilingli bir déniisiim siirecine yonlendirmeyi amaglamaktadur.
Hasan’in Kerim’e hitaben sarf ettigi “Bes bin yillik aciy1 bir 6miirde kokiinden sokiip
atacagini mi saniyordun? Eger Oyleyse, keyfine bak, ugrasma bu islerle...” (Tirkali, 2017,
s. 163) ifadesi, toplumsal doniisiimiin tarihsel stirekliligine vurgu yaparak, radikal degisim
stireglerinin uzun vadeli ve sistematik bir miicadele gerektirdigini ortaya koymaktadir. Bu
soylem, Gramsci'nin mevzi savasi olarak adlandirdigr uzun vadeli ideolojik miicadele
stratejisiyle ortiismektedir.

Hasan’in toplumsal elestirisi, yalnizca diizenin elestirisini sunmakla sinirli kalmaz; bu
elestiriyi, bireylerde elestirel biling yaratma ve onlar1 kolektif bir eyleme yonlendirme
amaci tasir. “On dordiinde kizlar, soluk benizleriyle bir dilim ekmege teslim olmus
diyorlar. Acgliktan memeleri kurumus taze gelinlerin, bebekler ¢atlayincaya kadar
aglamus...” (Tirkali, 2017, s.226) sozleri, alt simiflarin yagadigr insanhik disi kosullari
yalnizca betimlemekle kalmaz; bu kosullarin sorgulanmasini ve déntstiiriilmesini
zorunlu kilar. Hasan, boylece toplumsal diizenin celigkilerini gozler oniine serer ve
bireyleri pasif bir seyirci konumundan ¢ikararak, doniisiim siirecinin aktif 6zneleri haline
getirmeye odaklanir.

Hasan’in soylemleri, yalnizca bir diizen elestirisi sunmakla sinirli kalmaz, ayni zamanda
bir eylem ¢agrisi ve toplumsal déniigim vizyonu igerir. “Catlak duvarlardan akan ¢irkef
ve lagim sulari, Mehmetlerin, Selvilerin, Hiiseyinlerin katin1 basti. Coluk ¢ocuk pislikle,
sogukla, aglikla savastilar saatlerce, giinlerce...” (Tiirkali, 2017, 5.225) seklindeki ifadeleri,
basit bir trajedinin tasvirinden ¢ok daha fazlasini igerir. Bu sozler, bireyleri icinde
bulunduklar1 toplumsal gercekligi sorgulamaya ve bu gercekligi doniistirmek icin
harekete ge¢cmeye ¢agirmaktadir.
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Hasan’in toplumsal dayanigmaya yaptigi vurgu, onu yalnizca bir elestirmen degil,
birlestirici bir lider konumuna tagimaktadir. “Boliinmekten korkuyorsunuz demek...
Gergekten de en biiyiik zarar boliinmekten gelir bize... El ele verelim. lyi giizel, yararli ne
yaptiksa el ele yaptik biz” (Tirkali, 2017, 5.228-229) seklindeki ifadeleri, alt siniflarin
birleserek kolektif bir irade olusturmas: gerektigini vurgulamaktadir. Hasan, yalnizca
elestirel bir biling uyandirmakla kalmaz, ayn1 zamanda bireyleri kolektif bir miicadelenin
pargasi olmaya yonlendirir.

Hasan’mn séylemleri, Gramsci'nin organik aydin modelinde vurgulanan temel islevlerden
birini, elestirel bilinci eyleme donistiirme goérevini yansitmaktadir. Hasan, toplumsal
diizenin geliskilerini agiga ¢ikararak bireylere yalnizca sorunun kaynagini degil, ¢6ziim
yollarini da gostermektedir.

Karsisinda ise, Gramsci'nin geleneksel aydin olarak nitelendirdigi Nail figiirii yer alir.
Nail, halktan ve toplumsal gerceklikten kopuk entelektiiel durusuyla, mevcut diizenin
ideolojik stirekliligini saglayan bir karakterdir. “Sanat¢i, ayik olur mu? ... Gordigiim,
duydugum her sey sarhos eder beni...” (Tiirkali, 2017, s.138) seklindeki sézleri, Nail’in
entelektiiel iiretimini bireysel bir i¢sel deneyime indirgedigini ve toplumsal doniisiim
stireglerinden bagimsiz bir sanat anlayisini benimsedigini gosterir. Nail, sanat1 kolektif
biling insasinin bir araci olarak degil, bireysel bir tatmin alani olarak goriir; bu yaklasim,
onu halktan kopuk ve toplumsal sorumluluktan uzak bir aydin konumuna yerlestirir.

Nail'in séylemleri, bireysel tstlinliik arayisinin ve entelektiiel ayricalik anlayisinin bir
tezahiirtidiir. “Ben dislinlirim... Sanat¢tyim... Disiniirligim s6z gotiirse bile”
seklindeki ifadeleri (Tiirkali, 2017, s. 64), onun kendisini toplumsal bir 6zne olarak degil,
bireysel bir sanat¢i ve diigiiniir olarak konumlandirdigini ortaya koymaktadir. Bu bireysel
durus, Gramsci’'nin organik aydin modeline tamamen zit bir tavir sergilemektedir.
Organik aydinlar, halkin kiiltiirel ve siyasal miicadelesine katilarak toplumsal doniisiim
stireglerinde etkin bir rol oynarken Nail yalnizca bireysel tatmini 6nemseyerek bu
miicadelelere ilgisiz kalmaktadir.

Nail'in halk ile kurdugu mesafeli iligki, Gramsci’nin hegemonik diizen i¢inde entelektiiel
rizanin ingasina dair gelistirdigi kuramsal ¢er¢evenin somut bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. “Ne ilisigim var sizlerle benim... Elbette ayr1 olacagim sizlerden...”
(Tarkali, 2017, s. 235) ifadesi, onun toplumsal gerceklikten kopusunu ve bireysel
entelektiiel tatmini kolektif miicadeleye tercih edisini agik¢a gozler dniine serer. Nail'in
bu tutumu, Gramsci’'nin geleneksel aydin kavramina yonelik elestirisini dogrulayan bir
ornek teskil eder: Toplumsal miicadelelerden kopuk bir entelektiiel pozisyon, yalnizca
hegemonik diizenin siirekliligine katkida bulunmakla kalmaz, ayn: zamanda alt siniflarin
bilinglenme siirecini de sekteye ugratir.

Gramsci'nin bakis agisiyla degerlendirildiginde, Nail'in bireysel entelektiiel varolusu,
organik aydin kavraminin tam kargisinda konumlanir. Organik aydin, sinif miicadelesine
ickin bir aktdr olarak toplumun déniisimiine dogrudan katilim saglarken; Nail gibi
geleneksel aydin figiirii, mevcut diizenin disinda kaldigini iddia etse de aslinda onun
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yeniden iiretilmesine hizmet eder. Bu baglamda, Nail'in kendini halktan soyutlayan tavri,
yalnizca bireysel bir tercihi degil, ayni zamanda entelektiielin hegemonya icindeki
konumlanis bigimini de ifsa eder. Onun sectigi entelektiiel izolasyon hegemonik riza
mekanizmasinin isleyisine katkida bulunur.

Nail'in emege bakisi, onun entelektiiel kimligi ile toplumsal gerceklik arasindaki
kopuklugu gozler 6niine sermektedir. “Bize eli nasirlilar degil, beyni nasirlilar gerekli”
(Ttrkali, 2017, s. 208) seklindeki ifadesi, Nail'in fiziksel emegi kiigiimseyen, entelektiiel
emegi ise mutlak bir stiinliik alani olarak goéren yaklasimini ortaya koymaktadir. Bu
tutum, is¢i sinifinin miicadelesine yonelik ilgisizligini ve emegin doniistiiriicli giiciint goz
ardi edisini gostermektedir. Nail, fiziksel emegi toplumsal degisimin temel bir unsuru
olarak degil, bireysel entelektiiel istiinligii karsisinda degersiz bir ugras olarak
degerlendirmektedir. Bu yaklasim, Gramsci'nin fiziksel ve diisiinsel emegin ayrilmaz bir
biitiinlitk olugturdugu yéniindeki kuramsal ¢ercevesiyle dogrudan gelismektedir.

Gramsci'nin diigiincesine referansla, Ransome’un dile getirdigi “homo faber, homo
sapiens’den ayri tutulamaz” (Ransome, 2011, s. 243) ifadesi, Nail'in indirgemeci
yaklagimini elestirel bir perspektiften degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir. Insan,
yalnizca diisiinen bir varlik (homo sapiens) degil, ayn1 zamanda tireten ve bu tiretim
araciligiyla toplumsal yapilar1 doéniistiiren etkin bir 6zne (homo faber) konumundadir.
Nail'in fiziksel emegi kiiciimseyerek entelektiiel emegi bireysel bir tistiinlitk araci olarak
konumlandirmasi, Gramsci'nin yaklasimina gére insanin bu biitiinciil dogasini goz ardi
ettigini gostermektedir. Organik aydin modeli, diisiinsel emegin fiziksel emekle
biitiinleserek toplumsal baglar: gii¢lendirdigi bir dontigiim paradigmasini 6ne stirerken
Nail, bu baglar1 koparan ve entelektiiel alan1 halktan soyutlayan geleneksel bir aydin
profili ¢izmektedir.

Nail'in sanat anlayisi, onun halktan kopuklugunu ve geleneksel aydin konumunu
pekistiren belirgin bir gostergedir. “Defoluuun! .. Allah hepinizi kahretsin!... Sanattan
anlamaz koyun siirtileri!..” (Tiirkali, 2017, s. 151) seklindeki keskin ifadeleri, Nail’'in sanati
yalnizca segkin bir grubun erisebilecegi bir alan olarak gérdiigiinii ve sanatin toplumsal
islevini g6z ardi ettigini ortaya koymaktadir. Nail, sanati halktan bagimsiz, bireysel
tatmine dayali bir ugras olarak degerlendirmekte, onu toplumsal déniisiim siireglerine
entegre etmekten kacinmaktadir.

Benzer bir bireysel yaklasim, Nail'in 6zgiirliik anlayisinda da gozlemlenmektedir. “Evet
ozgiirliik istiyorum; diigiinmek, goénliimce okuyup yazmak, konusmak o&zgiirligi...”
(Tarkali, 2017, s. 67) seklindeki ifadesi, Nail'in Ozglirligli yalnizca bireysel haklar
cercevesinde ele aldigini ve onu kolektif bir miicadele dinamigi igerisinde
degerlendirmekten kagindigini  gostermektedir. Gramsci'nin hegemonya kurami
cercevesinde diisiiniildigiinde, 6zgiirligiin bireysel diizeyde ele alinmasinin toplumsal
doniisiim siirecine katki saglamadigi aciktir. Nail'in bireysel 6zgiirliik anlayisi, onun
entelektiiel tatmine dayali bir varolus bicimi slirdirmesine neden olmakta ve onu
toplumsal sorumluluklardan uzaklastirarak geleneksel aydin kimliginin sinirlar icerisine
hapsetmektedir.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/akaded


https://dergipark.org.tr/tr/pub/akaded

Gramsci’nin Hegemonya Kuramina Gére 141. Basamak Oyununun Analizi | 419

Bununla birlikte, Nail'in sdylemlerinde zaman zaman toplumsal doniisiim siireglerine
yonelik bir farkindalik izine rastlamak mimkiindir. “Arkadaslar, yillarca bu memleketin
kahrini, ¢ilesini ¢ekmis bir aydin olarak uyaririm...” (Tirkali, 2017, s. 208) seklindeki
ifadeleri, onun halkin yasadig: zorluklar1 anlamaya ve bunlar1 dile getirmeye yonelik bir
caba icinde oldugunu disiindiirmektedir. Ancak bu farkindalik, Nail'in entelektiiel
durugunu temelden degistirebilecek bir biling seviyesine ulagmamaktadir. O, halkin
yasadig1 sorunlari yalnizca teorik bir diizlemde algillamakta, ancak bu farkindaligini
toplumsal bir eyleme doniistiirecek iradeyi ortaya koyamamaktadir. Bu durum, Nail'in
entelektiiel kimliginin bireysel tatmin ve iistiinliik araysi ile toplumsal sorumluluk bilinci
arasindaki catigmada sikisip kaldigini gostermektedir.

Nail'in trajik sonu, bireysel 6zgiirliik ile toplumsal sorumluluk arasindaki dengesizligin ve
entelektiiel yalnizligin dramatik bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Sarhoslugun ve
igsel bunalimin etkisiyle balkondan diismesi, yalnizca fiziksel bir son olarak degil, ayni
zamanda onun entelektiiel kopuklugunun ve toplumsal sorumluluktan kacisinin simgesel
bir sonucu olarak okunabilir. Kendi i¢ catigmalarinin girdabina kapilmis bir aydin olarak
Nail, halkla gii¢lii bir bag kuramayan, entelektiiel varolusunu kolektif bir miicadelenin
pargast haline getiremeyen bir figlirdiir. Onun 6zgiirlige yonelik bireyselci yaklagimi,
halktan kopuk entelektiiel tavri ve toplumsal sorumluluktan kagisi, entelektiiel yalnizliga
mahkm olmasina yol agmistir.

2.5. Mevzi ve Manevra Savasi: Anlatinin Stratejik Cepheleri

Oyunun baginda Hamdullah, apartmanin 141. basamagina biiyli yaptigimi iddia eder ve
kimsenin bu basamaga ¢ikamayacagini 6ne siirer. Hasan’in bu basamaga adim atmasiyla
birlikte “carpildigr” inanci, Hamdullah tarafindan onun sessizligi ve donukluguyla
iligkilendirilir. Hamdullah, Hasan’1 “merdiven baginda donmus gibi duran herif” seklinde
tanimlayarak, onu toplumsal hayatin disina itilmis, etkisiz bir varlik olarak resmeder
(Tiirkali, 2017, s. 28). Ancak Hasan, bu algiy1 kendi lehine gevirerek sessizligini giiglii bir

stratejiye doniistiiriir ve olaylarin seyrini degistirecek bir pozisyon alir.

Apartman sakinlerinin, Kerim disinda, Hasan’in biiyli nedeniyle konusamadigina
inanmasi, Hasan’in sessizlik stratejisinin bir Truva at1 gibi islev gérmesine olanak saglar.
Hasan, dis diinyadan yalitilmis ve edilgen bir izlenim yaratirken, “merdivene yakin bir
yerde, donuk ve hareketsiz” bir sekilde bekler (Ttiirkali, 2017, s. 12). Ik bakista etkisiz bir
figiir gibi goriinse de Hasan’in bu pozisyonu, otoriter diizenin zaaflarini gézlemlemesine
ve bu zaaflari ileride kullanmak {izere stratejik bir birikim olusturmasina hizmet eder. Bu
yaklagim, Gramsci’nin “mevzi savag1” kavramini somutlagtiran stratejik bir eylem olarak
one ¢ikar.

Gramsci’ye gore mevzi savas, diismanin dogrudan saldirtya agik noktalarini hedef almak
yerine, hegemonik diizenin igsel celiskilerini goriiniir kilmay: ve bu ¢eliskiler tizerinden
diizenin ¢Oziilmesini saglamayr amaglar. Hasan’in sessizlik ve eylemsizlik yoluyla
apartmanda egemen olan diizenin zayif noktalarini tespit etmesi, bu stratejinin hayata
gecirilmis bir yansimasidir. Bu baglamda, eylemsizlik ve sessizlik, Hasan’in hem
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Hamdullah’a hem de apartmandaki hegemonik giiclere karsi kendisini koruyan etkili
birer “siper” islevi goriir.

Hasan’in stratejik pozisyonu, Hamdullah’in Nalil ile yaptig1 hararetli tartigmay: gizlice
dinlemesine olanak tanir. Hamdullah’in, “Selman benim pi¢im...” sozleriyle Selman’in
gayrimesru ¢ocugu oldugunu itiraf etmesi ve apartmandaki diizenin ¢ikar temelli bir
iliskiye dayandigini agiklamasi, sistemin temel celiskilerini giin ylizline ¢ikarir (Tirkali,
2017, s. 64). Bu itiraflar, Gramsci'nin hegemonya kavraminda merkezi bir yer tutan “riza”
ilkesinin zayiflamasina neden olacak niteliktedir.

Hamdullah’in bu agiklamalar;, hegemonik diizenin mesruiyetini ciddi bi¢cimde
sorgulatirken Hasan’in stratejisine yeni bir boyut katar. Hasan, duydugu bu sirlari,
mevcut dizenin catlaklarini goriiniir kilmak ve bu catlaklar1 genisgletmek i¢in bir firsat
olarak degerlendirir. Gramsci’ye goére hegemonyanin sitirdirilebilirligi, toplumun
rizasina bagldir; ancak bu tiir sirlarin agiga ¢ikmasi, rizayr zayiflatir ve diizenin ¢okiis
stirecini hizlandirir.

Bu siirecte, Hamdullah’in Hasan’a yonelik tehditleri dikkat ¢ekicidir. Nail’in odasindan
¢ikarken Hasanin varligini fark eden Hamdullah, “Bir yakalarsam gene olmayacak islere
burnunu sokarken seni, anandan dogduguna pigsman ederim” diyerek otoritesini
pekistirmeye c¢alisir (Tirkali, 2017, s. 70). Bu tehdit, Michel Foucaultnun “Ortadan
kaldirilmak istemiyorsan ortaya ¢ikma” anlayisiyla Ortlisen iktidar séylemini hatirlatir
(Foucault, 2007, s. 66). Ancak bu tiir tehditler, ayn1 zamanda iktidarin kirilganlhigini ve
caresizligini ortaya koyar.

Hasan’in bu tehditlere karsilik vermemesi ve sessizligini korumasi, direnis stratejisinin
bilingli bir pargasidir. Onun oyunda sessiz kalmayi tercih etmesi, yalnizca bireysel bir
durus degil, ayn1 zamanda bir boykottur. Bu tutum, Gramsci'nin “boykot bir mevzi
savasidir” (Gramsci, 2011, s. 261) anlayisiyla dogrudan uyumludur. Hasan’in konusmay1
reddetmesi, oyunda bir sessizlik alani yaratarak diizenin celiskilerinin gdriiniir hale
gelmesine olanak tanir. Yiizeyde edilgen bir tavir gibi algilansa da bu sessizlik, aslinda
Hamdullah’in otoritesini sorgulanabilir hale getirir. Sessizlik, burada Hamdullah’in kendi
kontroliinii kaybetmesine zemin hazirlayan bir taktik olarak iglev gériir. Bu durum,
Hasan’in Hamdullah iizerinden sistemi zayiflatmayr ve moral istiinlik elde etmeyi
hedefledigini gostermektedir. Hasan’in sessizligi, eylemsizligin i¢inde bir eylem iiretmeyi
basaran 6zgiin bir pratige doniisiir. Sessizlik, konugsmanin miimkiin olmadigi bir ortamda
bir karsi-dil olarak ortaya ¢ikar ve hegemonik diizeni yipratan etkili bir silaha evrilir.

Sessizce beklemek, sabir ve direng gerektiren zorlu bir stiregtir. Hasan’in “Amma zor is be
boyle kimildamadan beklemek...” ifadesi, bu siirecin zorlugunu agik bir sekilde ortaya
koyar. Kerim’e soyledigi “Bekleyecegiz arkadasim... Bekleyecegiz...” sozleri ise uzun vadeli
ve planli bir direnis stratejisine isaret eder. Hasan’in olaylara dogrudan tepki vermeyip
sabirla beklemesi, gelecekte olusacak daha genis bir doniigiimiin temellerini atan bilingli
bir eylem bi¢imidir. Hasan’in “Ama gene de bir seyler birikecek” sozii, sabirli bekleyisinin
ardindaki inanci ve stratejik vizyonunu yansitir (Tirkali, 2017, s. 70-72). Bu strateji,
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mevcut diizenin igsel ¢eliskilerinin ve hatalarinin zamanla birikerek sistemin kendi i¢cinde
catlaklar olusturacagi anlayisina dayanir.

Bu sabirl1 bekleyisin sonuglari, oyunun ilerleyen béliimlerinde kendini gdstermeye baslar.
Hamdullah’in otoriter diizeni ve egemenlik anlayis1 siirdiiriilemez bir noktaya ulagir. Mr.
Pikson ve adamlarinin ¢atiya cephane tagimadan 6nce Hasan’in gozlerini baglamalari,
onun fiziksel olarak olup biteni gérmesini engellese de Hasan, durumu anlamlandirma ve
analiz etme yetenegini kaybetmez. Bu siirecte miidahalede bulunmamasi, onun durumu
bir bilgi toplama ve strateji gelistirme firsat1 olarak degerlendirdigini gésterir.

Hasan’in sessizlik ve eylemsizlikle harmanlanan sabir dolu stratejisi, oyunun sonlarina
dogru etkisini gostermeye baglar. Hamdullah’mn otoriter diizeninin ve egemenlik
anlayisinin strdiiriilemez hale geldigi noktada, Hasan sessizligini bozarak biriktirdigi
bilgileri halkla paylasir ve hegemonik diizenin ¢arpikliklarini agiga ¢ikarir. Bu miidahale,
Gramscinin mevzi savaginin ardindan gelen manevra savagi stratejisini ¢agristirir.
Hasan’m “Konusturmayin beni” sozleriyle baglayan uzun ve retorik konusmasi, aslinda
suskunlugun ardindan gelen bir patlamay: temsil eder. Sessizlikle biriktirilen bilgi ve
duygularin, diizenin hegemonik yapisini sarsacak sekilde ifade edilmesi, Gramscinin
manevra savaginda kritik gérdigii ani ve etkili hamleye somut bir 6rnek teskil eder.
Hasan’in hizli ve ani hamlesi, diizenin ¢6ziilme siirecini hizlandirir. Hasan, sessizlik
stratejisiyle olusturdugu elestirel zemini konugmas: araciligiyla eyleme dontstiirerek
“mevzi savagi’ndan “manevra savasi’na gecisi somutlastiran bir strateji ortaya koyar.
Hasan’in bu hamlesi, pasif direnisi aktif bir miicadeleye doniistiirerek hegemonik diizene
kars1 bir karsi-hegemonya ingasinin temelini olugturur.

2.6. Kars1-Hegemonyanin Temcilleri ve Cok Boyutlu Dinamikleri

Vedat Tirkali'nin 141. Basamak adli eserinde otoriter tahakkiimiin karsisinda sekillenen
direnis pratikleri, bireysel ve kolektif diizeyde farkli stratejilerle kendini gosterir. Hasan’in
tavrl, hegemonik diizeni dogrudan karsisina almayan, ancak onun i¢kin celiskilerini
sessizlik aracilifiyla agiga ¢ikaran bir direnis bicimini temsil eder. Onun pasif gibi gériinen
konumu, gercekte hegemonik sistemin istikrarina meydan okuyan mevzi savasi
stratejisiyle iliskilidir. Gramsci’nin hegemonik diizenin uzun vadeli ve ideolojik
miicadelelerle doniisebilecegi goriisii dogrultusunda Hasan, radikal bir kopus yerine,
diizenin mesruiyetini asindirmaya c¢alisgan bir miicadele bi¢imi gelistirir. Hasan’in
sessizligi, sistemin kendi i¢indeki kirilgan noktalarini isaret eden bir farkindalik yaratma
gabasidir. Bu y6niiyle, onun miicadelesi hegemonik diizenin devamliligini saglayan riza
mekanizmalarina ve bu mekanizmalara boyun egmeye ickin bir elestiri olarak
degerlendirilebilir.

Buna karsilik, Kerim’in miicadelesi, daha dogrudan bir ideolojik karsi-hegemonya pratigi
olarak belirir. O, mevcut sistemin ekonomik ve sinifsal dinamiklerini sorgulayan, acik bir
sekilde kapitalist diizenin baski mekanizmalarina karsi ¢ikan bir figlirdiir. Kerim,
hegemonik diizenin bireyleri edilgenlestiren yapisini tersine ¢evirmeye calisan bir 6zne
olarak, manevra savasi stratejisini benimser. Onun miicadelesi, yalnizca mevcut

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi | eISSN: 2618-6349



Hasan CUSA | 422

tahakkiim mekanizmalarina karst bir baskaldir1 degil, ayn1 zamanda is¢i sinifinin kendi
icinde yasadig1 ideolojik doniisiim ihtiyacini da goriiniir kilar. Babas1 Mehmet ile yasadig1
¢atigma, sinifsal bilincin nesiller arasindaki aktarimi ve doniisiim stirecine dair 6nemli bir
dramatik eksen olusturur.

Mehmet’in karakteri, baslangicta hegemonik diizenin trettigi riza mekanizmalarina
teslim olmus bir is¢i profili ¢izer. Onun kaderci ve edilgen tavri, hegemonik sistemin
bireyler tizerindeki ideolojik etkisini somutlagtiran bir dramatik arag olarak islev goriir.
Ancak, Kerim’in miicadelesi karsisinda Mehmet’in gecirdigi doniisiim, organik aydin ile
kolektif bilin¢ arasindaki iligkiyi ortaya koyar. Mehmet’in siireci, bireysel farkindaligin
kolektif doniistim {izerindeki etkisini gosterirken is¢i sinifinin pasif bir yigin olmaktan
cikip tarihsel bir 6zneye donligme potansiyelini de sahneye tasir.

Selvi karakteri, dogrudan halkin giindelik yasam pratiklerinden beslenen bir karsi-
hegemonik 6zne olarak konumlanir. Onun séylemleri ve eylemleri, teorik bir elestiriden
¢ok, dogrudan giindelik yasamin ig¢inden gelen talepler araciligiyla mevcut diizenin
ideolojik aygitlarini asindiran bir direnis bigimini temsil eder. Bu yoniiyle Selvi, soyut
ideolojik tartismalarin 6tesinde, sivil toplum igindeki miicadelelerin somut pratiklerle
nasil sekillenebilecegini gosteren bir figlirdiir. Onun tavri, kolektif hareketlerin, bireysel
entelektiiel farkindaliktan ¢ok, giindelik yasam pratiklerinden beslenen bir bilingle nasil
sekillendigini goriinir kilar.

Hiiseyin’in karakteri ise hegemonik diizenin manipiilatif mekanizmalarimin bir sonucu
olarak edilgenlesen ve hegemonik diizenin yeniden tretimine katki saglayan bireyleri
temsil eder. Onun edilgenligi, bireylerin nasil pasifize edildiklerini ve bu edilgenligin
karsi-hegemonik miicadele acisindan nasil bir engel teskil ettigini dramatize eder.
Hiiseyin, kendisini hegemonik sistemin irettigi ideolojik formlardan kurtaramadigi
stirece, kolektif dontigimiin Oniindeki en biyiik engellerden biri olarak kalmaya
mahktmdur. Onun karakteri, bireysel farkindaligin yalnizca bir baslangi¢c oldugunu ve
bunun kolektif bir harekete doniigmemesi durumunda hegemonik diizenin yeniden
tiretilmeye devam edecegini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Sonug

Gramsci’nin siyasal ve toplumsal yapi analizleri i¢in gelistirdigi kavramlar, bu ¢aligmada
edebi ¢oziimleme modeli olarak islevsellestirilmis ve 141. Basamak adli eser 6zelinde ele
almmigtir. Béylece hegemonya kuraminin yalnizca tarihsel ve siyasal analizlerde degil,
edebi metinlerdeki ideolojik, sinifsal ve kiiltiirel yapilar1 anlamak i¢in de giiglii bir yéntem
sundugu ortaya konulmustur. Literatiirde ilk kez Gramsci’'nin kavramlar bir tiyatro
metnine bu denli kapsamli bir bi¢imde uygulanarak, hegemonya kuramiyla edebiyat
elestirisi arasindaki iligkiyi derinlestiren metodolojik bir ¢erceve olusturulmustur.

Vedat Tirkali'nin 141. Basamak adli oyunu, hegemonik diizenin nasil inga edildigini,
strdiiriildiigiinii ve dontstiriilebilir olup olmadigini sorgulayan ¢ok katmanli bir anlati
sunmaktadir. Oyun, siyasal ve sivil toplumun i¢ ice geg¢mis yapisini, tahakkiim
mekanizmalarinin yalnizca baski ve zor araglariyla degil, ideolojik riza {iretimiyle de
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isledigini goriintir kilmistir. Siyasal toplumun otoriter kontrolii Hamdullah ve Selman
karakterlerinde somutlagirken, sivil toplumun ideolojik aygitlar1 Ziihtii ve Hact Ahmet
aracihigiyla megruiyet kazanmugtir. Siyasal ve ideolojik tahakkiimiin bir arada islemesi,
yalnizca zor ve siddetle degil, bireylerin farkinda olmadan bu diizenin yeniden tiretimine
nasil katildiklariyla da aciklanmustir.

Hamdullah ve Selman, diizenin baski mekanizmalarini siirdiirerek siyasal toplumu temsil
ederken, Ziithtii ve Haci Ahmet gibi sivil toplum aktorleri, ideolojik riza iiretiminin
tastyicilaridir. Hamdullah’in otoriterligi, diizenin dogrudan baski ve disiplin yoluyla
korunmasini saglarken, Selman ekonomik tahakkiim mekanizmalariyla bu diizenin
siirdiiriilebilirligini desteklemigtir. Ote yandan, Ziihti hukukun tarafsiz ve evrensel
oldugu yanilgisini besleyerek adaletin hakim siniflarin lehine isleyen bir ara¢ oldugunu
gizlemistir. Hact Ahmet ise dini s6ylemlerle toplumsal esitsizlikleri dogal ve kaginilmaz
bir diizen olarak sunarak bireylerin bilin¢clenmesini engellemistir. Oyun, siyasal
tahakkiimiin sinirlarina ulastiginda sivil toplumun devreye girerek riza mekanizmalarinm
harekete gecirdigini ve boylece hegemonyanin yalnizca siyasal ve ekonomik giigle degil,
kiilttirel ve ahlaki kodlarla da nasil siirdiiriildigiinii agiga ¢ikarmistir.

Bunun yani sira I141. Basamak, entelektiielin hegemonik diizen igindeki roliinii
sorgulayan bir metin olarak 6ne ¢ikmaktadir. Hasan, entelektiielin yalnizca diizeni
elestiren bir figiir degil, ayn1 zamanda ddniisiim siirecinin etkin bir 6znesi olmasi
gerektigini temsil eder. Elestirel bilinci uyandirma, ideolojik doniigiim yaratma ve
bireyleri edilgenlikten kurtarma ¢abasi, onu organik aydin kimligine yaklastirirken Nail’in
entelektiiel varolusu bu doniisimden kopuktur. Nail, entelektiiel tretimi toplumsal
stireglerden soyutladik¢a etkisizlesmis, sanat anlayisi bireysel tatmine doniiserek
hegemonik yapinin yeniden tiretimini destekleyen bir unsur haline gelmistir. Hasan ve
Nail arasindaki karsithik, entelektiielin sistem iginde bir doniiglim araci mi yoksa
statlikonun siirdiiriicisit mii oldugunu tartigmaya agarak, diisiinsel diretimin politik
baglamini ortaya koymustur.

Ovyunda direnis kavrami da ¢ok katmanli bir bicimde ele alinmigstir. Direnigin her zaman
dogrudan catigma ile gerceklesmeyecegi, bazen sessizlik, gozlem ve sabirla insa
edilebilecegi gosterilmistir. Hasan’in sessizligi, yiizeyde edilgen gibi algilansa da, aslinda
diizenin zayif noktalarini analiz eden ve bu noktalar1 agiga ¢ikararak sistemi iceriden
sarsmayl amaglayan bir strateji olarak islev gérmiistiir. Hasan, ani bir kopus yerine
sistemin i¢ celiskilerine nifuz ederek doniisimii hedeflemistir. Ancak bu miicadele,
yalnizca digsal bir otoriteye karsi degil, bireylerin i¢sellestirdigi korkular ve aligkanliklarla
da yiuritilmek zorundadir. 141. Basamak, bireysel farkindaligin tek bagina yeterli
olmadigini, ancak kolektif bir uyanisla gercek bir doniisiimiin miimkiin olabilecegini
gostermistir.

Hasan’in sessiz direnisi, Kerim’in ideolojik miicadelesi, Mehmet’in bireysel donisiimdi,
Selvinin pragmatik direnis bigimi ve Hiiseyin’in edilgenligi, hegemonik yapinin
¢oziilmesini saglayabilecek farkli miicadele bigimlerinin varligini ortaya koymustur.
Tirkali, oyunda hegemonik diizenin yalnizca baski ve riza mekanizmalariyla degil,
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bireylerin ve entelektiiellerin bu diizenle kurdugu iliskiler tizerinden nasil stirdiiglinii
dramatik bir ¢ercevede gozler dniine sermistir.

141. Basamak, Gramsci'nin hegemonya kuraminin edebi bir baglamda yeniden tretildigi
ve dramatik yapiyla bitinlestigi bir metindir. Oyun, bireylerin ideolojik tahakkiim
mekanizmalariyla olan iligkilerini, hegemonik diizenin siirekliligini ve bu diizene karsi
gelistirilebilecek direnis bi¢imlerini ele alarak toplumsal yapinin sorgulanmasina yonelik
elestirel bir perspektif sunmustur.
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