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Emine ULU”

DISTOPIK BILIMKURGULARDA
EKOELESTIiREL PERSPEKTIFTEN “OTEKi”:
OKJA FiLMINDE “INSAN-DISI” VE “COCUK”
TEMSILLERI

THE “OTHER” FROM AN ECOCRITICAL
PERSPECTIVE IN DYSTOPIAN SCIENCE
FICTION: REPRESENTATIONS OF THE “NON-
HUMAN” AND THE “CHILD” IN OKJA

OZET

Ekoelestiri, odak noktasini kiiltlirel tarihleri boyunca
insan ve Oteki arasindaki iligkiye yonlendirir. Bu
aragtirma, ekoelestirel bir bakis acisiyla, distopik bir
bilimkurgu filmi olan Okja (2017)’da “6teki” olarak
konumlandirdigimiz insan dig1 varligin “cocuk” ile
benzer temsiller sergiledigini savunmaktadir. Bu
benzerligin ardinda yatan kiiltiirel kodlar1 ve anlamlari
aragtirmaktadir. Bu anlamlar1 ekoelestirel bir zeminde
temalandirarak tiiketim iliskilerine, doga ve insan
iizerindeki kiiltirel algilara, insanmerkezci dilin
olusumuna, ¢ocugun ve ¢ocuklugun ekolojik krizdeki
konumuna deginmektedir. Analizler; Okja (2017)
filminde; insanmerkezci diisiincenin etkisiyle insan-
disinin insana hizmet etmesi gereken bir kaynak olarak
konumlandirildigini, “organik” temali reklamlarin
arkasinda kiiresellesmeyle ivme kazanan bir tilketme
arzusunun yattigini, insanin bu disiinceler etrafinda
sOylemi sekillendirdigini ve kendisi digindakini “miilk”
olarak gormeyi kolaylastiran dili {rettigini, “6teki’ne
bakisimizin  6grenilmis kiltiirel kodlarla tretilmis
oldugunu, yetiskin insanin diginda kalan ¢ocugun insan-
dis1 ile farkli noktalarda “6teki’ne doniiserek doga ile
birlik sergiledigini gostermektedir. Nihayetinde ekoloji
temali1 distopik bilimkurgularin bu tespitlerin kanitlarin
yansitmak i¢in 6nemli kaynaklar oldugunu ileri siiren
¢aligsmanin sonuglari, bu filmlerin izleyici arastirmalari
ve egitimde kullanimi i¢in 6nemli olabileceginin altini
¢izmektedir. Bu dogrultuda yetigkinler tarafindan
“insan-dis1” gibi bir tiiketim nesnesi haline getirilmeye
¢alisilan “cocuk” adina yetiskin okurlara ve izleyicilere
bazi pedagojik onerilerde bulunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Ekoelestiri, medya, ¢ocuk, bilim
kurgu, distopya, 6teki, Okja.

ABSTRACT

Ecocriticism focuses on the relationship between
humans and the "other" throughout cultural histories.
This study argues, from an ecocritical perspective, that
the non-human entity positioned as the "other" in the
dystopian science fiction film Okja (2017) exhibits
similar representations to those of a "child." It explores
the cultural codes and meanings underlying this
similarity. By thematizing these meanings on an
ecocritical basis, it addresses consumption relationships,
cultural perceptions of nature and humanity, the
formation of anthropocentric language, and the position
of the child and childhood in the ecological crisis. The
analyses demonstrate that in Okja (2017): non-human
entities are positioned as resources meant to serve
humans under the influence of anthropocentric thought;
the seemingly "organic" themed advertisements conceal
a desire for consumption fueled by globalization; human
discourse is shaped around these notions, producing
language that facilitates perceiving the "other" as
"property"; and our perspective of the "other" is
constructed  through  learned  cultural  codes.
Additionally, the study reveals that the child, as
someone outside the category of adult humans, aligns
with non-human entities as "others" in various ways,
exhibiting unity with nature. Ultimately, this study
asserts that ecology-themed dystopian science fiction
films serve as significant resources for reflecting
evidence of these findings. It highlights the potential
value of such films for audience studies and educational
purposes. In this context, the study offers several
pedagogical suggestions to adult readers and viewers on
behalf of the "child," who, like the non-human, is often
reduced to an object of consumption by adults.

Keywords: Ecocriticism, media, child, science fiction,
dystopia, the other, Okja.
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Giris

Bugiin diinyanin geldigi teknolojik, cografi ve demografik doniisiimler failligini insandan
alan bir ¢evre krizine doniigsmiistiir. Bu sorun yalnizca canli ve cansiz yasami etkilemedeki giicii
ile degil, ayn1 zamanda iilkelerin bu duruma verdikleri tepkilerle, bireysel ve kolektif anlamda bu
sorunu farkli alanlarda masaya yatirma sekilleriyle i¢ i¢e ge¢mis durumdadir. Oyle ki politikada,
iretim ve tiiketim iliskilerinde, siirdiiriilebilir bir diinya anlayisi i¢in kentlesmede, egitimde,
sinema ve edebiyat gibi bir¢cok alanda ekolojik krizin sorularina cevaplar aranmaktadir. Ekoelestiri
bu cevaplardaki tutarliliklar1 edebi metinler iizerinden incelemeyi amaglayan sistematik bir elestiri
anlayisin gelistirir. Tiirlerin birbiri i¢ine gegmesi ve genisleyen metin algisiyla ekoelestirinin
tanimi daha kapsamli bir hal alarak, “insan ile insan dis1 arasindaki iligkinin kiiltiirel tarihi boyunca
incelenmesi ve bizzat insan kavraminin elestirel bir analizi” olarak karsimiza ¢ikar (Garrard, 2016,
s. 17). Bu sebeple hayvan ve bitkilere insan olarak bakis agimizin irdelendigi tiim edebi ve kiiltiirel
metin ¢aligmalar1 kuramsal olarak ve uygulamada ekoelestirinin kapsami i¢inde degerlendirilir
(Agmn-Donmez, 2012, s. 293). Bu kapsamda 20.yiizyilin son ¢eyregiyle birlikte sinema metinleri,
yeni diinyanin ekolojik manzaralarindan oldukca beslenmis ve bircok akademik ¢aligmanin da
inceleme nesnesi olmustur. Blade Runner (Bigak Sirt1-1982 ve 2017), Equilibrium (Isyan-2002),
Yarindan Sonra (The Day After Tomorrow- 2004), Son Umut (Children of Men-2006), Wall-E
(2008), Avatar (2009), A¢clik Oyunlar: Serisi (2012-2015), Elysium (Yeni Cennet-2013), Uyumsuz
(Divergent- 2014), bu inceleme nesnelerinden 6rnekler temsil edmektedir (Barton, 2016; Murray
& Heumann, 2009; Murray & Heumann, 2009a; Olivier, 2010). Ozellikle bilimkurgudan beslenen
eko-distopik filmler; baslangigta basit sorunlari yansitan gelecekle ilgili kurgular igerirken,
simdilerde gelecege kaydirilmamis, simdiyi ve hatta ge¢misi yansitan ve kotiilesen cevresel
kosullarla ilgili kayginin daha fazla artt1g1 senaryolara evrilmistir (Buell, 2004, s. 230). Utopik bir
yasam anlayisinin aksini temsil etmek icin kullanilan distopyalar, baskici-totaliter bir yonetim
anlayis ile karakterize edilirken, bu durumun sebepleri teknolojik gelismelerle birlikte yasanan
tikketim dengesizligi, biyolojik ve ¢evresel felaketlerle ele alinmustir.

Distopyanin alternatif metinler olarak sinemadaki ¢ekiciligi, siiphesiz “koklerinin giindelik
hayata dayanmasi”ndan kaynaklanir (Bone, 2016, s. 628). Popiiler distopik filmler izleyiciye,
bugiin geldigimiz nokta ve bunun varabilecegi yere iliskin goriintiiler sunar. Distopya; hayal
edilen, arzulanan “iyi yerin” karsisina, istenmeyen bir gerceklik durumuyla ¢ikan, korku duyulan
“kotli yerin” ortaya ¢ikmasini ve devam etmesi i¢in olasilik kosullarinin kavramsallasmasini
saglayan bir tiirdiir (Rosenfeld, 2020, s. 52). Bu da distopyalar1 uzak bir olasilik ihtimalinden
cikartarak tamamen kurgusal olarak kabul edilmeyen yeni gerceklik haline getirir (Atasoy, 2021,
s. 221). Distopik hayal diinyasinin ana itici giicii olarak ortaya ¢ikan yeni diinyanin ¢evre krizi;
distopyaya, bilimkurguya ve hatta iitopyaya iliskin diisiincelerimizde etkili olur. Ciinkii bu
diinyanin yaratilmasinda insanin dogal diinyayla iliskisi merkezdedir (Hughes & Wheeler, 2013).
Eko-distopik metinlerin nasil ve hangi amacla gorsellestirildigini anlamak ¢evresel yazindan sonra
bilimkurguya da egilmeyi gerektirir. Distopyalar, mevcut eylemlerin gelecekteki olas1 sonuglari
konusunda uyarida bulunan "6ngdrii makineleri" ve “doniistiiriicii elestiri araclar1” olarak islev
goriir (Griffin, 2018, s. 273). Eylemler mevcut durumu igerse de sonuglarin gelecek tizerindeki
etkisini diistinmede bilimkurgunun yaratict dogasindan faydalanilir. Bilimkurgu su sorular tizerine
sekillenir; “Ben diinyanin neresindeyim? Diinyada neler oluyor? Peki ben ne yapacagim?”
(Moylan, 2018, s. 3). Bu sorular; distopyanin, ekolojik yazinin ve bilimkurgunun siki iliskiler
kurarak birbirini destekleyen sinema metinlerine yol agmasina agiklik getirir. Bilimkurgudan
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yararlanan eko-distopyalar belirli bir tiir i¢in keskin sinirlara sahip olmaktan ¢ok, gegmisten gelen
deneyim bi¢imlerinden derlenen, simdide hayatta kalma sorununa dayanan ve gelecege dair dilek
kipiyle iislubunu yaratan bir alan olur (Riftin’den aktaran Baishya & Priya, 2022, s. 311).
Y 6netmenligini Bong Joon-Ho'mun yaptig1 Okja (2017) filmi de bdylesi bir alanda “6teki” olana,
dogaya, pazarlama iliskilerimize, ¢ocukluga ve daha bir¢ok olguya iliskin ¢arpici goriintiiler sunar.
Film, Mirando Sirketi tarafindan diinyanin yirmi alt1 noktasindaki farkli ¢iftliklere on yil siireyle
geleneksel yontemlerle yetistirilmek tlizere gonderilen, siirenin sonunda diinya capinda bir
yarismayla aralarindaki en siiper olanin belirlenecegi, genetigi degistirilmis 26 domuzcuktan biri
olan Okja’nin ve onun en yakin insan arkadasi Mija’nin Kore’den New York’a olan yolculugunu
konu alir. Bu yolculugu anlatirken de Asya kiiresellesmesinin, yeni diinyanin gida enddistrisinin,
tiiketim kiiltiiriiniin ve antroposenin ¢arpict bir drnegini sunar (Wagner, 2023). Elbette Okja bir
cocuk filmi degildir ancak insana ve insan disina ait en temel endisesini, basroliindeki ¢ocuk
karakter araciligiyla ifade etmektedir. Bu sebeple film, yaratic1 giiciinii ekolojik endiseden alan
medya ve ¢ocuk arastirmalart igin farkli bakis agilar1 getirebilir. Okja’ya ekoelestirel agidan
yaklagmanin bir¢ok yolu mevcut olmakla birlikte filmin konusu, ana endiseleri ve basrollerin
karakteristik Ozellikleri bu makale icin bazi alt basliklart gerekli kilmaktadir. Teknolojik
gelismelerin dengesiz artisina sebep oldugu tiikketim kiiltiirii, insan dis1 s6z konusu oldugunda
“Oteki” olana atfettiklerimiz, kiiltlirel bir pencereden “doga” algimiz, ekolojik yazinda ¢ocuk
temsili ve distopik anlatilarin dogasinda bulunan belirsizlik karsisinda izleyicinin/okurun konumu
basliklar1 bu makalenin bulgularini g¢ercevelemektedir. Tiim bu temalar altinda ekoelestirel
analizler yapilirken “ekolojik krize iligkin iyi taraflarimizin ortaya cikip ¢ikmayacagi, ¢oziim
yollariin gegmise mi yoksa gelecege bakarak mi1 bulunacagi, insanligin durumunun umut i¢in bir
sebep verip veremeyecegi” (Rosenfeld, 2020, s. 87) sorularina yanitlar aranmis ve Okja’daki
“cocuk” figiirlinlin bu yanitlardaki kilit rolleri ve 6teki ile benzer konumlari tartigilmistir.

1. Teknolojik Gelismisligin Urkiitiicii Gostergesi: “Tiiketiyorum, Oyleyse Varim!"

Ofkja nin ilk sahnesi Mirando Sirketi’nin yeni iist diizey yoneticisi (CEO) Lucy Mirando’nun
dedesinden kalan eski bir fabrikada acilir. Lucy Mirando yeni projesi olan diinyanin en siiper
domuzlariin en 1yi giftciler tarafindan yetistirilip halkin hizmetine sunulmasindan bahsederken
“fabrika” oldukea ironik bir baslangic mekanini temsil eder. Hatta filmin piyasaya stiriilen afiginde
Okja, Okja’nin sirtinda tagidigr bir fabrika siliieti ve Mija dikkatleri ¢eker. Bu afis, “eko-
distopyalar olarak adlandirilan kurgusal toplumlarda insan tiiketimi ve konforu i¢in dogal yasam
alanlarinin ve tiirlerinin acimasizca somiiriilmesinin” bir mizansenidir (Sentov, 2021, s. 164).

Gorsel 1. Filmin afisi. (Okja, Joon Ho, 2017)
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Eko-distopik toplumlarda amag insanlarin dogadan uzaklasmasi, bilim ve teknolojinin
dogaya boyun egdirmek i¢in kullanilmasiyken, Lucy Mirando’nun “diinyanin en nefret edilen
tarim kimyasallar sirketini mucizevi domuzlar yetistiren sevimli bir sirkete doniistiirme™ hayali
kurnazca bir pazarlama teknigi esliginde “gevre ve yasam” ile uyumlu bir sekilde tanitilir.

and with new core values, environment and life.

Gorsel 2. Mirando Sirketi’nin gazete reklami. (Okja, Joon Ho, 2017)

Pazarlama tekniginden o6tiirii halka daha sevimli, daha masum, daha cazip ve tabii ki daha
tiiketilebilir gosterilmek istenen proje, aslinda hiper-tiiketime odaklanmais, bilgiyi, dogayi, insan
ve hayvan yasamini metalagtirmaya meyilli 21.ylizy1l diislincesinin bir iirlinii olmaktan fazlasi
degildir. Projenin altinda yatan kétiiciil emelleri gizlemek icin kullanilmis maske, teknolojik
ilerlemeyle ve bilimle iligkilendirilir. Cagdas eko-distopyalarda teknolojik ilerleme hem dogadan
uzaklasma hem de ayni anda dogaya dogru hareket anlamina gelir (Hughes &Wheeler, 2013).
Vahsi dogadan uzak ama inga edilmis, tasarlanmis bir dogaya dogru hareket, tiiketim toplumunun
itopyasidir. Fakat bu arzunun sonuglari ayn1 zamanda bu toplumlari bir distopyaya dogru siiriikler.
Nitekim Lucy Mirando’nun projesinde bahsettigi stiper domuzlar diinyanin essiz dogasiyla ¢evrili
alanlarda yasayan cift¢ilere verilir. Bu andan itibaren dogal ve yapay yasam formlari arasindaki
miicadele, filmin en dinamik ¢atismalarini olusturur.

Eko-distopyalar, kazara veya kasithi olarak niikleer felaketlerin tetikledigi tek bir felaket
olayma degil, uzun siireler boyunca tekrar tekrar ortaya c¢ikan giinlilk insan davranislarinin
sonuclarina odaklanir (Griffin, 2018). Tiiketim iliskileri, kitlik, ekolojik tahribat, savaslar, somiirii,
hastaliklar bu insan davraniglarinin en genis ¢aptaki olgularidir. Bu yiizden distopya, sermayenin,
tekellesmis iiretimin baslamasiyla, yeni bir asamaya ge¢mesiyle ve modern emperyal devletin i¢
ve dis anlamda ulagim agin1 genisletmesiyle popiilerlik kazanmistir (Moylan, 2018, s. 11).
Okja’nin eko-distopik bir toplumun ilgi ¢ekici simgesi olmasi boyle bir siirecten kaynaklanir. Et
iiretimi, tilketimi ve dolasimi Bong'un filminde giiclii bir motiftir ¢iinkii insan-hayvan iligkileriyle
ilgili bir dizi soruyu giindeme getirir, merkezi noktasinda da tiiketime kars1 bastirilamaz istahimiz
ve kiiresel tliketicilere ulasan gida giivenligi ile ilgili diizenlemeler yatar (Wagner, 2023, s. 14).
Okja’da, doga tiiketilecek iiriinlerin ortaya cikarilmasinda kaynak saglayan bir meta olarak
goriiliir. Domuzlarin diinyanin yirmi alt1 bolgesine gdnderilmesinin sebebinin altinda bu diisiince
yatar. On yil siire ile doganin biitiin nimetleri esliginde yetigsmis bu hayvanlar “tiiketicilerin agzina
layik” bir kaliteye ulasacaktir. Sanayi devriminden sonra hayvanlarin giindelik yasamdan
uzaklagmas1 ve etin iiretim siirecinin sakli bir hal almas1 hayvanlarin Gtekilestirilme siirecini
hizlandirmistir (Garrard, 2016). Hayvanlar bu sekilde 6tekilestirilince, hayvana iligkin algilarimiz
da insanin goziine sevimli goriinmesi i¢in sekillendirilmis Disney karakterleri, kitap ve film
kahramanlari olarak varliklarini siirdiirmiistiir. Okja’da bir laboratuvarda iiretilen bu domuzlar da
insanlarda sempati ve merak uyandiracak sekilde canlandirilmistir. Nihayetinde bu hayvanlar;
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eyleme ge¢me diisiincesinden yoksun, diigsiinceye sahip olmayan, kendisinden iistiin rasyonel
insanin ihtiyaglarina karsilik vermek {izere donanmislardir (Agin-Dénmez, 2012, s. 277). Nefes
alip vermeleri yani bir canli yasamini temsil etmeleri bir seyi degistirecek, onem arz edecek ya da
failligi baslatacak giicte degildir. Filmin sonunda sosis iiretimi i¢in New Yorktaki iiretim zincirine
gotiirilen Okja i¢in Mija, Lucy Mirando’ya “Okja’y1 neden 6ldiirmek istiyorsunuz?” seklinde bir
soru yonelttiginde Lucy’nin verdigi cevap bu diisiincenin kanitidir: “cilinkii sadece 6lii olanlari
I” (Bong, 2017, s. 103”). Yalnizca “satilabilir” oldugunda bir degeri olan bu canlilarin
ac1 ¢ekmeleri, etik olmayan eylemlerle siirdiiriilen tiiketim zinciri i¢in bir sey ifade etmez. Bu
yaklasimin kaynaginda faydaciliktan baska bir sey yatmaz. Oysa Greg Garrard, ekoelestiri lizerine
yazdig1 kitabinda “insanin ¢ektigi acinin hayvanin g¢ektigi acidan dogal olarak daha Onemli
sayllamayacagini” yazar (Garrar, 2016, s. 198). Act veya mutluluk getirmelerine gore degisen
insan eylemleri Bong’un filminde oldukga elestirel islenir. Hayvansal materyalin hasat edilmesi
olarak nitelendirilen sahnelerde gida dolagimimnin kiiresel giiciine karst dogustan gelen yasama
birakilma arzusundan baska hig¢bir seyin 6nemi yoktur (Wagner, 2023, s.15). Yonetmenin ahlaki
mesaj1 insanin kar glidiimlii ticari diislincesinde yatar ve tabii ki ekosistemin bugiin geldigi nokta
tizerindeki etkisi tartisilmazdir. Bu mesajlar hem rahatsiz edici hem ince diislinlilmiis gorsellerle
kiiresel gida tiiketiminin alegorisi olarak birbirine ilistirilmistir.

satabiliriz

2. “Oteki” Olana Atfettiklerimiz: Dili Insanin Disinda Kalanlar icin Nasil Kullamyoruz?

Adlandirilmak ve adlandirmak, sézciiklere sahip olmak, okumak ve yazmak, insan ile insan
olmayan arasindaki geleneksel ayrimlardir (Bone, 2016, s. 634). Bu nedenle dil, her zaman insan
ve hayvan arasindaki en biiyiik ayrim olarak kullanilir ve insan merkezci bir bakis agistyla donanir.
Oteki’ne iliskin tanimlamalarimiz bu bakis ve de bunun sekillendirdigi dil ile gerceklesir. Tarih
boyunca “6teki”, hem yari-ilahi hem de insandan asagis1 olarak mitolojilestirilerek korku ve
kiigiimseme kaynagi olmustur (Soper, 1995, s. 75). Ilkel olanm, hayvansal basitlikle ya da
kabalikla iliskilendirilmesinin insan ve insandisi arasindaki bir ayrimdan geldigi diisiiniiliir.
Ciinki, insanlarin hayvanlara yonelik tutumlarinin, hem "kiiltiirel" hem de "dogal" islevlere tabi
oldugu, ayrica hayvansal 6zelliklere sahip yaratiklar olarak kendimize iliskin diialist bir anlayis1
bir yandan ifade etmeye diger yandan gizlemeye hizmet ettigi agiktir (Soper, 1995, s. 81). Okja’da
da bdylesi bir ikircikli endise goriliir. Okja’ya ve hayvan tiirline iligkin tiim adlandirmalar, bir
yandan insanin dogayla iliskisini biitiinleyen ve sorunsuz bir dongiiyli devam ettirmeye yarayan
bir dil kullanirken diger yandan Okja’nin dogasina uygun bir ¢evrede yasama istegi ve dilden
yoksun olusu her zaman bir asagilama ile sonuclanir. Lucy’nin ve ¢evresindeki biiyiik cogunlugun
diistincesinde Okja ve digerleri, kurnaz projesini siislemede yalnizca bir reklam materyalidir,
insanlarin gozlerindeki vicdana uygun goriintllyii tamamlamaya yarar ve sonrasinda insan
hizmetine sunulmalidir. Nihayetinde Mija, Okja’y1 alip Kore’nin kirsalinda bulunan evine gitme
istegini dile getirdiginde, Lucy Mirando’nun cevabi insan diisiincesindeki hayvanin dildeki
karsiligini1 son derece net 6zetler: “Hayir, O benim miilkiim!” Bu 6rnekten de anlasilacag: gibi bir
tiir olarak distopya dogas1 geregi dil ile ilgilidir: dil ve toplum, dil ve birey ve her ikisi i¢in de
temel olan dil ve diigiince arasindaki iliski ile (Norledge, 2023). Distopyada dil, distopik
diinyalarin kavramsallastirilmasini temel alir ve okurun/izleyicinin hem varsayimsal gelecege hem
de bugiiniin gercekligine iligkin algilarini etkiler. Yani distopik tasavvurun kurulmasinda dil ve
sOylem son derece etkilidir. O halde eko-distopik bir anlatida insana ve insandisina iliskin dil nasil
insa edilir? Gergek ya da varsayimsal diinyanin kirilmalarini sunan ve distopik bir ¢ergeve iginde
ele alan eko-distopik diinyalarda dil, yesil diislinceye toplumsal kayitsizligin etkilerini tahmin
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etmek icin olumsuz olarak kirilir, abartilir ve manipiile edilir (Norledge, 2023, s. 158). Hatta
diinyanin bugiin geldigi nokta diisiiniildiiglinde bir¢ok distopyanin uzak ihtimal olarak konumunun
sarsildig1 ve bize yaklasig goriiliir. Bu sebeple bu kurgularda dilin temsilinin, rahatsiz edici olsa
da gercekligin olas1 sinirlart i¢cinde gezindigi ortadadir. Kiiresel et ticareti i¢in hayvan ve insan
arasindaki iligkilere odaklanan Okja filminin, insan ve insandis1 arasindaki iligkiye birbirine bagl
bir bakis agis1 gelistirme kaygis1 yoktur. Bunun yerine olan1 gozler 6niine sermeyi ve izleyiciyi bir
seyleri goz ard1 eden konfor alaninda rahatsiz etmeyi amaglar. Filmdeki tek fail insanlardir ve
eylemlerin, catismalarin dildeki 6zneleri de dogrudan onlar olur.

Doga insanin diistincesinde “iiriin” olarak var oldugunda dile yansimasi da dogal olarak bu
sekilde olur. Cogunlukla, “doga” insan olmayan seyler icin kullanildiginda, ¢evrenin
yaratilmasinda hicbir katkimiz olmadigina ve doganin bize verildigine atifta bulunmak daha somut
ve kolaydir. Burada doga, maddi diinyanin herhangi bir insan faaliyetinden 6nce verilen kismini,
insan tarafindan sekillendirilmis veya tasarlanmis kisimdan ayirmak i¢in kullanilir (Soper, 1995,
s. 16). Dogal olarak verili olan ile yapay olan arasindaki ayrim, doganin kendine has dili ile insan
tarafindan yaratilan kiiltiirel dil arasindaki ayrimi da tetikler. Kate Soper, doganin ne olduguna
ilisgkin anlam arayislarini ele aldigi kitabinda bu ayrimi soyle dile getirir: “dogal ve yapay
arasindaki ayrim, yalnizca insanlara 6zgii bir tiir iiretkenlik veya yaraticilik oldugunu ima eder.
Insanlik hem dogal hem de yapay iiriinler yaratmasi nedeniyle kendisini doganin geri kalanindan
farkli gormiistiir.” (Soper, 1995, s. 37). Insan merkeziyet¢i bu diisiince bizi, kiiltiiriin doga
hakkinda nasil diisiinmemiz gerektigi konusundaki etkisine agiklik getirmeyi gerektirir.

3. Hangisi Daha Giiclii? Doga mu Kiiltiirel Algilarimizi Sekillendirdi, Kiiltiirel Bakis A¢imiz
mi1 Dogayi Ele Gegirdi?

Doga, cogumuzun tanim giicline meydan okuyacak kadar ¢esitli ve kapsamli bir fikre,
sOzclige ve olguya atifta bulunur (Soper, 1995). Hatta insanin dogasini tanimlamak icin bile bu
sOzcligli kullaniriz. Derin ekolojistler ve eko-elestirmenler, insan kiiltiirlerinde insa edilen doga
imajlariin, ele alinmasi1 gereken zorluklarin gdstergesi oldugunu iddia ederler (Culloty &
Brereton, 2017). Bu kapsamda bir eko-elestiri anlayisi; toplumsal cinsiyet, cinsellik, irk ve ulusal
kimlik gibi yerlesik diislincelerin yani sira 6nemli bir kiiltiirel analiz alan1 olarak ortaya ¢ikar.
"Doga", hem yaygin kullanimda hem de iitopik ve distopik diisiince geleneginde, elbette degisken
ve tartigsmal1 bir terimdir ve ¢ogunlukla insan disindakini yani “6teki” olan1 kavramsallastirdigimiz
bir fikirdir. Bununla birlikte hem olmadigimiz hem de i¢inde oldugumuz sey olarak, bir anlamda
kendimizi bir parcasini olusturdugumuzu diisiindiigiimiiz varligin biitiinliigiine atifta bulunmak
icin de kullanilir (Soper, 1995, s. 17). Bilgisel ve dilsel anlamda kurulan bu kavramsallagtirmalar
basladiginda ontolojik sorunlar da baslar. Insan ve insan olmayanlar igin mesken/mekan/konum
tartismalarina dayali ontolojik aidiyet fikirleri antroposenik anlayisi gliclendirmeye devam eder.
Insan ¢ag olarak bilinen ve 6zellikle sanayi devriminden sonra insanoglunun diinyaya olan etkisini
vurgulayan antroposenin ortak 6znesi insanliktir (Baishya & Priya, 2022). Kiiresellesme de insani
her seyin merkezine koyarak calisir. Antroposende insan olmayanlarla hayatta kalma ve birlikte
yasam, bir diger deyisle ikamet bi¢imlerini diisiinme meselesi, insan1 edebi ve sanatla ilgili olana
yoneltir. Clinkii burada gerek gorsel gerek sozel anlamda o6teki olana bir bakis olarak her tiirlii
yasama iliskin deneyim s6z konusudur. Tiim deneyimler de kiiltiirden ve onun yaratimindan
beslenir. Bu ¢alismada egildigimiz tlirden ele alirsak, distopik kurguda simdiki zaman, olasi ya da
gercekei  sonuclart  yansitmak i¢in  bir sablon olarak yer aldigindan yazarlarin ve
okurlarin/izleyicilerin ideolojik, felsefi ve maddi tercihleri g¢evre, siyaset, sosyal yasam ve
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teknoloji alanlarindaki suiistimallere ve ¢arpitmalara yansir (Lowczanin, 2021). Tam anlamiyla
var olmayan ya da gelecek bir diinyada gegmesine ragmen distopyalar simdiki zamanla ilgili korku
ve kaygilar1 yonlendirir. Bu sebeple kiiltiirel sdylemle siki sikiya iligkilidir. Okja’da Lucy
Mirando’nun en biiyiik kaygis1 iirlinlerini satabilmektir. Dolayisiyla onun doga séylemi de buna
paralel sekillenir: “Ben doga ve bilimi aldim ve bir sentez olusturdum, herkes de buna bayildi.”
(Bong, 2017, s. 67°). Lucy’nin amaci tliketim kiiltiirii icin dogayla maskelenmis bir pazarlama
gerceklestirmektir. Reklam igeriginde de yesil bir agaca yerlestirilmis bir¢ok tiirden hayvanin
mutlu goriintiisii dikkat ceker. Ironiktir ki Okja’ya benzeyen ve tam merkezde bulunan hayvanin
elinde “Mirando Sirketi”’nin logosu yer almaktadir. Logoda yesil bir aga¢ bulunur ve Lucy’nin de
sOylemi ile “Doga Ana’nin bir hediyesi” olarak “Miithis” ve kusursuz tasarlanmaistir.

Gorsel 3. Mirando Sirketi’nin logosu. (Okja, Joon Ho, 2017).

Kiiltiirel bakis acimizin sekillendirdigi tiikketim, sermaye, iilkeler vb. hakkinda diisiinmek
antroposene ait olmayan1 da ilgilendirir ve etkiler. Doga nedir? Insan onu nerede bulur? Doga
bulunan bir sey midir? Bu sorularin cevaplarmin hepsi kiiltiirel deneyimlerimizde yatar. Mirando
Sirketi resimdeki gibi dogaya iliskin bir manzaray1 halka sunarken, manzaranin pitoresk veya yiice
olarak goriinmesini de tesvik eder. Boyle bir tesvik ¢evreyi, araziyi, igindekileri de kisilestirmeye
hizmet eder (Brereton, 2005). Filmde Kore’nin kirsalina iligkin biitiin manzaralar, Okja’nin ve
diger canlilarin bu dogal ortamlarda yetismesi, dogaya ait bu yerlerde ¢cok az insanin olmasi yeni
diinyanin insan yasamina iligkin bir vizyonun harekete gegmesi i¢in ideal algilar yaratir. Bu yiizden
filmde, higbir seyin el degmemis doga olarak kalmadigini goriirtiz (Wagner, 2023). Doga yine
insanin pragmatik hedeflerinin bir iiriinii olarak tiiketime hizmet etmek i¢in vardir. Nitekim filmin
sonunda Mija arkadas1 Okja’y1 6ldiiriilmek iizere oldugu mezbahaneden kiigtik bir altin domuzcuk
biblosuyla satin almak zorunda kalir. Mirando Sirketi’nin Okja’y1 6ldiirmekten vazge¢mesi “karli”
bir aligveris eylemi ile gergeklesir. Filmin sonunda Okja gibi binlercesini kesilmek {iizere
mezbahada gordiigiimiizde bile durum degismez. Sistem yine kazanir ve tiiketim igin liretimin
carklar1 donmeye devam eder. Insanlik tarihi kélelik ve somiirgecilikten sonra en biiyiik sinavinin
sonuglarini dogaya ve 6tekine karsi1 bakisi belirler.

4. Ekolojik Krizde “Cocuk” Temsili: “Ben Doganin Neresindeyim?”

Cocuklugun gelecegi genellikle iitopik diisiince agisindan tanimlanir (Bone, 2016, s. 627).
Ciinkii distopik edebil kurgular bir mesaj gorevi goriir ve gerceklesmesini istemedigimiz bir
gelecek tasavvurudur. Bu senaryolarda alternatif bir diinyaya iligkin anlamlar yaratildigindan ve
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alimlayan i¢in gilivenli bolgeler yerle bir edildiginden ¢ocuk, genellikle kilit bir figiirdiir. Distopik
anlatilar, gocuklugun bir sekilde tehlikede oldugu fikrini destekler. Bir¢ok distopik anlatida oldugu
gibi cocuklar yetiskinler i¢in bir metadir ve fayda saglamasi agisindan 6zel bir yeri vardir (Bone,
2016, s. 629). Okja’da hikayesine tanik oldugumuz Mija, bu diisiinceye paralel bir misyon tasir.
Oyle ki Lucy Mirando Okja’nin sergilenecegi yarismada Mija’ya ozel kiyafetler giydirir ve
reklaminin bir parcasi olarak tiiketicinin karsisina, sahneye c¢ikarir. Mija, bir¢ok distopya
orneginde oldugu gibi, bu sahnede ve New York’ta “uyumsuz, kendini yersiz hisseden veya
hissetmeyi 6grenen” bir karakter halini alir (Sarikaya- Sen, 2023, s. 86). Sahit oldugu insan asirilig1
ve karsilagtigi manzaralarla ilgili korkular1 onu, "Ben kimim? Gergek olan nedir? Baslamis olan1
degistirmek i¢in ne yapabilirim?" gibi sorulara yoneltir (Barton’dan aktaran Sarikaya-Sen, 2023,
s. 87). Bu anlamda filmde, yasam kosullarini iyilestirmeye yardimci olan herhangi bir dissal veya
ilahi gili¢ yoktur, olay orgiisii insan failligine dayanir. Mija hem bir ¢gocuk hem bir “disi” olarak
ekolojik kriz karsisinda failligi tistlenen durumundadir.

Elestirel distopyalarda kadin tasviri dnemlidir ¢iinkii cogunda genellikle en cesur karakterler
onlardir ve tipki ¢ocuk karakterler gibi anlatidaki diger 6znelerle aralarinda bir ¢ekisme ve karsitlik
alanm1 acarlar (Baccolini, 2000). Ekolojik krizle birlikte diinyadaki son olaylar insanlar1 ekolojik
fail olarak merkezi rollerinden uzaklastiran eko-merkezli hiyerarsik varsayimlarin iistesinden
gelemez (Brereton, 2005). Ciinkii doganin besleyici bir anne veya tanrica olarak
cinsiyetlendirilmesinden kaginamaz. “Doga-ana” fikri diialist bir anlayis1 tetikleyerek erkegin
insan tiiriniin tamamini temsil ettigi ve doganin da edilgenlestirilmis ve eylemsiz duruma
getirilmis kadin figliriiyle 6zdeslestirildigi bir yapiyr simgeler (Agin-Donmez, 2012, s. 276).
Dolayisiyla tipki masallardaki kadmlar gibi doga her zaman kurtarilmayr bekler ve
gerceklestiginde ise fethedilir, birine ait olur. Okja’da disi ve doga arasinda kurulan bu iliski, Lucy
Mirando’nun Mija’y1 Mirando Sirketi’nin yiizli yapmak istediginde ag¢iklik kazanir. Lucy Mirando
Mija icin su ciimleleri sarf eder: “Mirando Idealinin ete kemige biiriinmiis hali olabilir. Geng,
giizel, disi. Ekoloji dostu ve kiiresel. Onu bize tanr1 gonderdi.” Ustelik Okja da bir disidir ve
yakalandigindan itibaren zorla ¢iftlestirilme gibi bir¢ok ¢irkin olay yasamistir.

Okja ve Mia insan 1rki ile karsitlik yaratmada “Oteki” olarak birliktelik sergiler. Biri insan
olsa da ¢cocuk kimligiyle yetiskin diinyasindan ayrilir digeri bir agidan biyolojik ve yapay kisimlari
olan bir siborg 6rnegini temsil eder. Okja laboratuvarda tiretilir, genetigi degistirilir ve tizerinde
birgok deney yapilmasi amaglanir. Siborglar, en azindan mecazi olarak, postmodern diinyanin
parcalanmis kimligini kucaklar ve ekolojik bilincin cinsiyet sonrasi eklemlenmesini sembolize
ederken ayni zamanda sorumlu failligin giiclii bir insani ifadesini desteklemeye hizmet eder
(Brereton, 2005, s. 234). Mija’nin da Okja gibi insandis1 ya da Oteki olarak ayni sahnede
konumlandirilmasi, duygu ve diisiincelerimizin kiiltiirel 6gretilerden geldigini kanitlar. Okja’ya
olan duygularin ve davranislarin cocuk ve yetiskin arasinda farklilagmasi kiiltiirel 6gretilerin ne
derece basarili olup olmadigin1 gosterir. Okja ve Mija arasindaki temsil benzerligi bir¢ok noktada
gerceklesir. Oncelikle hem ¢ocuklar hem de 6teki olarak goriilen insan-disilar genellikle yetiskin
tarafindan kontrol edilen, yonetilmeleri gereken ve itaat etmeleri beklenen varliklar olarak kabul
edilirler. Ikinci benzerlik 6znellikten yoksunluktur. Cocuklar heniiz tam anlamiyla 6zerk bireyler
olarak kabul edilmezler. insan dis1 Stekiler de insanmerkezci bir bakis agisi ile dznellikten yoksun
yalnizca insan amaci i¢in arag olarak goriiliirler. Her iki grup da kendi seslerini ve 6znelliklerini
ortaya koymada sinirlamalar, engellemeler ve carpitmalarla karsit karsiya kalir. Ciinkii hem
cocuklar hem de insan dis1 6tekiler, toplumsal tartismalarda nadiren dogrudan temsil edilirler.
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Uciincii benzerlik “koruma” ve “giicsiizliik” algisinda yasanir. Cocuklar, toplumun korunmasi
gereken en zayif iiyeleri ve yardima muhtac olarak goriiliirken insan dis1 otekiler (6zellikle
hayvanlar ve doga), insan miidahalesi olmadan hayatta kalamayacaklar1 ya da insanlar tarafindan
korunmalar1 gerektigi diisliniilen varliklar olarak gosterilirler. Bu durumlar, tipki Okja gibi Mija’y1
da yetigkinligin karsisinda bir “diger” konumuna getirir. Okja’nin varliginin anlami insan
varhiginin karsitidir. Filmde, Okja’nin varligi tiiketildik¢e insan varligi egemenligini devam ettirir.
Ayni sekilde Okja’nin varliginin tiiketim tehlikesi Mija’nin yetiskinlige dair sert gerceklerle
yiizlesmesi ve bundan dolay1 cocuklugunun tiiketilmesi ile benzer sekilde ilerler. Mija da Okja da
toplumun isteklerinden, yasama bigimlerinden, arzularindan, deger yargilarindan “farkli”dir ve bu
farklilik glic dinamiklerini belirler. Okja da Mija da tiirli reklam ve lansmanlarla
marjinallestirilme egilimindedir. Bu benzerlikler, ¢cocuklarin ve insan dis1 6tekilerin sosyal, politik
ve kiiltiirel olarak nasil sekillendiginin kanitidir.

Gorsel 4. Okja ve Mija. (Okja, Joon Ho, 2017).

Ekolojistler cogu zaman kayip birlik deneyimini vurgular. Dogal diinyanin geri kalanindan
ayrilma ve onu yeniden kazanma arzusu; ik, sinif ve cinsiyet farkliliklarr gibi daha taninabilir
parametrelere dayanan insan dogasinin ideolojik haritasinin 6tesinde derin bir ekolojik olumlama
bi¢imini desteklemeye yardimci olur (Brereton, 2005, s. 234). Kayip birlik hem ¢ocuklarin hem
de insan dis1 tekilerin insanligin baslangicindaki "dogal" bir biitiinliikten koptugunu ifade eder.
Cocukluk da hayvan da tasidiklar: saflik ve masumluk ile dogal olana aittir. Cocukluk yetiskinligin
aksine sosyal normlarla ve yapilarla heniiz sekillendirilmemis varliktir. Modernitenin ve tiiketim
toplumunun yarattig1 kopus, insanlarin doganin aksine yapay/insa edilmis bir diinya yaratmasina
neden olur. Cocuklar da bu yapay diinyanin normlarina gore sekillendirilip uyumlu bireyler haline
getirilir. Bu siirecte insanin hem ¢ocuklugu ile hem de dogayla kurdugu bir zamanlar organik olan
baglar zayiflar ve kaybolur. Kayip birlik bu kopusa isaret eder ve aslinda temelde insanin artik
unuttugu ve “6teki” kavrami ile bu birligi kirdig1 ortak kimligi ima eder. Mija ¢ocuk olmasinin
yardimiyla, Okja ile kurdugu birliktelik sayesinde diinyay1 goriir ve onun ima ve sonuglarmin
farkina varir. Bunun igin ait oldugu yerden cikip diinyaya ve insanlara bakmas1 gerekir. Oykiiniin
icine Okja gibi varolugsal kaygilar tarafindan ¢ekilmez ancak giiciliniin ve iradesinin tesinde bir
diinyayla yiizlesmek zorunda kalir. Distopya kahramani kendini "6teki" olarak bulur ¢iinkii onu
toplumun antitezi yapan sey onun varhigidir (Barton, 2016, s. 13). Distopyalar oncelikle
yetigkinlerin ve 6zellikle de erkeklerin bakis acilarindan anlatilirken, ana kahraman agirlikli olarak
cocuk, ergen ve kadindir. Hem kurban hem de kahraman, iradesi disinda totaliter, ataerkil bir
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yeralt1 diinyasina ¢ekilir, bir savas¢r ve meydan okuma sembolii olarak ortaya ¢ikmaya zorlanir
(Barton, 2016, s. 14). Maalesef heniiz bir¢ok seyin farkinda olmadan failligi bir yetiskinden alma
yolculugunda Mija’nin basarist yalnizca Okja i¢indir. Filmdeki kurgusal yapi kendi kiiltiirel
ideallerimizin sapkinligini ve kemiklesmis yapisini temsil eder. Asirt esitsizlik, sinirli kigisel
ozgiirliikler, yiyecek ve servetin kotli dagilimi, bu distopik atmosferlerde yaygindir. Buna karsilik,
ana kahramanlarimiz ve ailelerinin yasamlar1 ¢arpici bigimde ilkel ve yoksunluk i¢indedir.

5. Sonuca Dogru: Belirsizlige Kars1 Okur/izleyici Olarak Konumumuz ve Elestiri

Arzu edilen bir gelecek hakkinda bilgi sahibi olmak, onunla simdiki zaman arasinda
teknolojik gelismeler araciligiyla koprii kurmak, olmasi istenen yer hakkinda hayal kurmak
titopyanin 6zelligi olsa da distopya ile bir noktada birlesir. Ciinkii gelecegi bilmek ve belirsizlik
hakkinda diisiinmek; simdiyi celigkilerinin isareti altinda kavramak anlamina gelebilir (Eagleton,
Jameson & Said, 2001, s. 25). Bir bakima distopyada olmak istemedigimiz bir gelecek hakkinda
diistiniirken simdiden hareket etmek zorunda kaliriz. Belirsizligimiz bugliniimiiziin aleni
durumlart tizerinde sekillenir. Belirsizlik, eko-distopik kurgularin dikkate deger bir 6zelligidir;
karakterler ve/veya anlaticilar, ¢evrelerini anlamak icin yeterli bilgi veya deneyime sahip
olmayabilir, belirli olaylarin bilimi veya mantig1 konusunda sinirli anlayisa sahip olabilir, yanlis
iletisimler yasayabilir veya kendilerinden bilgi saklanabilir (Norledge, 2023, s. 160). Tiim bu
ornekler muglak bir diinya insasinin veya keskin bir netlik tasimayan anlatinin sonucu olarak
metindeki ¢atigmalarin istikrarsiz, sorgulanabilir veya belirsiz ger¢eklesmesiyle sonuglanir. Bu da
tasvir ettigi karanlik diinya tasarimlarina ragmen elestirel degeri ve izleyicide/okurda uyandirdigi
ya da uyandirmay1 hedefledigi degisim, doniisiim ve yazarin bakis acisina gore sekillenen daha iyi
bir gelecek yaratma arzusu ile distopyay: litopik diirtiiyle kesistirir (Atasoy Kayisgi-Akkoyun,
2022, s. 13). Metin diinyasini canlandiranlarin giivenilmezligi ve distopyadaki diinya insa etme
islevinin belirsizlikleri ve ¢eligkileri, okurun/izleyicinin yiiksek diizeyde biligsel islem yapmasini,
alimlama sirasinda yazar-izleyici olarak konumlanarak diinya gerceklerine iliskin diisiinceleri ele
almalarini gerektirir (Norledge, 2023). Okja’da, iklim degisikliginin, tiiketim zincirinin ve gida
kiiresellesmesinin sonuglarina elestirel bir bakis agisiyla yaklasilirken, diinyanin geldigi nokta
hakkinda kétiimser bir sonug sergilenir. Ancak bir ¢cocuk olarak Mija 1yiye ve dogal olana iliskin
failligi iistlenerek insanligin i¢inde kalmis etik degerlere iliskin bir nebze de olsa umut verir.

Sonuc¢

Ekoelestirel bir bakis agisinin belirlendigi bu calismada temel endise, ekolojiyi ve ¢ocugu
birbiri i¢inde diisiinmektir. Cocuk yazinina ve temsiline giden her yol yetiskin diisiincesinden
gecer. Egitimciler, ebeveynler, miifredat uzmanlari, yazarlar olarak ¢ocuk yazini iireticileri i¢in
cocuk yazminda ekoelestirinin kapilarini aralamaya yarayan her calisma 6nem arz eder. Bu
diisiinceden yola ¢ikarak bu makale, ekoelestirel kaygilarimizi bilimkurgudan beslenen distopik
bir film olan Okja’ya yoneltmektedir. Okja’da ekoelestirinin sundugu alan zenginligiyle tiikketim
iliskileri, kiiltiirel dgretiler, dil ve sdylem, cocuk temsili ve okur/izleyici lizerinde durmaktadir.
Cocuk temsili bagligi altinda anlagilir ki diger alt temalarin hepsi medya ve ¢ocuk i¢in incelenmeye
deger bosluklar icermektedir. Cocuk yazininin diisiince asamastyla baslayan, iiretim asamasi ile
sekillenen, cocuga ulagsma big¢imleriyle farklilasan ve alimlama sirasinda birgok beceri esliginde
ortaya ¢ikan anlamlarla dongii halini alan bu siirecin her asamasi ekoelestirel endiselerle ¢evrilidir.
Ve her asamasinda ekoelestirinin farkli bir boyutu yer almaktadir. Cocuk medyasi, filmlerin
izleyicilerin kisisel bagliliklar1 ve deneyimleriyle Ortiistiiglinde ekolojik algilarin yeniden
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egitilmesine katkida bulunabilecegini 6ne siirer (Culloty & Brereton, 2017). Distopik kurgular,
iklim degisikliginden kaynaklanan cevresel yikimla basa ¢ikabilecek bir ¢oziim olasiligini
desteklemek icin giiclii araglar olabilir (Sarikaya- Sen, 2023). Ekolojik temsil tartismalari, bilim
ve beseri bilimlerin ana sinirlarini agar, sdylemlerin biitiinciil baglantisini desteklemek icin
kullanilabilir ve boylelikle film c¢alismalarini gelecekteki disiplinlerarasi arastirmalarin 6n
saflarinda tutmaya yardimci olabilir (Brereton, 2005). Ciinkii ¢ok c¢esitli ekolojik siiregleri ve
sorunlar1 tam olarak ifade etmek i¢in, filmin metinsel analizini daha genis disiplinlerarasi
caligmalarin icine yerlestirmek gerekir. Bu c¢alismada oldugu gibi, bir film analizi sirasinda
ekoelestiri, edebiyat, cocuk ve kadin ¢alismalari, reklam-pazarlama faaliyetleri, tiiketim-iiretim
iligkileri, kiiresellesme ve daha bir¢ok disiplin ortak bir noktada kesisir. Bu tarz metinsel analizler
ekoelestirel bir perspektif kazandirmak igin izleyici arastirmalarmi da destekler. Izleyici
aragtirmalari, izleyiciler tarafindan bagimsiz olarak iiretilen anlami incelerken, izleyicilerle
rehberli etkilesim yoluyla daha sdylemsel bir yaklasim, anlam gelistirme firsatlarini inceler
(Giroux, 2001, s. 585). Boylelikle 6grencilere alternatif diinya goriislerini sunmak i¢in pedagojik
bir ara¢ olma misyonu yiiklenebilirler. Yeni medya ¢aginda, ekolojik sorunlarla ilgilenen filmlerin
dogru ve verimli kullanildiklarinda, uygulamada ¢ocuklar {izerinde ne gibi etkileri oldugu ve bu
filmlerle neler yapilabilecegi iizerine egilmek onemlidir. Saglam bir izleyici aragtirmasi bigimi,
cevrenin ne tlir somut goriintiilerinin halkin ekoloji anlayisini egitme ve etkileme kapasitesine
sahip oldugunu aydinlatmaya da yardimci olacaktir (Culloty & Brereton, 2017). Bdoylelikle
“hayvanlar1 gozlemleyerek insani sorunlarin temsillerini fablvari anlatimlarla desteklemenin yan1
sira” (Agin-Donmez, 2012, s. 318), kiiltiirel metinlerin ne gibi anlamlar tiretebildigine odaklanarak
bu metinleri sekillendirmek ve bunlari izleyici aragtirmalari i¢in egitimde kullanmak ekoelestirel
bakimdan daha anlamli olacaktir.

Extended Abstract

Ecocriticism provides an opportunity to explore the causes and forms of ecological crises
through literary texts. In this regard, it directs its focus toward the relationship between humans
and the "other" throughout cultural histories.

This study argues from an ecocritical perspective that the non-human entity positioned as
the "other™ in the dystopian science fiction film Okja (2017) exhibits representations similar to
those of a "child." It investigates the cultural codes and meanings underlying this similarity. By
thematizing these meanings on an ecocritical basis, the study addresses issues such as consumption
relations, cultural perceptions of nature and humanity, the formation of anthropocentric language,
and the ecological position of the child and childhood. Furthermore, it explores the dynamics
through which a child, unlike an adult, assumes agency in resolving ecological crises. Therefore,
all literary and cultural studies that examine our perspectives on animals and plants as humans are
theoretically and practically evaluated within the scope of ecocriticism.

The environmental crisis of the new world, which emerges as the driving force behind
dystopian imagination, profoundly influences our thoughts on dystopia, science fiction, and even
utopia. Understanding how and for what purpose eco-dystopian narratives are visualized requires
moving beyond environmental literature to consider science fiction. Okja's intriguing symbolism
of an eco-dystopian society stems from such a process.

The analysis of Okja (2017) reveals that nature, alongside excessive consumption, is
perceived through an anthropocentric lens as a resource meant to serve humanity. They also show
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that a consumption drive accelerated by globalization lies behind the "organic"-themed
advertisements. Additionally, the study demonstrates that humans shape discourse around such
notions, producing language that facilitates viewing the "other" as property and that our
perspective on the "other" is constructed through learned cultural codes. When nature exists as a
"product” in human thought, its reflection in language naturally follows suit. Often, when "nature™
refers to non-human entities, it is more concrete and easier to allude to the notion that we have
made no contributions to the creation of the environment and that nature has been given to us. The
film further depicts how the child, distinct from the adult human, transforms into an "other"
alongside the non-human at various points, thereby displaying unity with nature. Although one is
human, Mija's child identity separates her from the adult world, while the other represents a cyborg
example that embodies both biological and artificial components. The representational similarity
between Okja and Mija occurs in several ways. Firstly, both children and non-human others are
often viewed as entities that need to be controlled, managed, and expected to obey by adults. The
second similarity lies in the lack of subjectivity. Children are not yet fully recognized as
autonomous individuals. Similarly, non-human others are viewed from an anthropocentric
perspective as lacking subjectivity, existing merely as tools for human purposes. Both groups face
limitations, obstacles, and distortions in expressing their voices and subjectivity, as children and
non-human others are rarely represented directly in societal discussions. The third similarity exists
in the perception of protection and "vulnerability”. Children are seen as the most vulnerable
members of society, needing protection and assistance, while non-human others (especially
animals and nature) are portrayed as entities that cannot survive without human intervention or are
thought to require protection by humans. These situations position both Mija and Okja in
opposition to adulthood as a form of “the other”.

In conclusion, the findings suggest that ecology-themed dystopian science fiction films are
significant resources for reflecting these observations. The study emphasizes that such films could
be valuable for audience research and educational purposes. Accordingly, it provides pedagogical
recommendations for adult readers and viewers concerning the “child,” who, like the non-human,
is often rendered a consumable object by adults.
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