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FRANZ PETER SCHUBERT’IN D. 821 LA MiINOR ARPEGGIONE
SONATININ FORM ANALIZI VE VIiYOLONSEL TEKNIiGI UZERINE BiR

INCELEME!
SAYIN, Elif 2, KARA, Melih®

oz

Bu calisma, viyolonsel literatiiriiniin 6nemli eserlerinden, Franz Peter Schubert’in hibrit bir
enstriiman olan arpeggione enstriimani i¢in yazdig1 D. 821, la mindr Arpeggione sonatint form ve
viyolonsel teknigi bakimindan inceleyerek, icracilara teknik ve miizikal agidan eserin ¢alimini
kolaylastirict Onerilerde bulunmayi amaclamaktadir. Eserin icrasi arastirmacilar tarafindan
viyolonselde yapildigindan oneriler de eseri viyolonselde icra edecek miizisyenler i¢in referans
almabilir. Schubert’in arpeggione’sinde de oldugu gibi virtiidzite seviyesindeki eserlerde, eserin
ilk okuma asamasindan itibaren 6zellikle de teknik yetkinligin daha 6n plana ¢iktig1 pasajlar1 dogru
calismak sadece icracinin performansinin artmasina degil ayni zamanda calicinin performans

kaygisint yonetmesine de yardim edecektir.

! Bu makale, “Franz Peter Schubert’in D. 821 La Mindr Arpeggione Sonatinin Form ve Viyolonsel Teknigi Agisindan
Incelenmesi, Calisma Yontemlerine Yonelik Oneriler” adli Sanatta Yeterlik Tezinden tiiretilmistir.
2 Dr. Ogr. Uyesi, Nisantas1 Universitesi, Konservatuvar, Miizik Béliimi, ,

3 Dog. Dr., Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Yayli Calgilar Anasanat Dali, ,
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FRANZ PETER SCHUBERT’IN D. 821 LA MINOR ARPEGGIONE SONATININ FORM ANALIZI
VE VIYOLONSEL TEKNIGI UZERINE BIR INCELEME

Arpeggione, kendisiyle ayni ada sahip arpeggione enstriimani (Johann Georg Stauffer, 1810) i¢in
yazilmig (Allegro moderato, Adagio, Allegretto) {i¢ boliimlik bir eserdir. Arpeggione
enstriimaninin kisa 0miirlii olmasi sebebiyle eser hakkinda literatiirde ulasilan bilgiler oldukga
smirlidir. Bu eser hakkinda bilgi sahibi olmak isteyenler teknik ve miizikal oneriler i¢in bu
kaynaktan faydalanabilir, kendi 6zgiin fikirlerini bu 6neriler tizerine kurgulayabilirler,

Konu hakkinda yapilan literatiir taramasi, gozlem ve icra ¢aligsmalari sonucunda ulasilan sonuglar
hem icract hem egitmen goziiyle ele alinmistir. Sonug olarak dogru ¢alisma yaklasimiyla eser
calisildiginda genel kanida zor olarak degerlendirilen pasajlarin rahatlikla ¢alinabilir hale geldigi

tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Franz Peter Schubert, D. 821 La minér Arpeggione sonat, sonat, arpeggione,

arpeggione sonatinin teknik ve miizikal analizi.

AN EXAMINATION OF THE FRANZ PETER SCHUBERT’S D. 821 LA
MINOR ARPEGGIONE SONATA IN TERMS OF FORM AND CELLO
TECHNIQUES

ABSTRACT

This study examines Franz Peter Schubert's Arpeggione sonata in A minor, D. 821, a significant
work in thecello repertoire, with regard to its form and cello technique. Based on this analysis, the
study aims to provide technical and musical recommendations that will facilitate the performance
of the piece for performers. As the performance of thework was conducted on the cello, the
suggestions offered here are intended as a reference for cellists who wish to perform this piece.
As in Schubert's original work for the arpeggione, which is a hybrid instrument, in virtuosic
compositions such as this, focusing on correctly practicing technically demanding passages from
the first reading stage onwards is essential. This not only enhances the performer’s overall
performance but also helps manage performance anxiety by increasing confidence in handling
challenging sections.

The Arpeggione sonata was composed for the arpeggione, a hybrid instrumentd eveloped by
Johann Georg Stauffer in 1810. The work consists of three movements: Allegro moderato, Adagio,

and Allegretto. Due to the short-lived nature of the arpeggione, there is limited information in the
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literature regarding the piece, making it difficult to gain a comprehensive understanding of its
historical and technical context.

For those seeking more information on the work, the technical and musicals uggestions provided
in this study may serve as a valuable resource. Performers can use these insights as a basis for
developing their own interpretations of the piece. The results of the literature review, observations,
and personal studies are analyzed from both a performer’s and an educator’s perspective.The
findings suggest that, with the right approach to practice, passages often considered challenging in
this piece can be played comfortably, offering a more accessible and rewarding performance

experience.

Keywords: Franz Peter Schubert, D. 821 A mindr Arpeggione sonata, sonata, arpeggione, the
technical and musical analysis of the arpeggione sonata.

GIRIiS
Miizigi, bir sanat olarak evrimsel siirecini, miizik sanatindaki teorik gelismeleri ve organolojik

acidan enstriimanlardaki fiziki gelisimleri incelemeden dnce kavramsal olarak "kiiltiir" teriminin

derinlemesine analizi miizik sanatina dahil 6gelerin daha iyi anlagilabilmesi bakimindan 6nemlidir.

“Hars (milli kiiltir) ile medeniyet arasinda hem birlesme hem ayrilik noktalar1 vardir. Kiiltiir ile
medeniyet arasindaki birlesme noktasi, ikisinin de biitiin toplumsal hayatlari igine almasidir. Din,
ahlak, hukuk, akil, estetik, iktisat dil ve teknikle ilgili yasayislar. Bu sekiz tiirlii toplumsal hayatin
biitiiniine kiiltiir ad1 verildigi gibi, medeniyet de denilir. Iste, kiiltiir ve medeniyet arasindaki birlesme
ve benzerlik noktast budur” (Gokalp, 2016: 13).

Kiiltiir, degisken ve gelisen yapist ile farkli toplumsal yapilar iginde her zaman 6zgilinliiglinti
koruyarak; sanat, felsefe, egitim, din, gelenekler ve gorenekler gibi manevi unsurlarin yani sira,
bilim ve teknoloji araciligiyla iiretilen makineler ve benzeri materyallerle de biitiinleserek, kendi
bilgi ve beceri tanimlari ile uyum igerisinde 6zgiin yapisina katki saglamaktadir. Kiiltiir ayrica sanat
olgusunu da i¢inde barindirirken etkilesimde bulundugu diger unsurlarla beraber {iretim, gelisim,
yenilik ve ¢ogalma gibi dinamiklerle sekillenerek yeni eserlerin ortaya ¢ikmasina da olanak tanir.
Insanlik tarihi boyunca gegirdigi cesitli evrelerle farkli sekillerde bicimlenmis gibi gériinse de
temelde siirekli olarak iireten ve iirettigi unsurlardan beslenen bir mekanizma islevi géren kiiltiirii
bir biitiin olarak ve sistematik bir yap1 icinde ele almak daha dogru olacaktir. Bu sistem,
biitlinlestirici ve yaratict bir yapiyla sanatin yaratici yoniinii beslerken evrimsel siirecini de
desteklemektedir. ‘‘Bi¢cim haline gelmemis bir sanatin diistiniilmesi miimkiin degildir’’ (Turani,

2010: 9). Adnan Turani’nin bu sozi, kiiltiir olgusunun sanat1 kapsadigini, haliyle miizik sanatinin
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da somutlastirilmasi ihtiyacin1 6n plana ¢ikarir. Bu, miizikte ancak sesleri anlamlandirmak igin
miizigi dogru okumakla miimkiin olabilecektir. Yani gelistirmemiz gereken bakis agisini nasil
bi¢imlendirecegimizi bilmek veya dgrenmek yalnizca iyi bir miizik okur yazarligi degil ayni
zamanda objektif bir degerlendirme yetisi i¢in de elzemdir.

Tarih boyunca toplumlardaki sosyal kosullar, sanat: ve sanatgilar1 derinlemesine sekillendirmistir.
Ilkel toplumlarda, dini yapimin baskin oldugu toplumlarda, tarim toplumlarinda dinin egemen rolii
nedeniyle sanat eserleri genellikle dini otoritelerin isteklerine gore gelisirken; Fransiz Ihtilali’nin
(1789) ardindan Avrupa'da gelisen siyasi ve ekonomik siireglerin etkisiyle sanat, daha g¢ok
burjuvazi ile halk arasinda sekillenmeye baslamistir. Bu donemde, halkin kiiltiirel tercihleri ve
burjuvazinin sanat ortamini tekeline almasi, Romantik dénemin dogusunu da hizlandirmstir.
Fransiz Ihtilali gibi toplumsal ve siyasal déniisiimlerin etkisiyle radikal sekilde evrim gegiren
Klasik donemin formel yapilar1 ve estetik denge anlayisi, yerini; Romantik donemde bireysel
duygulara, igsel catigsmalara ve doga ile insan ruhunun derinliklerine odaklanan bir anlatima
birakmigtir. Romantik miizik, sanat¢inin igsel diinyasini disa vurma 6zgiirliiglinii benimsemis,
eserler kisisel bir ifade araci haline gelmistir. Bu donemde sanatgilar, toplumsal ve politik
gerceklikleri eserlerine yansitirken, klasik donemin matematiksel form ve denge anlayisinin
Otesine gecerek duygusal bir 6zgiirliik arayisi iginde olmuslardir. Klasik donem miiziginin kati
kurallarini asarak daha serbest bir yaklagimla duygusal ve dramatik anlatimi 6ne ¢ikaran Romantik
donem bestecileri, teknik pasajlarin sistematik duyumunun disinda miizikte anlatim giici,
climlelemelerde ve armonik yapilarin degiserek enstriimanlardaki yogun renk arayisiyla miizigin
dramatik giiciinii arttirmay1 hedeflemislerdir. Ayrica her donemde oldugu gibi halk miizigi
motifleri, halk sarkilar1 ve doga temalari, sanatgilarin toplumsal baglarini yansitarak romantizmin
i¢csel ve digsal ifadelerini derinlestirmistir.

Romantik donem miizigi i¢in Schubert’in miizik dili, bu doniisiimiine 6rnek gdosterilebilir.
Beethoven’in miiziginden etkilenen Schubert, klasik donemin formel yapisim1 korurken,
romantizmin Ozgiirliik¢li yapisini ve ifade giiciinii eserlerinde ustalikla birlestirmistir.

Schubert, romantik donem denilince akla ilk gelen besteciler arasinda yer alir. Romantik donemin
en belirgin 6zelliklerinden biri olan ilahi, tanrisal giizellik ve iyilik arayisini eserlerine ustalikla
yansitan bestecilerden biridir. Onun miizigindeki 6zgiinliik, melodik zenginlik ve doga sevgisi,

ayni zamanda ilahi giizellik arzusuyla sekillenmistir. Bir bestecinin miizik stilini belirleyen temel
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unsurlar, i¢cinde bulundugu dénemin sosyal, kiiltiirel ve estetik kosullar1 ile yasam sartlarindan

dogar.

“Schubert’i anlamak i¢in 19. ylizyilin basindaki Viyana’y1 tanimak gerekir. Yesil, aydinlik tepelerle
cevrili, i¢ sikintisi ile nesenin birbirine karistig1 bu imparatorluk kentinde, Schubert’in her liedi onun
bir bagka yliziinii anlatryor gibidir. Schubert, merkezin zarif mahallelerinden ¢ok, eski ve dar
sokaklar1 daha iyi tanimaktadir. Kenar mahallede oturup, soylularin gevresini fethetmek kolay
degildi. Zafer kazanmak i¢in yabanci iilkelerden, uzaklardan gelmis olmak gerekiyordu. Christoph
WillibaldGluck, Joseph Haydn, William Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven gibi... Bununla
birlikte Schubert ona sinirsiz hayranlik besleyen dostlarinin yaninda mutluydu” (Selanik, 2011: 164).

Viyana ve klasik miizik baglaminda ele alindiginda ise stil agisindan Beethoven'in Romantik
doneme de yon veren 6nemli isimlerden biri oldugu goriiliir. Bu sebeple Schubert’den bahsederken
Beethoven’dan da bahsetmek gerekir. Beethoven ve 1800’ler Viyana’si, Schubert’in besteci
kimliginde yeri tiir, big¢im ve formlardaki 6zgiirliikk¢li hareket stilini tetiklemistir. Schubert’in
eserlerinin Beethoven’in eserleri kadar uzun 6l¢ekli degil, daha kisa ve sarkili eserler oldugu géze
carpar. Beethoven’in agtig1 yol ile gelisen tema ve tiirler, kromatik dizilerin kullanimindaki artis,
yine Beethoven’in onderliginde gelisen senfonik siir* Schubert’in eserlerinde karakteristik iz

birakmustir.

“Heinrich Albert (1604-1651) ile Adam Krieger’in (1634-1666) onciiliigiini yaptiklar: lied ortami
kendi caglarinda Italyan madrigalinin yerini almis, daha sonra da Schubert gibi, Schumann gibi
bestecilerin ileri gelen temsilcileri olacaklari lied edebiyatini dogrudan dogruya hazirlamistir.”
(Mimaroglu, 1987: 47)

Schubert’in D. 821-1a major, Arpeggione sonati ise Arpeggione’nin giiniimiize ulagsmasini saglayan
en 6nemli yapittir. Arpeggione (guitarred’amour, thebowed-guitar, bogen-guitar, theguitar-cello,
sentimental-guitarre), gitar ve viyolonsel 6zelliklerinin birlestirilmesi prensibinde yaratilmis hibrit
bir enstriimandir. Mizrapli ve yayh ¢algilarin baz1 6zelliklerine sahip Arpeggione alt1 telli (Gorsel
1), tin1 olarak gitar yumusakliginda, viyolonselden daha az giirliikte olduk¢a nazal bir sese sahip,
yayli calgilara 6zgii uzayan seslerin elde edilebildigi bir enstriimandir. Dortlii ve ti¢lii araliklardan

olusan akort sistemi sayesinde enstriiman icralar icin sol elde akicilik imkan1 tanimaktadir.

4 “Senfonik siir, genellikle siir, hikaye, roman, resim veya bir olaydan esinlenerek, orkestra i¢in yazilmis miizik

tiiriidiir. Ayn1 zamanda “‘programli miizik’’ olarak da tanimlanabilir. Senfonik siir 19. yiizyilin ikinci yarisi, Macar
besteci Franz Lizst (1811-1886) tarafindan gelistirilmis ve bu tiirde 6nemli eserler bestelemistir.”” (Calis, 2019: 28).
Bin sekiz otuzlu yillarda goriiniir olmaya baslayan senfonik siir, “‘ilk olarak Macar asilli Franz Lizst tarafindan bu

amagla yazdig1 13 eseri igin uygulanmgtir’’. (ilyasoglu, 2013: 134).
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Gorsel 1. Arpeggione telleri (mi, la, re, sol, si, mi).

Arpeggione hakkindaki tarihi bilgiler oldukg¢a kisitlidir. Son yiizyilin ikinci ve iiglincii ¢eyregi
boyunca Arpeggione’nin yapildigi donemle ilgili ¢ok az bilgi yer almakta hatta miizik
kaynaklarinin bu enstriimana ait donemden bahsetmedigi de ifade edilmektedir. Bunun 6nemli
sebepleri, enstriimanin fiziki olarak gitar ve viyolonsel arasinda bir fiziki yapida olmasi dolayisiyla
repertuvariin bulunmamasi, ses giirliigii bakimindan viyolonsele gore zayif olmasi, icracisi
olmamasi dolayisiyla tinlenememesi sonucunda romantik donem enstriimanlari arasinda hak ettigi
yeri bulamamustir. Yenilik¢i bir tasarima sahip olmasina ragmen, teknik zorluklar, sinirli repertuar
ve ses Ozellikleri nedeniyle uzun siireli bir popiilarite kazanamamis ve literatiirde de hakkinda
yeterince bilgiye ulasilamamaktadir.

Bu enstriimanin varligina referans sayilabilecek (kanit niteligindeki) en erken bilgilere The New
Grove’un 1879 tarihinde yaymlanan Miizik ve Miizisyenler’in So6zliigii adli yedi ciltlik serisinde
ulagilmaktadir (Geiringer, 1979: 513). Arpeggione’nin, Stauffer tarafindan 1823’te icat ettigi 6ne
stiriilmekle birlikte (Fotograf 1) enstriimanin gegmisinde Fransiz ¢algi yapimeilari, viol ailesindeki

gelismeler diisiiniildiigiinde siirecin uzun zamana yayildigini gostermektedir.

Fotograf 1.Metropolitan Sanat Miizesi’'nde sergilenen 1831 Johann GeorgStaufer yapimi Arpeggione. (Ntipl).

Schubert’in sonatlarina bakildiginda arpeggione ile benzer 6zelliklere sahip olduklari goriiliir. Op.
137, no.1 keman ve piyano sonati ile D. 821 arpeggionesi ii¢ boliimden olusurken op. 137, no. 2
keman ve piyano sonati ile op. 162, no. 3 keman ve piyano sonati dort boliimden olugsmaktadir.
Yayli calgilar igin yazmis oldugu bes sonatmin iigiiniin ilk béliimii de sonat formundadir. Ikinci

boliimler genellikle iic kisimdan olusur ve {igiincli boliimlerden ikisi menuets, tema ve
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varyasyonlardan olusmaktadir. Son béliimler sonat formu ya da rondo formundadir. Anahtar
degisimleri, modiilasyonlar, boliimler aras1 gegisler klasik sonat formuna uygun olarak birbirlerine
benzemektedir. Climleler arasi diyatonik, kromatik gamlarin yerlestirildigi ge¢isler, monotonlugu
onlemek icin eksik yedililer, artik altililar ve ardindan gelen modiilasyonlar siklikla kullanilmastir.
Eseri renklendirmek i¢in yine Alman artmuis altili akoru, Fransiz artmis altili akoru, napoliten altili
akorlarindan faydalanilmistir.

Gilinlimiizde viyolonsel ve viyola repertuarlari basta olmak {izere bir¢ok enstriimana uyarlanan D.
821, la mindr Arpeggione Sonati, Schubert’in kisa dmiirlii hibrit bir enstriiman olan Arpeggione
icin 1824’iin Kasim ayinda besteledigi ti¢ boliimliik sonatidir.Glinlimiizde Schubert'in dnemli oda
miizigi eserleri arasinda anilan eser yayimlandigi dénemden sonra 19. yiizyilin ilk yarisina kadar
hi¢ duyulmamistir. Arpeggione sonatt ne yazik ki Arpeggione enstriimani hakkinda gilinlimiize

ulasan tek eserdir.

Amac ve Onem

Schubert’in D. 821, la mindr Arpeggione sonati hakkinda miizik sanatinin tarihsel gelisimi
ekseninde ele alinmis eserin form analizi ile eser hakkinda teknik Onerilerin yer aldigi bir
calismanin hem alanyazina hem de icracilarin ¢aligma siirecine kolaylik saglayacag:
diistintilmektedir. Kisa dmiirlii bir enstriiman olan Arpeggione ile ayn1 ismi tagiyan Arpeggione
sonati giiniimiizde viyolonsel repertuvarinda 6nemli yere sahiptir. Buna ragmen Arpeggione sonati
hakkindaki tarihi bilgiler oldukga kisitlidir. Dolayisiyla icracilar bu konuda hala yeterli teknik ve
miizikal bilgiye sahip degillerdir. Bu arastirma ile icracida eser hakkinda ¢ok yonlii bakis agisi
gelismesini saglanmasi ve eseri caligmak isteyenlere kilavuzluk edilmesi amaglanmaktir.
Enstriiman hakkinda erisilebilen bilginin sinirliligi, arpeggione sonati hakkindaki bilgiyi de
sinirlamaktadir. Bu sebeple alanyazinda bu konuda daha c¢ok ¢alismaya ihtiya¢ oldugu
diistiniilmektedir.

Aragtirmanin genel amaci Schubert’in miizik sanatina katkilari ile D. 821, la mindr
Arpeggione’deki miizikal fikirlerin birlikteliginin analiz edilmesidir. Eseri ¢alismaya baglamadan
once ve ¢alisirken dikkat edilecek noktalar ile icraciya konfor saglayacak onerilerin gelistirilmesi
ile Arpeggione’nin form ve armonik analizi iizerine bir bakis agis1 ortaya konulacaktir. Bu
dogrultuda arastirmada Arpeggione sonatinin form analizinin yapilmasi ve sonat hakkinda

icracilara teknik ve miizikal anlamda 6neriler sunulmasi amaglanmastir.
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Arastirma sonuglarinin miizik egitimcileri ve 6grenciler igin faydali olmakla birlikte, eserin
uyarlamasimi icra edebilecek miizisyenler ve miizik bilimcilere konuyla ilgili kilavuzluk

edebilecegi de diislintilmektedir.

YONTEM

Nitel arastirma yontemine dayali desenlenen bu arastirmada konuyla ilgili literatiir taramasi
yapilarak Tiirkge ve yabanci kaynaklardan, c¢eviri Kkitaplardan, makalelerden, mizik
sozliiklerinden, tezlerden ve Arpeggione adli esere ait farkli edisyonlardaki nota 6rneklerinden
yararlanilmistir. Arastirma kapsaminda incelenen esere ait g¢ellist Orfeo Mandozzi’nin gitar ve
viyolonsel i¢in aranje ettigi 30 Ekim 2016 tarihli Viyana’daki Urtext Editions yayimli A versiyonu,
Mandozzi’'nin 18 Kasim 2012 tarihli Winterthur-Ziirih’de yayimlanan B versiyonu, Bernard
Giinther tarafindan aranje edilen Edition Peters edisyonu, 1930 tarihli Schott Music edisyonu ve
Gaspar Cassaddé’nun 1958°de kongerto olarak aranje ettigi versiyonu, ayrica piyanist ve besteci
Ignaz Briill’tin editorliiglint yaptig1 Breitkopf & Hartel edisyonlar1 referans alinmistir.

Literatiir taramas1 yapilarak belirlenen kaynaklardan elde edilen veriler dikkatlice incelenerek,
eserin miizikal ve teknik yonlerine dair kritik noktalar tespit edilmistir. Ayrica, Arpeggione
enstriimaninin tarihsel gelisimi arastirilmis ve Schubert’in Arpeggione Sonatinin teknik analizi
yapilmistir. Elde edilen veriler, donemin yazili kaynaklariyla karsilastirilarak degerlendirilmistir.
Konu hakkinda elde edilen veriler viyolonselin fiziki yapisina uygun olarak ele alinmustir.
Calismanin nihai amaci dogrultusunda, Arpeggione'nin form analizi ve bu analiz iizerinden elde
edilen teorik bilgiler, teknik Onerilerle harmanlanarak, kisisel performans ¢aligmalari 1s181nda elde

edilen bulgulara ulagilmstir.

BULGULAR

Bu boliimde Arpeggione sonatinin form analizi ve icracilara viyolonsel teknigi ve miizikalite
acisindan kolaylastiric1 6neriler ortaya konulmustur.

Schubert'in D. 821 opus numarali, la mindr tonundaki Arpeggione Sonati, {i¢ farkli bolimden
olusur. Ik béliim, sonat allegrosu formunda yazilmistir; Adagio baslikli ikinci bdliim, kiiciik ii¢
bélmeli formda diizenlenmis olup, Allegretto baslikli son boliim ise rondo formundadir. Farkl
karakterlere sahip bu ii¢ boliim, ilk boliimdeki ana temanin eser boyunca yeni temalar igin bir
tematik materyal olusturmasiyla birbirine baglanir. Eserin ¢esitli kisimlarinda, teknik yetkinlik

gerektiren pasajlar ve miizikal fikirler, icraci i¢in iizerinde titizlikle durulmasi gereken yerlerdir.
404



SAYIN, E. & KARA, M. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 2 2025 p.397-418

Legato climlelerin olusturdugu sakin yapiya sahip ikinci boliim, lirik bir lislupta ve yer yer
melankolik bir hava tasimaktadir. Ikinci béliimiin attaca ile baglandig1 son béliim ise enerjik, canlt
ve dinamik pasajlardan olusur. Schubert, Beethoven ve Mozart gibi donemin diger biiyiik
bestecileriyle karsilastirildiginda, sonat formunun klasik kurallarmin disina daha ¢ok c¢iktigi
gortliir. Besteci, klasik donemde belirginlesen sonat formunun yapisini, Romantik iislubunu ve
Ozgiin fikirlerini kadansif hareketlerin yogunlugundaki pasajlarla, tematik hareketlerle ve

kopriilerle esneterek eserlerinde kendine has bir iislup yaratmistir.
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Fotograf 2. Schubert’in Paris 'teki BibliothequeNationale 'de sergilenen orijinal notann ilk sayfasi. (Geiringer, 1979, s. 514).

Eserin icrasina dair kesin bilgilere ulasilamamakla birlikte, viyolonsel sanatgis1 Gaspar Cassado,
eseri viyolonsel kongertosu formunda yeniden diizenlemis ve 1928 yilinda, Schubert’in vefatinin
100. yili anisina Berlin Filarmoni Orkestrasi esliginde ilk kez seslendirmistir. Cassado, eserin
orijinal yapisim1 baz alarak, kendi aranjesini yapmis ve melodik degisiklikler yaparak, eseri
kongerto formatina uygun sekilde yeniden kurgulamistir. Bu diizenlemede, orijinal kompozisyona
kiyasla melodik eklemeler, 6l¢ii sayis1 farkliliklar1 ve oktav degisiklikleri gézlemlenmektedir.
Bununla birlikte, diizenlemenin temel c¢ercevesi, eserin orijinal yapisina sadik kalarak
sekillendirilmistir. Ayrica Emanuel Feuermann, Klaus Storck ve MstislavRostropovich gibi iinlii

viyolonsel sanatgilar tarafindan da eserin kaydi sonraki yillarda tekrar yapilmistir.
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Sonat formu

Sonat tiirii, etimolojik olarak Italyanca "¢alg1 ¢calmak" anlamina gelen kelimeden tiiretilmistir ve
baslangigta calgi ile icra edilen miizigi tanimlamak i¢in kullanilmistir. Sonat formu ya da daha
spesifik olarak sonat allegrosu olarak bilinen yap1, Barok dénemin enstriimantal ve vokal miizigin
ayrilmaya bagladig1 donemde sekillenmeye baslamistir. Bu tiiriin, bagimsiz bir bigim olarak fark
edilebilir hale gelmesi, 16. yiizyilin ortalarina denk gelmektedir. Ayn1 donemde, ¢ok sesli miizik
formlarinin geligsmesiyle birlikte, Fransiz chanson’unun taklit kontrpuan {izerine kurulu stil ve
teknigi, org icin yazilan canzon de sonar bigiminden enstriimantal topluluklara aktarilmistir. 16.
yiizyilin ortalarinda, canzone ve siiit formlarinmn birlesmesiyle, 17. yiizyilin baslarinda Italyan
miiziginde belirginlesen yeni bir miizikal dil ortaya ¢ikmistir. Onceleri sonat, bagimsiz bir tiir
olarak degil de farkli miizik tiirlerinin; 6rnegin operalar, kantatalar ya da Alman siiitleri ile
partitalarinin (1650) giris boliimlerinde yer alan bir form olarak kullanilmistir. Sonralart Almanlar
tarafindan gelistirilen bir sonat formu bagli basina bir tiir olarak bestecilerin eser tiirleri arasinda
yer almaya baslamistir.

““‘Sonat allegrosu olarak bilinen sonat formu, ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Bu boliimler sirastyla
serim (exposition), gelisme (development) ve yeniden-serim/sergi (re-exposition, recapitulation)
olarak adlandirilir.”” (Rosen, 1988: 98-110).

Name of section Name Name Name

A. Exposition 1. development running out of steam

B. Development J. Theme 1 (home key)

C. Recapitulation K. Transition (bridge) (no modulation)
D. Coda L. Theme 2 (home key)

E. Theme 1 (home key) M. Closing section (cadence) (no repeat)

F. Transition (bridge) (modulation to new key) — ends with cadence N. Big cadence [Coda] (This Is The End)
G. Theme 2 (new key)

H. Closing section (cadence) and repeat

Sekil 1. Sonat Allegrosu Formu. ( ).

Arpeggione sonatinda, viyolonsel teknigiyle ilgili olarak arpejler, kiigiik notalar, kontrast yapida

pasaj gegisleri ve sag ve sol eldeki acelite pasajlar gibi teknik zorluklar belirgin sekilde yer
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almaktadir. Eserin form analizine dayali olarak sunulacak teknik éneriler ve miizikal diisiinceler,
eserin i¢indeki renklerin ve ifadelerin daha belirgin hale gelmesini saglamay1 amaglamaktadir.

Schubert, Romantik dénemin stilini ve Klasik donemin sonat formunu ustaca birlestirerek, her iki
donemin miizikal 6zelliklerini harmanlamistir. Bu birlesim, s6z konusu sonatta zaman zaman
Klasik donemin geleneksel sonat yapisinin disinda Schubert’e has 6zgiin ve genisleyen temalarin

ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir.

Allegro Moderato

Boliimiin yapis1 Tablo 1 lizerinde sunulmustur. Giris 1. ve 9. dlgiiler arasinda; sergi bdlmesi 10. ve
72. Olgiiler arasinda; gelisme bolmesi 74. ve 123. Olgiiler arasinda; yeniden sergi 124. ve 180.
Olciiler arasinda; koda ise 180. ve 205. dlgiiler arasinda yer almaktadir.

Boliimiin giris kisminda, piyano 1. ve 9. dl¢iiler arasinda, sergi bolmesindeki arpeggione tarafindan
duyurulan temay1 tekrar etmektedir. Giris boliimi, 9. 6l¢lide miikkemmel bir kadans yaparak sona
ermektedir. Sergi bdlmesinde ise piyanonun sekizlik notalarla eslik ettigi tema, ayni1 zamanda

eserin ana temasidir.

1. Boliim Allegro Moderato- la minor ‘‘sonat formu”’

Bolme Bolme icerikleri Olgiiler
Giris 1-9

Sergi (A) 1.tema 10-30

K&prii 31-40

2.tema 40-62

Kodetta 63-72

Gelisme 74-104

(B) Déniis kopriisit 105-123
Yeniden Sergi 1.tema 124-148
(A?) Koprii 149-157
2.tema 157-180
Koda 1.kisim 180-188
2.kisim 189-205

Tablo 1. Allegro Moderato form analizi.
Sergi bolmesinin birinci temasinin a ciimlesi, 10. 6l¢iide baslayip 22. 6l¢iide miikemmel bir kadans
ile tamamlanmaktadir. Bu tema, tonik {izerinde ana fikir ile tiiretilmis pasajlardan olusur ve eser
boyunca sik¢a karsilagilan Alberti baslarinin iizerine insa edilmistir. La mindr tonalitesinde, 10.
ol¢iide mezzoforte dinamik seviyesinde arpeggione tarafindan duyurulmaktadir. A ciimlesi hem

onciil hem de soncul yapisiyla tamamlanmis bir donem formuna sahiptir. Ayn1 zamanda, bu tema
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sonatin ana temast olup, eserin ilerleyen bdliimlerinde bu temadan tiiretilen yeni yapilarla
cesitlenmistir.

Bu bolim, piyanodaki dokuz  Olgiiliik bir girisin  ardindan, sergi  kisminda
arpeggione’ninmezzoforte niianstaki dinamik yapida birinci temay1 duyurmasiyla baglar. Eserin
tamaminda tematik materyal olarak da karsimiza siklikla karsimiza ¢ikan bu tema, ayn1 zamanda
eserin de ana temasidir. Ugiincii boliimde refrenlerde paralel major tonalite iizerinde sekillenen
temanin, daha dnce duyurulan ana temaya tematik katkilar sagladig1 sdylenebilir. Ugiincii boliimde
bu temaya referans verirken, 6l¢ii baslarindaki niians isaretlerinin dikkate alinarak ilerlenmesi, her
iki tema arasindaki kontrast yapilarin daha belirgin hale gelmesine yardimci olacaktir.

Miizikteki renkleri ortaya ¢ikarmak icracidaki ¢calim diizeyinde de olumlu yonde artisa katkida
bulunacaktir. Miizik performans kaygis1t (MPA, musicperformanceanxiety), *‘bir bireyin miizikal
vetenekleri, egitimi ve mesleki hazirlik diizeyi goz omiinde bulunduruldugunda, kaygi aninda
performans becerilerinin gecici ya da kalict sekilde, zihinsel ya da fiziksel olarak bozulmast
deneyimidir” (Salmon, 1990: 3). Bu durum, gen¢ miizisyenler de dahil olmak iizere diinya
genelindeki miizisyenlerin yaklasik %15-25'lik bir kismini ciddi sekilde etkilemektedir. Geng
miizisyenlerdeki anksiyete orani, yetiskinlere kiyasla daha yiiksek olup, yapilan anketler bu grubun
kaygi diizeylerinin daha fazla oldugunu gostermektedir (Robson ve Kenny, 2017). MPA ile ilgili
yapilan literatiir taramalarinda, "kalp atis hizimin, anlik saglik durumunun ve diger fiziksel
belirtilerin, kaygi seviyesini etkileyen onemli faktorler arasinda yer aldigi" gozlemlenmistir

(Taborsky, 2007: 22).

Adagio

Ikinci boliim, homofonik bir yap1 sergileyerek, diger boliimlerle zit bir karakterde gelisim gdsteren
temalarin, piyanonun ostinato esliginde arpeggione tarafindan duyurulmasiyla dikkat c¢eker.
Piyanodaki ostinato eslik, eserin koda kismina kadar ana tema ile birlikte siirdiiriilmektedir. %4’liik
Olciide, mi major tonalitesinde yazilmis olan bu boliim, birinci bolimiin enerjik ve hareketli
yapisina karsilik olarak daha sakin, lirik ve dramatik bir anlatima sahiptir. Schubert’in hastalikla
bogustugu donemde yasadig1 duygusal buhranlar1 adeta miizikle tasvir ettigi bu boliim, dinleyiciye
zaman zaman karamsar bir atmosfer sunarken, bazen de umut verici bir duygusal yiikselme

saglamaktadir. Ugiincii boliimiin dinamik yapisina zemin hazirlayan ikinci béliim, intermezzo
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islevi gormekte olup, A-B-A’ bi¢iminde kii¢lik bir ii¢ boliimlii form yapisina sahiptir. Bu form,

ardindan gelen koprii ve koda boliimleriyle birlikte toplamda 72. 6lgiiye ulasmaktadir (Tablo 2).

2.Boliim Adagio- ‘“Uc bélmeli kiiciik form”’

Bolmeler Bolme icerikleri Olciiler
Giris 1-3
a 4-7
A a’ 8-11
B b 12-15
b’ 16-19
a 20-24
A’ a”’ 25-29
a’”’ 30-34
1. kisim 34-48
Koda 2. kisim 49-67
Koprii 68-72

Tablo 2. Adagio (Mi majér) form analizi.

Icract bu béliimii sakin, duragan ve ifadeli temalarla sekillendirmeli, boliimiin kiigiik {ic bolmeli
form yapisini ortaya ¢ikaracak sekilde bolmeyi de ayr1 atmosferde duyurmalidir. Bu yapiy1 arsede
yogun ve bagli ses gegislerinin {izerine gelen boliimiin sonundaki tematik yapilarin olusturdugu bir
kopriiye degin siirdiirmelidir. Bu duyum kopriiniin ardindan gelen koda ile iglincii boliime siirpriz
bir baglant1 etkisiyle dinleyicide merak duygusu uyandirabilir. Ug bélmeli form yapisi, Schubert’in
eserlerinde tipik olarak goriilebilir. Bu eseri iyi icra etmenin bir diger yolu da bestecinin
beklentisini daha iyi anlamak i¢in donem stilini ve bestecinin diger eserlerini de dinlemektir. Bu
tiirde pek ¢ok eser veren besteci, literatiirde 6zellikle lied tiirline yaptig1 katkilarla taninmaktadir.
Bu béliim, kiiciik tic bolmeli form yapisinda olmakla birlikte, lied formunun belirli unsurlarini da
icinde barindirmaktadir. Bu sebeple boliimii sarkilayarak ¢almak eserin genel yapisindaki renkleri

ortaya ¢ikarmak i¢in de imkan saglayacaktir.

Allegretto

Allegretto baslikl1 eserin tli¢lincli boliimii, 2/4’liik 6l¢ii yapisinda 408 6lc¢liden olugmakta ve ¢esitli
doniislerden meydana gelmektedir. Ikinci boliimiin sakin atmosferinin ardindan attaca ile baslayan
bu son boliim, canli ve dinamik bir karakter sergileyerek alt1 bolimden olusan Rondo formunda
sekillenmektedir (A-B-A-C-B-A). La major tonalitesinde tonik {izerine insa edilen bu bolim
Schubert’in alisilmis sonat yapisinin bir pargasi olarak, karsit fikirlerin ve temalarin dans miizigi
formunda bir araya gelmesi fikrini temel almaktadir. Boliimdeki temalar, onceki boliimlerin

temalarindan izler tagir ve bu sekilde eserin biitiinsel yapisina baglanir.
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Klasik donemin sonatlarinda siklikla karsilasilan rondo formu, besteciler tarafindan 6zgiin bir
sekilde modifiye edilmis, genisletilmis veya kisaltilmigtir. Bu boliimde de tipik rondo formunun
monotematik yapisi dikkate alindiginda, her bir epizodun arasina yerlesmesi beklenen A temasi, B
ve C temalarinin arasinda yer almaz. Dolayisiyla, bu son boliim A, B, A, C, B' ve A' temalarindan
sonra koda ile sonlanir (Tablo 3). Bu yapisal farklilik, Schubert’in 6zgilin kompozisyon teknigini

ve formu yeniden yorumlayisini gézler 6niine serer.

Bolmeler Bolmelerin icerikleri Olciiler
A a 1-8
(Refrain) a’ 9-16
b 17-24
b’ 25-32
a”’ 33-40
Koprii 41-51
B a 53-65
(Episode 1) 2 65-74
b 76-82
c 83-92
a”’ 93-104
c’ 113-120
A a 137-144
(Refrain) a’ 145-152
b 153-160
b’ 161-168
a”’ 169-176
Koprit 177-187
C a 189-216
(Episode 1) b 217-236
Doniis kopriisii 1 237-251
Doniis kopriisii 2 252-276
B’ a 276-287
b 298-305
c 306-314
a”’ 316-327
c’ 330-337
Doniis kopriisii 338-353
A’ a 354-361-
(Refrain) a’ 362-369
b 370-377
b’ 378-385
a”’ 386-393
Koda 394-408

Tablo 3. Allegretto (La major) Form Analizi.
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Ikinci boliimiin ardindan attaca ile baslayan {iciincii boliim, enstriimanistin teknik becerisini ve
kondisyonunu siirekli olarak goz oniinde bulundurmasini gerektiren dinamik ve hizli tempolu
pasajlarla karakterizedir. Bu boliim, ikinci boliimiin sakin atmosferinin aksine, enerjik bir baglangic
yapar ve tipik bir rondo formu izler; bu formda refrenler, aralarina yerlestirilen kontrast epizotlarla
cesitlendirilir. Hem refrenler hem de epizotlar, melodik agidan oldukga belirgindir ve dinleyiciye
giiclii bir bicimde aktarilir. Béliimiin bagarili bir sekilde icra edilmesi i¢in climlelemelerin 6zenle
planlanmasi1 ve ciimle sonlarindaki ifadelerin vurgulanmasi biiyiik 6nem tasir. Ayrica, her bir
boliim arasindaki farklarin belirginlestirilmesi i¢in niianslara sadik kalinarak yapilan icra, eserin
yapisal biitlinliigiinii giiclendirecektir. Ritardandolarin dogru ve yerinde kullanimi, climlelemeleri
daha etkili ve net kilacak, eserin genel anlatimina katki saglayacaktir.

Ikinci boliime tezat ama benzer dolce ifadedeki son bdliim doganin giizelligini tasvir edercesine
naif ama giiclii miizikal temalarin birlesiminden olusur. Icracinin bu béliim icin sag el teknigi
iizerine detayl1 egzersiz yapmis olmasi boliimden beklenen tane tane duyuma katki saglayacak ve
ifadeyi giiclendirecektir. Bu bolim i¢in en 6nemli olan kisim temalarin aralarindaki subito
gegcislerin ifade giicline katki saglayacak sekilde dinleyiciye duyurulabilmesidir. Ayni sekilde bu
boliim igin sol elde de iyi bir artikiilasyon elzemdir. Ozellikle pus pozisyondaki pasajlarda gelen
kiiclik notalar iyi artikiile edilmedigi takdirde temalar1 bozacak bir duyuma doniisebilmektedir. O
sebeple iki el i¢inde de ayr1 ayr1 destekleyici teknik egzersizlerden, tona ait gamlardan, arpejlerden
ve ¢ift ses gamlardan olusan varyasyonlu ¢alismalar yapmak faydali olacaktir®.

‘“Miizisyenler yalnizca olaganiistii motor ve duyusal becerilere sahip olmakla kalmaz, aym
zamanda miizisyen olmayanlara kiyasla yeni gorevleri 6grenme konusunda daha yiiksek yetenege

sahiplerdir’’ (Rosenkranz, Williamon ve Rothwell, 2007: 1).

1. Bolim 3. Boliim
A (a)
a B _/i-> —.\:._”\ P lLAllg{;‘/ti;tto.i_:\ Z_;r ?\' ﬁ'?
I
1.Tema

Sekil 2. Olgiiler: 9-12 (Allegro moderato) ve élgiiler: 1-5 (Allegretto).

Bu tema, farkl arse baglarinda tercih edilebilir (Sekil 2). Incelenen konser kayztlari, evrensel ¢apta

taninan viyolonsel sanat¢ilarinin bu tema igin farkli arse baglarini kullandiklarini gostermektedir.
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Ornegin, Miklos Perényi ve Andras Schiff'in 2011 tarihli YouTube konser kaydinda, Perényi bu
temay1 bagli ve uzun arselerle seslendirirken, Mischa Maisky'nin 2016 yilinda piyanist Martha
Argerich ile Milano'daki konser kaydinda ise arse baglarin1 ayri bir sekilde kullandigi
goriilmektedir. Ayrica, Nicolas Deletaille (arpeggione) ve Alain Roudier’in (pianoforte) 2012
tarihli konserlerinin YouTube kaydinda, arse baglar1 eserin viyolonsele uyarlanmis versiyonuna
uygun olarak kisa ve otantik bir yapida, barok stiline daha yakin bir sekilde duyurulmustur.
Asagidaki 6rneklerde de goriilecegi iizere, bu temadaki arse baglari, icracinin tercihine gore farkli
bi¢imlerde sekillendirilebilir. Incelenen &rnekler arasinda, Perényi’nin Mulder aranjesinde yazili

olan baglar1 referans aldig1 goriilmektedir (Sekil 3).
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Sekil 3. Perenyi nin arsge baglari (Allegro Moderato).

Legato yapidaki uzun ve tam arse kullanimin1 gerektiren pasajlarda, birinci ¢aligma yontemi olarak
tempoyu diisiirerek arsede dengeyi saglamak faydali olabilir. ikinci olarak, tam arse gerektiren
pasajlar1 daha kiiciik ya da yarim arse ile calisarak, arse yonetimini kolaylastirmak miimkiindjir.

Bu yaklasim, pasajlarin daha verimli bir sekilde icra edilmesine katki saglayabilir (Sekil 4).

P ritard.
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Sekil 4. Olgiiler: 115-122 (Allegro Moderato).

Rondo boéliimlerindeki renk farklarinin ortaya konmasi, sonatlarin son boliimlerindeki dinamik
yapidaki niians hareketliligini ifade eder. Refren bolmesi, a, a’, b, b’, a’’ ve kopriiden olugsmakta
olup, a, a’ ve a’’ climleleri benzer yapida, b ve b’ climleleri ise tekrarlidir. Asagidaki 6rneklerde,
evrensel c¢apta taninan viyolonsel sanat¢ilarinin bu bolim icin kullandigi arse baglan
karsilastirmali olarak sunulmustur. Ornegin, Jantzen’in 13 Haziran 2021'de Almanya'daki

konserinde, refrenin ilk ciimlesine iterek basladigi arse kullaniminin, ikinci ciimlede (a’) tekrar
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eden pasajda ¢ekme yontemiyle degistigi gézlemlenmistir. Ayrica, boliim genelinde noktali dortlitk
ve onaltilik notalarin baglandig: dlgiilerde, arse kullaniminin ortada duyuruldugu dikkate degerdir

(Sekil 5).

V Mn Vv [
Allegretto.l;]\ X/T‘: ;ff\ i’,g\‘\ '—\8 V/_\

e ‘
7 i - 5

Sekil 5. Olgiiler: 1-8, Jantzen'in arse baglart (arpeggione).

Jeong’un 2022 Kralige Elizabeth Yarismasi’ndaki kaydinda, refrenin ilk ciimlesini (a) ¢ekerek,
ikinci climlesini (a”) ise iterek arse kullanimi tercih edilmistir. Arseyi itmek ya da ¢ekmek, bu
temalar i¢in kisisel bir tercih olup, her iki yontem de duyum agisindan dogru sonug verir. Ayrica,

0l¢ii baglarindaki aksanlarin duyurulmasi, eserin anlam biitlinliigiinii korumak i¢in dnemlidir.
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Sekil 6. Olgiiler: 1-8, Jeong’in arse baglari.

SONUC VE ONERILER

Schubert, olgunluk donemi eserlerindeki miizikal fikirleriyle miizik literatiiriinde 6nemli yer tutan
bestecilerdendir. Bestecinin arpeggione sonati, eserle ayni ad1 tasiyan arpeggione enstriimanina ait
tek ornek olmasi nedeniyle hem tarihsel hem de miizikal acidan literatiirde 6nemli yere sahiptir.
Arpeggione’nin organolojik gelisimine bakildiginda, enstriimanin dogusuna kadar gegen siirecte;
yayli, mizrapli, genis ya da dar govdeli ve farkli ses delikleri olan enstriiman formlariin evrimi ile
birlikte, tiz ya da bas ses araliklarinda gelistirilmis tiirlerin arpeggione’nin ortaya ¢ikmasina fikirsel
bir temel olusturdugu goriilmektedir. Bu fiziksel gelisim siireci, miizik kompozisyonlarinda da yeni
tirlerin ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir. Schubert’in yasami ve eserleri incelendiginde,
cogunlukla ses ve piyano i¢in yazdigi ve sonrasinda sonat formunu sik¢a kullandigi enstriiman-
piyano eslikli eserlerinin dikkat ¢ektigi goriilmektedir.

Schubert’in 1824’te tamamladig1 Arpeggione Sonati; birinci boliimiinde sonat formunun, ikinci

boliimiinde kiigiik bir motife dayali uzun ciimlelerin tekrarlariyla insa edilen gecis boliimlerinin ve
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ticlincii boliimiinde ise sonat rondosunun kullanildigi, bestecinin 6zgiin miizikal dilini en iyi sekilde
ifade ettigi eserlerinden biridir. Eserin yapisal biitiinliigii, bastan sona kadar yogun bir miizikalite
ve estetik derinlik sunar. Schubert’in duygusal ve naif karakter yapisi, bestelerinde dogrudan bir
yansima bulmakta ve donemin miizikal kurallar1 ya da kaliplarindan ziyade, kisisel duygusal
ifadesi 6n planda yer almaktadir. Ozellikle ikinci boliimdeki intermezzo formunda, bu duygusal
aktarim belirgin bir sekilde one ¢ikar. Eserin bazi elestirmenler tarafindan melodik zenginligi ve
yapisal derinligi, besteciye 0zgii karakteristik bir 6zellik olarak vurgulanirken, bazi elestirmenler
ise eserin kisa silirede bestelenmis olmasinin bazi eksikliklere yol agtig1 goriisiinii 6ne slirmiiglerdir.
Bununla birlikte, Arpeggione sonatinin melodik ve armonik zenginligi, eserin viyola, viyolonsel,
kontrbas gibi enstriimanlara uyarlanmasinda basarili sonuglar vermistir. Eser, 6zellikle viyolonsel
teknigi agisindan oldukca zengin bir yapiya sahip olup yiiksek diizeyde kondisyon ve miizikalite
gerektirmektedir. Parmak numarasi, arse baglari, agik ya da kapali tel kullanimi gibi teknik
unsurlar, her icracinin tercihine gore farklilik gosterebilir. Bu baglamda, nota iizerinde yapilan
teknik analizlerin, icracinin performansini kolaylastirabilecegi ve eserin énceden incelenmesinin
performansa Onemli bir katki saglayacagi disiiniilmektedir.Aragtirmada ortaya konulan form
analizi sayesinde Schubert’in sonat formuna katkilar1 anlagilmis, aslinda sonat formunun da yazili
kurallarin disinda besteciden besteciye degiskenlik gosterecek 0Ozgiin yapida oldugu
vurgulanmistir.

Klasik miizik literatiirii i¢in gerek miizikalite gerekse teknik yetkinlik bakimdan ayirici olan
Arpeggione’deki teknik calisma asamasi, kisiden kisiye farklilik gosterecek olup ozellikle pus
pozisyonundaki pasajlarin sol el hakimiyeti lizerinde titizlikle durulmalidir. Asag1 pozisyonlardaki
entonasyon kaygisinin eserin genelinde ciimlelemeyi dogrudan olumsuz etkiledigi fark edilmistir.
Konu hakkindaki ¢alismalar incelendiginde de entonasyonun bu eser i¢in 6zellikle 6nemsenmesi
gerektigi goriilmiistiir. Arsede 6zellikle dikkat edilmesi gereken nokta, eserdeki renk ¢esitliligini
dinleyiciye aktarmak i¢in kivrak pasajlarda 6zellikle kiiciik ve ortada arse hareketleri tercih etmek
iyl olacaktir. Eserin ayirict tarafi arse se¢iminin de dogruluyla 6n plana ¢ikacaktir. Eserin
viyolonsel agisindan yetkinlik gerektirmesinin baglica sebeplerinden birisi de arpeggione’deki alt1
telin mevcut melodiyi ¢almak i¢in ¢ok elverigli olmasidir. Bu noktada enstriiman bilgisinin 6nemi
de biiyiiktiir. Enstriiman bilgisine sahip olmak performans sirasinda 6zgiiven ve kontrol saglarken

miizikal ifadenin de zenginlesmesine olanak taniyacaktir (Mert ve Ozdemir, 2024).
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Sonug olarak bestecinin 6zgiin dilini anlamak ve eseri daha iyi yorumlayabilmek i¢in eserin ¢ok
yonlii sekilde analiz edilmesi hem yorumculuga olumlu katki saglayacak hem de performans
kaygist yasama ihtimalini en aza indirecektir. Eseri ¢calismak isteyen her yas ve seviyeden icracinin
eser hakkinda bilmesi gereken anahtar kelimeler entonasyon, ciimleleme, arsede denge, soru-cevap
biitlinliigii, ton arayis1 ve Schubert’in 6zgiinliiglinii gosterecek sekilde sarkilamadir. Arastirmada
ortaya konan sonuglar, teknik ve miizikal oneriler Edition Breitkopf edisyonuyla sinirlidir. Farkli
edisyonlarin kullanimiyla benzer arastirmalar tekrarlanabilir. Arastirma sonuglarina dayali olarak
sonraki arastirmalarda farkli miizikal unsurlara deginilmesi, enstriimanin fiziksel yapisinin

incelenmesi ve calim bi¢imiyle ilgili farkli yaklasimlar gelistirilmesi dnerilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

The ultimate aim of this study is to generate concrete ideas regarding the approaches we should
adopt in order to establish the appropriate perspective before beginning the practice of a musical
work.

The Arpeggione Sonata, D. 821 in A minor, is a three-movement work composed by Schubert in
November 1824 for the short-lived hybrid instrument, the Arpeggione, and piano-forte. Today, the
piece has been transcribed for a variety of instruments, including the cello and viola, among others.
The composition of this work coincided with Schubert's later years, during which he struggled with
depression and composed his final works. The piece was first performed in 1824 by the guitarist,
cellist, and composer Vincenz Schuster (dates unknown — 1863). Like many of Schubert's
unpublished or lost compositions, Arpeggione Sonata remained in obscurity due to the composer’s
health issues and was not published until 43 years after his death, in 1871, through the efforts of
his brother Ferdinand Schubert. After its publication, the work remained virtually unknown until
the first half of the 19th century and was not widely recognized as one of Schubert's significant
chamber music compositions until much later.

In the first movement, which follows sonata form, many of the rhythmic, melodic, and musical
materials used throughout the sonata are introduced. The thematic materials, atmospheric textures,
and contrasting structures first presented in this movement are primarily based on the classical
sonata structure, with Schubert drawing inspiration from Beethoven. Thus, the structural

characteristics of the sonata form are applied throughout the work, from its largest sections to its
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smallest components. A solid understanding of sonata form will help the performer reveal the
differences in color within the movement. To highlight the contrast between the legato and agile
passages, a preliminary analysis of the form will provide a roadmap for the performer, allowing for
proper planning of phrasing and bowing techniques, facilitating smoother execution of the piece.
Determining the ideal tempo for the movement and establishing a balance between long quarter
notes and sixteenth notes is crucial. When setting the tempo, it would be beneficial to reference the
passages that feature sixteenth notes. The movement should be considered within the Allegro
moderato tempo range, ensuring fluidity and clarity when performed with a metronome.

The second movement, consisting of calm, static, and expressive themes, is structured in a small
three-part form. In addition to this formal structure, the movement incorporates a thematic bridge
and coda sections towards the end. Although this movement follows a small three-part form, it also
bears elements of the lied form, a genre to which the composer contributed significantly,
particularly through his numerous works in three-part structures.

To achieve a beautiful tone from the bow, it is essential for the coordination between the bow and
string in string instruments to be well-managed, which will also positively impact the performer’s
physical conditioning. Technically, this movement consists of long connected notes in the bowing
technique. Therefore, practicing long bow strokes with a metronome will be beneficial for this
section. One of the most effective methods for the right hand is the School of Bowing Technique
series by Czech violinist and teacher Otakar Sevcik (1852-1934), which consists of six volumes
specifically for the cello. These resources, valuable for both beginners and professional cellists,
offer exercises that not only support the development of the performer’s physical conditioning but
also enhance musicality through technical training.

In the third movement, which begins with an attacca after the second movement, the performer is
required to carefully manage their energy throughout the dynamic and highly charged passages that
define the entire section. Following the calm atmosphere of the second movement, the final
movement starts with an energetic character, adhering to the traditional rondo form. This form
alternates between refrains and contrasting episodic sections. Both the refrains and episodes are
melodically distinct. To clarify the structure of this movement, it is essential to articulate the
phrasing effectively and emphasize the expression at the end of each phrase, paying close attention
to the nuances. Accentuating the contrasts between sections will help define the movement’s form.

The phrasing will be more clearly realized with the precise placement of ritardandos. The
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Arpeggione Sonata, within the chosen tempo range, exhibits variability and spans approximately
25-30 minutes, including the reprises of its three movements. Although not particularly lengthy,
the piece requires significant control of energy during the dynamic passages and swift transitions
to lyrical passages, particularly in the first and last movements. The performance suggestions for
the small-note passages in the first movement could also be applied to the agile sections of this
movement. Considering that the work was originally composed for the arpeggione, referencing the
unique timbre of the instrument will help in understanding the contribution of the dolce indication
in the lyrical passages, the deciso attitude in the transitional sections, and the sostenuto expression

in the passages formed by sixteenth notes.
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