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UMBERTO ECO’NUN KRALICE LOANA’NIN GiZEMLi ALEVi ROMANINDA GORSEL
UNSURLARIN BELLEGIN YENIDEN iNSASINDAKi ROLU

The Role of Visual Elements in the Reconstruction of Memory in Umberto
Eco’s The Mysterious Flame of Queen Loana

Deniz Dilsad KARAIL NAZLICAN*
0z
Umberto Eco’nun edebi ve teorik caligmalari, kaltar, tarih, bellek ve anlati arasindaki
karmasik iliskileri gozimlemek Gzerine kurulu derin bir disiplinlerarasi yaklagimi or-
taya koyar. Postmodern edebiyatin 6nde gelen isimlerinden biri olan Eco, 6zellikle
Kralice Loana’nin Gizemli Alevi romaninda, bireysel ve kolektif bellegin kurgusal bir
anlati gergevesinde nasil yeniden inga edildigini sorgular. Bu ¢alisma, romanin mer-
kezine yerlesmis olan gorsel unsurlarin, bellegin harekete gegirilmesi ve yeniden
yapilandirilmasi sdrecindeki etkisini incelemeyi amaglamaktadir. Romanin ana ka-
rakteri Yambo’nun yasadigi bireysel bellek yitimi, eserde yer alan resimler, afigler,
dergi kapaklari ve diger gorsel materyaller araciligiyla yeniden inga edilmeye galigi-
Lir. Eco, bu gdrsel unsurlan bir yandan nostalji, kimlik ve kulturel bellek gibi kavram-
larin kurgusal temsili igin birer arag olarak kullanirken, diger yandan bellek ¢alisma-
larina dair teorik tartigmalarin edebi bir metin iginde sorgulanmasini mdmkdan kilar.
Romanin gok katmanli yapisi, okura hem bireysel hem de kolektif bellegin imgeler
araciligiyla nasil isledigine dair distinme firsati sunar. Gérsel unsurlarin roman kur-
gusundaki bu kritik roll, edebiyat ile bellegin iligkisini yeniden anlamlandirmak igin
firsat saglar.

Anahtar Sozciikler: bireysel bellek, Assmann, italyan edebiyati, Umberto Eco, kiilt{i-
rel bellek.

ABSTRACT

Umberto Eco’s literary and theoretical works present a profound interdisciplinary
approach to unraveling the complex relationships between culture, history,
memory, and narrative. As one of the leading figures of postmodern literature, Eco
particularly examines how individual and collective memory are reconstructed
within a fictional framework in his novel The Mysterious Flame of Queen Loana. This
study aims to analyze the impact of visual elements at the heart of the novel on the
activation and reconstruction of memory. The protagonist, Yambo, experiences
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individual memory loss, which is gradually reconstructed through images, posters,
magazine covers, and other visual materials featured in the narrative. Eco employs
these visual elements not only as tools for representing concepts such as nostalgia,
identity, and cultural memory but also as a means of integrating theoretical discus-
sions on memory studies within a literary text. The novel’s multilayered structure
offers readers an opportunity to reflect on how both individual and collective
memory operate through images. The critical role of visual elements in the narrative
provides a unique lens to reinterpret the relationship between literature and
memory.

Keywords: individual memory, Assmann, ltalian literature, Umberto Eco, cultural
memory.

Giris

Bellek, insan beyninde gegmis deneyimlere ait bilgilerin yalnizca kod-
landigi ve saklandigr bir alan olarak degil, ayni zamanda bu bilgilerin yeni-
den hatirlanip yapilandirnilmasini saglayan bir yeti olarak tanimlanabilir.
Bellek, hatirladiklarimizin toplamini ifade ederken, bireylere dnceki dene-
yimlerine uyum saglama, yeni bilgiler 6grenme ve bu bilgileri aktarma, ayri-
ca cesitlilik gosteren bilgiler arasinda anlamli baglar kurma kapasitesi ka-
zandiran dinamik bir mekanizma olarak islev gérir. Bununla birlikte, bellek,
gegmiste 6grenilen olaylari, deneyimleri, duyqgulari, becerileri ve aligkanlik-
lar yeniden bilince tasima araci olarak da dne ¢ikar. Bu baglamda, bellek
hem bir bilgi deposu hem de yeniden insa slrecine olanak taniyan aktif bir
arag olarak iki yonlu bir dogaya sahiptir. Gegcmisin ve buginin kesisim nok-
tasinda yer alan bellek, bireysel kimligin olusumunda kritik bir rol Gstlenir-
ken, gelecege yonelik karar alma surecglerine de rehberlik eder. Dolayisiyla,
bellek, yalnizca gegmise dair bir argiv degil, ayni zamanda 6grenme, uyum
saglama ve yaratici distincenin temel taslarindan biri olarak ele alinmali-
dir.

insanoglunun gegmisini animsamakta izledigi yol diinyanin bellek ya-
pisinin bir pargasidir. Ayni zamanda bellek, insanin kendini var etme sureci
olduguna goére toplumsal yapi igerisinde “ben” kavramini ortaya koymakta;
bu nedenle “kimlik” kavraminin kurucu 6gesi oldugu soylenebilmektedir.
insanin hatirladigi seylerle var oldugu distnildugunde insanin kimligini
olusturan kulturel, politik, ekonomik, duygusal, tarihsel, dinsel 6gelerin bi-
reyin sahip oldugu kimligi tanimladigi sdylenebilir. insanoglu, gegcmisi kav-
rayabilmek icin dinyayi bir animsatici yapi olarak algilar ve bu algi, gegmi-
sin izlerini yakalayabilmek adina belirli ydntemlerin gelistirilmesini zorunlu
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kilar. Bellekle alakali degerler dizisi, bellek sanati, bilginin ansiklopedik su-
numu ve gegmisin anlati Gretimi gibi farkli basliklar altinda siralanabilir.

Bellek calismalarinin yazinsal olarak yer aldigi dénem klasik Yunan mi-
tolojisindeki mitlere dayanmaktadir. Renate Lachmann, yaptigr ¢alismada
yazinsal bellek galismalarinin kesfinin Yunan sair Simonides’e dayandigini,
Cicero ve Quintilianus ile sonraki donemlere aktarldigini belirtmistir:

Bellek sanati (ars memoriae) olarak tanimlanan bu 6zel sanat animsa-

may! gelistirici ve yaratilan her bir yeni fikri bagdastirici, hatirlama eyle-

mine yardimci olan gesitli bellek ilkeleri ve tekniklerinden olugsmaktadir.

Farkli bellek turlerinin sekillenmesine yardimcei olan sayisiz anahtar kav-

ramin kaynagi mitolojide yer alan hikdyelere dayanmaktadir: unutma ve

hatirlama (bir kiltard olusturan mekanizmalar olarak), bilgi depolama

(hayatta kalmak igin bir gelenek stratejisi olarak), tanik ve/veya yaz

metni gibi bir hafiza tasiyici tarafindan korunabilmesi igin bir kaltarel de-

neyim gereksinimi. Efsane, bellege alma ile yazi ve sekil arasindaki gekig-
meyi yazili olarak sunar. Efsane; dizenlenen bir sélende belli bir siraya
gore oturtulmus konuklarin meydana gelen yikici deprem sonrasi tanina-
mayacak bir hale geldikleri élimlerinden bahsetmektedir. ikiz tanrilar

Castor ve Pollux’un midahalesiyle bu trajik olaydan kurtulan tek kisi sair

Simonides olur. Efsaneye gore Simonides konuklarin yer siralamasini hafi-

zasinda tutmayi basarabildigi icin élen kisilerin isimlerini belirleyebilmistir.

e

Sair, bu bir anda yok olmus diizeni bir “i¢ yazma” ve “‘okuma” yoluyla ve
harflerle ayni islevi goren sekilleri kullanarak bellegine geri yikler (2004:
165).

Bu mit, antik Yunan’da bellek sanati (ars memoriae) ile iliskilendirilen
ve genellikle Simonides efsanesi olarak bilinen bir anlatidir. Hafiza teknikle-
rinin kokenine dair dnemli bir referans noktasi olan bu mit, 6zellikle “yerle-
sim ydntemi” olarak bilinen hafiza tekniginin temelini olusturur. Anlati,
unutma ve hatirlama arasindaki dinamik iligkiyi ele alirken, bellegin dizen-
leyici ve yapilandirici islevine de dikkat geker. Bu baglamda, s6z konusu mit,
bellegin bir tur kayit, depolama ve geri gagirma mekanizmasi olarak islev
gorduguni ortaya koyar. Richard Terdiman’a gore bellek sanati, temelde,
depolanan bilgiyi oldugu gibi geri gagirma yéntemi oldugu igin reproduksi-
yon esasina dayanirken; klasik akilda tutma ve hafiza gelistirme araglar ve
sistemlerinin azalmasi ile birlikte, bellek, artik gegmisi oldugu gibi aktaran
bir arag olmaktan ¢ikip onu simdide tekrar Greten, dolayisiyla temsil (repre-
sentation) esasina dayanan bir araca déntsir (1993: 51).

Yazili ve s6zlu sUregelen hikayeler, resimler, anitlar ve muzeler gibi
farkli alanlara ait araglar, kulttrel ve kolektif bellegin olusturulmasinda ve
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strdurilmesinde énemli bir rol oynar. Bu baglamda incelendiginde, hatir-
lama eylemini gdézlemlenebilir kiinmasindaki baslica araglardan biri de
edebiyattir. Kulturel bellek agisindan ise sézlU kultirden yazili kiltire gegis
onemli bir donlisim yaratmistir. Maurice Halbwachs’in da belirttigi gibi ya-
sayan hafizadan gelenege yani tarihsel hafizaya gegisi gibi, kultirel bellek
kuromi acisindan da yasanan, ritiel bagdasikliktan metinsel bagdasikliga
gegistir (Assmann, 2015: 91).

Bellek ve hatirlama suregleri, edebiyatta her zaman énemli olduklar
gibi ayni zamanda edebiyatta baskin konulardan biri olmustur. Sayisiz me-
tin, bireylerin ve/veya toplumlarin ge¢mislerini nasil canlandirdiklarina ve
bir araya topladiklari anilari araciligiyla kimliklerini nasil olusturduklarina
yer verir. Bu alanda var olan ¢ogu metin glnumuz dunyasinda gegmisin
hatirlatici varligiyla ilgili veriler sunar; odyle ki edebl metinler gogunlukla
gecmis ve simdi arasindaki iligkiyi incelerken, kimligin olusumunda bellegin
islevleri Uzerine ipuglar sunar. Bellek sadece gegmisi animsamamiz igin
yararlandigimiz bir arag degil, bellek ayni zamanda gegmisin Uzerinde ser-
gilendigi bir sahne; 6znenin, kendisini animsama suresince kendi yasam
Oyklslnu izleyen bir seyirci konumunda hissettigi bir gésteri mekéanidir (Sa-
yin, 2006: 39). Kurgusal anlatilarin olusturulmasinda islevsel rolini hisset-
tiren bellegin isleyisi, yazar agisindan ele alindiginda, onun yagsami boyunca
edindigi bilgilerin belledi araciligiyla yaziya déktulmesi olarak nitelendire-
bilmektedir. Yazmak, disarinin ¢agrisiyla askiya alinmig zamanin, yazarin
belleginde yer eden hatirlamanin giplak bir yansisidir. Yazmak, bir bellegin
tastyicisi oldugu kadar bir mekanin da yerlisi olmak dahasi meskan bir bilin-
cin taglyicisi olmak demektir (Bozkurt, 2015: 76-77).

Kulturel bellegin sozlu kultlrden yazili kultire gegisin 6nemli bir ddSnim
noktasi yarattigi asikardir. Maurice Halbwachs’in da belirttigi gibi yasanan
hafizadan gelenege yani tarihsel hafizaya gegis gibi, kulturel bellek kurami
agisindan da yasanan, ritiel bagdasikliktan metinsel bagdasikliga gegistir
(Assmann, 2015: 97). Gegmisin toplumsal agidan yeniden kurulmasinin,
gruplarin surekliligiyle ilgili oldugunu savunan Jan Assmann’a gore ise geg-
misg, sadece imgeler yoluyla bugune tasinmadigi gibi kilturel pratik streg-
lerinin de fiilen Uretildigini savunur ve bu sure¢ tekrarlamalar ve yorumla-
malarla 6rilmektedir (2015: 98). S6zlu kultlrde bu tekrarlamalar oldukga
onemli bir unsur sayilirken yazili kaltirde tekrarlamalarin varligr azalmakta-
dir; ¢inkl anlamin korunmasi igin sézden bagka bir bigim olan yazi yani me-
tin konmustur. Assmann’a gére kulttrel bellek, biyolojik olarak devredile-
mediginden, kusaklar boyunca kultarel olarak canli tutulmasi gerekmekte-
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dir ve anlamin kaydedilmesinden baslayarak sonrasinda anlamin canlandi-
rilmasi ve en nihayetinde ifade edilmesi, ancak Assmann’in kimligin deva-
minin saglanmasi adina islevsel surekliligin, yalnizca bellek yardimiyla
olusturulmasiyla mimkun olacaktir diye agikladigi ktltirel bellek teknigi ile
yapilabilir (2015: 101-102).

Edebiyat, bellegin 1s1§1 altinda distnildiginde mikemmel bir bellek
sanati olarak goérinebilir ancak o, sadece basit bir kayit cihazi olarak degil,
ayni zamanda animsama eylemlerinin temelini olusturan bir ktltar bellegi-
dir; 6yle ki kendini dnceki donemlere ait metinlerden yola cikarak olustur-
maya ve gelistirmeye devam eden bir olgudur. Bir edebiyat metni kendisin-
den dnce yaratilmig diger metinlerin varligini asla reddetmez; hatta bunun
aksine 6nceki dénem metinlerden kimi érnekleri iginde barindirir ve sunar.
Bu sebeple bir metnin bellegi onun metinlerarasiligidir denilebilir. Bir yazarin
kendinden 6nceki bir yazardan yaptigi alintilar, anistirmalar ve gesitli anim-
samalarin, yazarin bir isi olarak degil, timuyle metnin yazinsalliginin bir
6lguty olan metinlerarasina bagli oldugu dislincesi benimsenir (Aktulum,
2007: 8). Metinlerarasi, 6znenin bellegiyle, gergekle ve yazinla kurdugu ilis-
kinin ortasinda yer alir (2007: 189). Okura Ustl kapali olarak, yari agik s6z-
cuklerle seslenen metinlerarasi gondergeler, yazarin belledi ile toplumun
bellegi arasinda bir birlesme noktasi olarak kargsimiza ¢ikar, ulusal, dilsel,
yazinsal bir gelenegin slrekliliginin, canliiginin gériGnima olurlar (2007:
214). Metinlerarasilik, bir ktltirtn streklilik icinde kendini yeniden yazdigi ve
yeniden kaydettigi ve yine degismeksizin kendi Urettigi géstergelerle kendini
yeniden tanimladigi sureci gosterir. Edebiyat, bir yandan bellek sanati ola-
rak algilanabilecedi gibi bir yandan da Urettigi her bir yeni metin ile ortaya
ctkan farkli algilayiglarla bellek alanina kazinan yeni bir yorumlamadir
(Lachmann, 2004: 173). Edebiyat, yalnizca hatirlanmasi gereken yeni me-
tinler yaratan bir hatirlama araci degildir; ayni zamanda bastinlmig ve sak-
lanmis bilgiyi ortaya ¢ikarir, eskimis ve kullanilmayan bilgiyi ortaya cikarir,
bilginin gizli ya da gayri resmi énceden reddedilmis geleneklerini yeniden bir
araya getirir (2004: 173).

Eco’nun Kralige Loana’nin Gizemli Alevi romani, gogunlukla tarihsel ve
otobiyografik bir eser olarak ele alinmig olsa da edebi anlatisini fotograflar-
la kaynastirarak gecmise iliskin sundugu ve canli sayilabilecek drneklerle bir
animsama araci olarak bellek sanati igerisinde degerlendirilebilir. Romanin
bireysel bellegini yitiren kahramaninin, romanda yer alan 60°l yillarin ital-
ya’sinin kolektif bellegine iligkin 6gelerle iliskisi, bellek sanati ve bellek ¢a-
Lismalar agisindan énemli bir edebiyat 6rneklemesi olusturmaktadir. Edebi-
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yati bir animsama araci olarak ele aldigimizda aklimiza ilk 6nce ‘gegmisi
animsama’ kavraminin geliyor olmasi sadece olaylari ve kigileri animsama
meselesi olarak algilanmamali, aksine 6nceki donemlere ait metinlerin
animsanmasi ve edebi anlatilardaki hikayelerin yeniden yazimi meselesinin
g6z 6nunde bulundurulmasi gerekmektedir.

Bu dogrultuda baskahramanin, gegirdigi kaza sonucu komaya giren 60
yaslarindaki sahaf Yambo’nun kaybettigi bireysel bellegini yeniden olus-
turma sertveni Uzerine kurulan anlati evreniyle Kraligce Loana’nin Gizemli
Alevi [2004] , Eco’nun kurgusal anlatilar arasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Guldn Adi romant ile birlikte tim dinyada ses getiren yazarin, ¢alismanin
konusunu olusturan bu romaninda, italya’nin ikinci Dinya Savasi ve fasizm
yillari dénemlerine ait tarihsel unsurlara rastlanmasina ragmen sosyoloji ve
felsefe disiplinlerinin arastirma konusu olmus bellek kavraminin ve bellek
arastirmalarinin, bireysel bellekten yola ¢ikarak tarihsel ve kaltUrel bellek
turlerini icinde barindiran kolektif bellegin unsurlarini tasidigini belirtmek
gerekir. Tar ayrimini ve eserin yorumlanabilirlik sinirlarini ortadan kaldiran
postmodern anlati 6zelliklerine sahip romanda Eco, Postmodern anlati tek-
niklerini kullanarak, daha énce yazilmig metinlerden yola ¢ikarak gegmisi,
yarattigi yeni bir kurgu iginde canlandirirken, ayni zamanda bellek ve bellek
turlerinin izlerini eserde sunarak aslinda italya’nin kolektif belleginin aktari-
ciligini yapmaktadir.

Yeniden Kurulan Gegmis

Eco, 1985 yilindan élumiine kadar italya’da haftalik olarak yayinlanan
L’Espresso dergisinin son sayfasinda kdse yazilar kaleme almistir. Bu yazi-
lardan biri, Kralice Loana’nin Gizemli Alevi romaninin yayinlanmasindan kisa
bir siire sonra yazdigi “L’immensita dell’irrilevanza” [Bagintisizigin Sinirsiz-
Ligi1] baslikli makaledir. Bu makalede Eco, arastirmacilarin ansiklopedik bilgi
olarak nitelendirdigi anilar, tarihler, kavramlar ve fikirler gibi karmasik yapi-
lardan olusan kultdrun, belirli bir sosyal yapi veya toplum tarafindan olus-
turuldugunu ve bu unsurlarin animsanmasinin énemini vurgulamistir. Ancak
ayni zamanda, kaltartin her seyi barindirmak zorunda olmadigini, yararsiz
gérulen unsurlan dislama yetenegine de sahip oldugunu belirtmistir. Eco’ya
gore, kultir ve medeniyetin tarihi, gémull olan tonlarca bilgiden olugur
(URL-1). Bu baglamda, Kralice Loana’nin Gizemli Alevi, Eco’nun bireysel ve
kolektif bellek arasindaki iligkiyi ve ansiklopedik bilgi anlayisini kuramsal
dizeyde 6rnekleyen romanlarindan biri olarak degerlendirilebilir.
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Eco’ya gore, bir kiltliriin ya da medeniyetin tarihi, gémuald tonlarca bilgi
yiginindan olusur ve bu durum, bireysel bellek ile kaltirel bellegin karsilikli
etkilesimi sonucunda sekillenen kolektif bellegin bir parcasidir. Bireysel bel-
lek, kolektif bellegin olusumuna katkida bulunurken, ayni zamanda belli bir
dénemin hékim ideolojisi ve tarihsel baglami tarafindan sekillendirilen kul-
turel bellegin etkisiyle bigimlenir. Bu baglamda, bireysel bellek ve kolektif
bellek arasindaki iliski, tek yonli bir olusumdan ziyade, karsilikli bir etkilesim
sUreci olarak degerlendirilebilir. Yazarin ortaya koydudu izler gergevesinde
Kralice Loana’nin Gizemli Alevi romaninin ilk sayfalarindan itibaren bellek
kavraminin kendini hissettirmeye baslamasi, disiplinlerarasi sinirlari yeniden
belirleyen ve ¢ogu zaman s6zUniU ettigimiz bu sinirlan ortadan kaldiran,
dahasi tum bu 6geleri harmanlayan Eco’nun basta Giildin Adi, Foucault Sar-
kaci ve Onceki Giiniin Adasi romanlari olmak Uzere, daha ilk kurmaca eser-
lerinden itibaren bunu uyguladigi bilinmektedir.

Gegmis deneyimlerin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi baglaminda
incelendiginde, felsefe, sosyoloji ve psikoloji alanlarinin bellek turleri Gzeri-
ne kavrayislarinin, anlaticinin géztinden sunulan italyan toplumunun yapisi
ve gecmisten gundmuize degin olusturdugu kaltirel ve tarihsel 6gelerin
metinlerarasi gegislerle nasil aktarldigr alt basliklarda incelenecektir.

Otobiyografik Bellek Arayisinda Kililtiirel Bellegin Rolii

Romanin bagkahramani ve anlaticisi Yambo’nun, hikéyenin olay 6rgu-
stnde, eserin temeline yerlestirilen otobiyografik bellek kaybinin, bilimsel
géndermeler araciligiyla aktarilmig olmasi, Eco’nun kuramsal galigsmalarin-
da oldugu gibi, bilimin ve alt alanlarinin, onun tim kurmaca eserlerinde de
odak noktasini olusturdugunun izleri, bu romanin bellek turleri Gzerinden
¢6zimlenebilmesini mimkun kilmaktadir. Gegmis deneyimlerin anlamlan-
dirllmasi ve yorumlanmasi baglaominda bakildiginda, felsefe, sosyoloji ve
psikoloji alanlarinin kavrayislari, anlatida kullanilan alintilar araciligiyla
metinlerarasi gegisler ve yeniden yazimla verilmektedir; nitekim italyan
toplum yapisinin, sé6z konusu toplumun gegmisten ginimuze olusturdugu
kilturel ve tarihsel 6geleri, blUtinlyle anlaticinin gézinden aktarilmakta, bu
sayede de anlatinin, kilttrel bellek 6geleri araciligiyla, bireyin 6znel yani
otobiyografik bellegine olan yolculugunun, bir kurgusal anlatiya dénutsturi-
lerek okura sunuldugu gézlemlenebilmektedir.

Konusunu otobiyografik bellegini kaybeden baskisi Yambo’nun, basta
yasadigi italyan toplumunun tarihi ve onun kilturel 6geleri olmak Uzere,
gocukluk ve genglik dénemlerine ait kulturel bellegin aktarilmasinda arag
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gorevi goren edebiyat metinlerinden yola gikarak, bellegini yeniden kazan-
mas! ugrasindan alan eserin, ilk sayfalarindan itibaren kargimiza ¢ikan an-
lati karakterlerinin isimlerinin de metinlerarasilikla verilmis olmasi, itolyon
toplumunun ve kalturel yapisinin birer 6rneklemesini sunmaktadir.

Kendi gegmisine ait belleginde herhangi bir bilgiye ulasamayan anlati-
cinin, esi Paola’ya dair doktorundan yeni edindigi bilgilerin devaminda, an-
lamsal belleginde olusan ¢agrisimlarin etkisiyle Doktor Gratorolo ile kurdu-
gu diyalogda, zihninde esini bir sapkaya benzettigini séyler. Anlatinin ilk
sayfalarinda kullanilan bu benzetme metinlerarasilikla sunulmaktadir: Oli-
ver Sacks’in 1985 yilinda yayinlanan ve bellek, benlik, zek& Uzerine yirmi
dort ayri nérolojik hastanin yasam hikéyelerinin sunuldugu Karisini Sapka
Sanan Adam kitabina gonderme yapilmaktadir: “Peki ya onu bir sapkaya
benzetirsem?”, “Ne dediniz?”, “Karisini sapka sanan bir adam var.”, “Ah,
Sacks’in kitabi. Unli bir olay. Bakiyorum ilgili bir okursunuz. Ama sizin duru-
munuz farkli, yoksa beni goktan soba sanmistiniz. Rahat olun, onu tanima-
saniz da bir sapkaya benzetmeyeceksiniz. Gelelim size. Adiniz Giambattista
Bodoni” (Eco, 2005: 13). Alintidan da gorildigu gibi Capozzi de makalesin-
de, romanin baskisisi igin segilen Giambattista Bodoni adi Gzerinde durur ve
onun, 18. ylzyilda yagamig Unli bir italyan matbaaci ile ayni ismi tagidigin-
dan bahseder; ayni karakter icin kullanilan Yambo takma ismi ise daha 6nce
de belirttigimiz gibi 1930’lu yillarda italya’da L’ Avventuroso ve Topolino [Mi-
ki Fare] gibi gizgiroman dergilerinde ¢ikan bir gizgiromandan alintilanmig
(Ek-1) bir kahramandir; Doktor Gratorolo karakterinin ismi de 16. ylzyilda
yasamis ve De Memoria Reparanda, Augenda, Servandaque (1553) kitabini
yazan Guglielmo Gratorolo’dan gelmektedir (Capozzi, 2004: 601).

Romanin ilk sayfalarina yerlestirilmis bu metinlerarasilik, sonraki bd-
limlerde de devam eder ve Kralice Loana’nin Gizemli Alevi’ni otobiyografik
bir anlatimdan ziyade, kullanilan gok sayida 6zgin resim, birgogu renkli
olan fotograf ve yine sayisiz metinlerarasi aktarimla birlikte, Gstkurmaca bir
ansiklopedik anlatimin da dtesine gegirir. Ornegin; yasadigi olayi, kendine
kisilik bélinmesi yasayan bir karakter olan Mister Hyde’l segerek anlamlan-
dirmaya ¢alisan anlatici, anlamsal ve otobiyografik iki tir bellekten, insanin
gelistirmek i¢cin zamana ihtiyag duydugu otobiyografik bellegini kaybettigini
doktorundan 6grendiginde su ifadeyi kullanir: Hem de c¢ok kolay, devam
edin. Ama kisa yoldan bana hafizasini yitiren Collegno’lu deseniz daha iyi
degil mi? (Eco, 2005: 17).

Aslinda anlatici, burada kullanilan “Collegno” ifadesi ile Birinci Dunya
Savasl déneminde yasanan ve Bruneri-Canella Case (Bruneri-Canella Ola-
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y1) olarak bilinen olayda, bellegini yitiren ve kaybolan bir adamdan bahset-
mektedir; éyle ki bellek ¢alismalar alaninda terim haline gelmis bu ifade
noroloji alaninda, 1930°Llu yillardan itibaren, bir seyleri unutan insan igin kul-
lanilmaya baslanmistir (Zago vd. 2004: 519-521). Ayni zamanda bellek
arastirmalarinin alanina giren bir metinden yola ¢ikarak kullanilan bu me-
tinlerarasilik, anlatinin ilk sayfalarindan itibaren eseri bellek alanina tasi-
maktadir.

Yalnizca italya’nin degil, diinya tarihi ve kiltiiri (izerine de daha ilk bd-
Llimden itibaren sayisiz 6rneklemeyi icinde barindiran roman, tarihgiler, sos-
yologlar, psikologlar, bilim insanlari, filozoflar, romancilar, gérsel sanatlarla
ugrasan sanatcilar gibi akla gelen hemen hemen her disiplin tarafindan
incelenmis ve incelenmeye devam eden bireysel ve kulturel bellek turlerine
iligkin 6gelerin sunuldugu bir araca déntigmektedir. Bellek arastirmalarinda
baslangicindan bu yana hayalet ya da hayalet kisi gibi gesitli tanimlamala-
ra maruz kalan bireyin bellek yitimi, zaman igerisinde isleyen bir mekaniz-
maya doénusturilerek incelenmis ve ister yalnizca bireyin aidiyet duygusu
olsun isterse bir toplumunki, onu temelinden sekillendirilerek kolektif bag-
lamda olusturmaya baslamigtir. Michel de Certeau’nun makalesinde de
belirttigi gibi animsama ve animsama turleri, kolektif baglamda ele alindi-
ginda, bir toplumun uzlagsmaci mekanizmasini olusturmaktadir (URL-2).

Bu noktada kulturel bellek ve onun anlatidaki etkilerini ele alan Jirgen
Straub’a goére bir devinim igerisinde surekli giincellenmekte olan yasama
dair hikéyelerin, anlati dinyasiyla butlinlesmesi asamasinda, s6z konusu
hikayeler, temelde bellegin kisisel igerigiyle birebir bagli oldugundan, sabit
bir bakisla ¢ézimlenmeleri mimkin olmaz: Bellegin igerigi/icerikleri basta
toplumsal olarak ingsa edilmis sonrasinda bireysel olarak yeniden yapilandi-
rilmisg fikirler kompleksinden olugur ve bu fikirler kompleksleri kendiliginden
akan zaman dogrultusunda sistem digi gézikse de aslinda planlanmig ve
odaklanmis bir tavirla ilerlerler (2008: 218). 70°Li yillarin basinda Tulving’in
de belirttigi gibi, bellegin ellinin Gzerinde farkli alt grubu bulunurken, bu sayi
glinimuzde yUzin Uzerine ¢ikmistir (Hutto, 2016: 3) ve bu durum Kralice
Loana’nin Gizemli Alevi’nin ilk bolumunde aktarilan, Yambo’nun bellek kay-
binin tanimlanmasi agsamasinda da bellegin, adeta i¢i karman corman bir
¢anta oldugu izlenimi uyandirir. Anlatiiginde anlatiyla aktarilan bellek 6ge-
leri, izleksel ve anlamsal boyutta farkli metinlere ait benzesik unsurlari ve
sOzleri gbstererek anlatida bir Gst-anlam yaratirlar. Anlati iginde anlati, bir
anlati yéntemi olarak uygulandiginda, yazarin kurdugu duassel bir yapita,
olaya, izlege génderdigi gibi, gergekten var olan bir baska yazarin bilinen
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yapitina goénderip, onun izleklerini yineleyip anlamina agiklik getirir (Aktu-
lum, 2007: 163).

Gegirdigi kaza sonucu amnezi yasayan Yambo, yasadigi toplumun ve
onun kultdriniin maddi ve manevi degerlerini igine alan dgeler, kavramlar,
kurallar gibi bilgileri igeren anlamsal bellegini degilse de episodik ve otobi-
yografik (bireysel) bellegini kaybetmistir. Bu durum, anlaticinin esi Paola
basta olmak Uzere, henuz bir ailesi oldugunu ve daha da kéttsu adini dahi
hatirlayamazken nasil olur da anlati icinde anlatiyla s6zcik ¢agrisimi araci-
Lgiyla yazarlar, olaylar, sarkilar, siirler, kurmaca karakterler, vb. Uzerine
nasil alintilar yaptigini bize agiklamaktadir: Kendini énce Edgar Allan
Poe’nun tek ve tamamlan(a)mamis romani The Narrative of Arthur Gordon
Pym of Nantucket’teki [Nantucketli Arthur Gordon Pym’in Oykisi, 1838]
Arthur Gordon Pym olarak gérmesi, anlati iginde anlatiyla aktarilmaktadir:
“Ruhum lambalarin degisken sisine dalmak igin tramvay camlarini siliyordu.
Sis, el degmemis kiz kardesim benim... Kalin, donuk, gurultileri saran ve
sekilsiz hayaletler yaratan bir sis... Sonunda dipsiz bir ugurumun kenarina
geliyor, devasa bir siliet goriyordum, kefene sarili, yuzi lekesiz kar beyazi.
Adim Arthur Gordon Pym” (Eco, 2005: 9). Poe’nun eserinden alintilanan
kisimdan hemen sonra anlaticinin bireysel bellegini yeniden kazanabilme
yolundaki arayisi bir kez daha anlati iginde anlatiyla yansitilir:

Elbette Arthur Gordon Pym bir bagkasiydi. O bir daha asla geri gelmedi.
Doktorla uzlasmaya galigtim. “~-Bana... Ismail deseniz?” “~Hayir, sizin
adiniz Ismail degil. Biraz gayret edin.” Bir sézcuk. Bir duvara garpmak
gibi. Eukleides ya da Ismail demek kolayima geliyordu, portakali soy-
dum basucuma koydum, der gibi. Kim oldugumu sdylemek geriye d6-
ndp duvarla karsilasmakla esdegerdi. Yok, bir duvar degil, anlatmaya
calisiyordum: “Somut bir sey hissetmiyorum, siste ilerler gibiyim (Eco,
2005: 12).

Romanin baskisisinin anlamsal bellegini korudugunu, ancak otobiyog-
rafik bellegini kaybetmis oldugunun somut izlerini aktaran bu satirlarda,
anlaticinin, kendini 6nce Arthur Gordon Pym olarak devaminda ise Pitagoras
teoreminden Eukleides 6gelerine, carpim tablosundan hipotenuse, belle-
ginde korumayi basardigi bilgileri aktarabilse de kendini ismail adiyla tanit-
masi, eserin, diger eserlerle tasidig ortak paydayi gérinir kilmaktadir ve bu
durum, anlatiyi metinlerarasi bir boyuta tagimaktadir.

Benlik ve kimligin olusumunda kisisel verilerin muhafaza edilmesi isle-
vini gergeklestiren otobiyografik bellegin sagladigi bir diger islev ise bireyin
bulundugu sosyal gevrede kendine ait kulturel, egitimsel, cinsel varolusu-
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nun yarattigr ideolojiyi tagimaktir. Butin bu unsurlar otobiyografik bellegiy-
le birlikte yitiren anlaticinin, aynanin karsisinda yGzinU gérmesiyle birlikte
anlamsal belleginde canlanan ilk disiince Robert Louis Stevenson’un kisilik
bélinmesi hakkindaki Strange Case of Dr. Jekyll [Dr. Jekyll ve Bay Hyde’in
Tuhaf Hikéyesi] romanindan Mister Hyde Uzerine olmasi, metinlerarasinin,
yinelenen en somut ve en dnemli igslevinin, roman kisilerinin kisilik 6zellikle-
rinin daha iyi belirtiimesine katkida bulunmak oldugunu gdéstermektedir.
“Aman ne iyi, kim oldugumu bilmiyordum, ama gok girkin oldugumu hemen
kesfedivermistim. Aksam vakti issiz bir yolda karsilasmak istemem kendim-
le. Mister Hyde. iki seyi tanidim, birinin adi hi¢ kuskusuz dis macunuydu, di-
gerinin de dis firgasi” (Eco, 2005: 15).

Anlatida gerek roman kigisinin karakter dzellikleri gerek bellek turleri
hakkinda ipuglari verilirken kullanilan metinlerarasilik, ayni zamanda ital-
ya’nin ikinci Diinya Savasi ve fasizm déneminin sosyolojik ve kiltirel yapisi-
ni aktarilmasinda da kullanilmigtir. Nitekim Eco’nun eserinde gergeklestirdi-
gi de zamansal bir yolculuk igerisinde basta italya olmak tizere diinyanin da
donemsel sosyolojik yapisini, metinlerarasilik ve bellek turleri araciligiyla bir
kurgu yaratmak olmustur. Bu asamada, anlatinin yapisi, Henri Bergson’un
Ek-2’te sunulan, birey ve toplumu ele alarak otobiyografik bellegin yapisini
ortaya koyan Ters Koni Metaforu semasina deginmek gerekmektedir:

Bergson’un ortaya koydugu Ters Koni Metaforu adli galismada SAB ola-

rak belirtilen ve koninin sinirlarini belirleyen noktalarin bitind, bireyin

birikmis anilarinin tamamini ifade etmektedir. AB alani ise tamamiyle

gegmige aittir ve simdiyle temasi bulunmadigindan Bergson, bu kismi

devinimsiz ve hareketsiz olarak tanimlar. Ters koninin S kismi ise bireyin

simdiki zamanini ifade etmektedir ve zamaninin akigiyla durmadan

ilerleme kaydeder; 6yle ki bireyin evrendeki (P) gercek varligini temsil

eder. Evreni temsil eden P duzlemini olusturan diger tim gértntilerden

kaynaklanan eylemleri algilar ve s6z konusu eylemleri yeniden canlan-

dinr (Deleuze, 2020: 119-120).
Bu acidan ele alindiginda, Bergson’un bellek kuraminin Ters Koni Metafo-
ru'nun semasi ile anlatinin benzer bir yapiya sahip oldugu séylenebilir:
Yambo’nun evreni (P), onun bilincini kazandigi gocukluk déneminden bu
yana topladigi butin bilgilerin toplamindan olusmaktadir. Anlatida taniklik
edilen ve Yambo’nun simdiki zamanda gergeklestirdigi eylemler ise S kismi-
ni olusturur ve anlati boyunca P alaniyla surekli etkilesim halindedir. Belle-
ginin tamamini olusturan SAB kismiise Yambo’nun anilarinin toplami olarak
degerlendirildiginde, onun en eski anilarinin barindigr AB alani aslinda anla-
tinin bize sundugu otobiyografik bellek kaybinin ta kendisidir. Anlaticinin
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ulagsamadigi bu kismi tamamlama ¢abasi, onun simdiki zamanla kurdugu
temas araciligiyla ve yine anilarinin kalttrel kismini olusturan nesnelerin
onun zihninde yarattigi gérintt akislarinin yardimiyla ilerlemektedir.

Aristoteles’in de De memoria et reminiscentia’da [Ani ve Animsama Uzeri-
ne] doga felsefesi alaninda tartigilan ve gorevi, akil araciligiyla iradenin
verdigi komutlarla géruntileri akla gagirarak, onlarin korunmasini saglayan
bellegin, deneyimlenen olaylarin ve anlarin akilda yeniden canlandinlmasi
gorevi olan beyinde, piramit bigiminde oksipital lobda yer alan ve manevi bir
glice sahip bir organ oldugunu belirtilir (Draagisma, 2007: 48) ve nitekim Eco,
romandaki Doktor Gratorolo karakteri araciligiyla Yambo’nun bellegi Gzerin-
den, bellegin deneyimlenen olaylara bagli olarak farklilastigini sembolik bir
anlatimla ortaya koymaktadir. Oyle ki Doktor Gratorolo’nun, Yambo’nun
zihninde canlanmaya basglayan égeleri sezerek, hastanin anlamsal bellegi-
ne dondk olan gecmisten ¢cagdas doneme kadar hazirladigi bir dizi sanat
eserini Yambo’ya gdstermesinin amaci, onun bellek kullaniminin sinirlarini
belirlemektir. Bu nedenle anlatida art arda farkli alanlarda eserler vermig
kisilerin isimleri ve eserleri siralanmaktadir. Ancak otobiyografik bellegini
kaybetmis olan Yambo, goérdigu resimlerden gikarimlar yaparak, kisilerin
isimlerini animsayabilse de gagdasi olan Moravia’yi ve daha eski déneme ait
Kennedy’yi ve onun 1963 yilindaki 6lUumUnid animsayamamakta ve yine bu
kisilerin birbirleriyle olan baglantisinin ¢ézimlemesini yapamamaktadir:
ikinci fotograf dizisi, bana bir sey ifade etmeyen birkag ytz harig hepsine
tatmin edici cevaplar verdim: Greta Garbo, Einstein, Toto, Kennedy, Mora-

via ve ne is yaptiklarn. Gratorolo onlarin ortak yanlarini sordu. Unlii olma-

lart mi? Hayir, yeterli degil, baska bir sey daha var. Duraksadim. [...] Mora-

via’yl hatirlamamaniz normal sayilir, gok yakin bir tarihte 6ldi, olayr an-

lambilimsel hafizaniza hentiz yerlestirememissiniz belli ki. Ama Ken-
nedy’yi hatirlamamanizi anlayamiyorum, ¢ok eski, ansiklopedik bir hik&ye

(Eco, 2005: 28).

Eco, evrensel degerleri niteleyerek romanin bagkisisi zerinden aktardi-
g1 metinlerarasilik 6rnekleriyle bir yandan kualturel bellegi aktarirken bir diger
yandan onu yeniden kurar, dahasi yeniden dretmektedir. Gergek dunya ile
anlati dinyasi arasindaki baga dair kuramsal bilgiler sundugu Lector in fa-
bula basta olmak Gzere sonrasinda Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti basglikli
denemesinde, Eco’nun gergek dinya ile anlati dinyasi arasindaki bagin,
aslinda bireysel ve kiltlrel bellek arasindaki baga benzer oldugunun Gstin-
de durdugu gérilmektedir:
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Hi¢ kimse dogrudan simdiki zamanin iginde yagsamaz: Hepimiz bireysel ve

kolektif seyleri ve olaylari, bellegin birlestirici islevi araciligiyla derliyoruz

(ister mitoslar s6z konusu olsun ister tarin). “Ben” dedigimizde, belli bir

yerde belli bir yilin belli bir gliniinde belli bir saatte dogan kisinin (anne

babamiza ya da niifus kiittiglne gore) dogal uzantisi oldugumuzu sorgu-
lamaya agmadigimizda, tarihsel bir anlatiy yasamaktayiz. iki bellege da-
yanarak yasadigimiz igin de (diin ne yaptigimizi anlattigimiz bireysel bel-

lek ile annemizin ne zaman ve nerede dogdugunu bize anlattiklari kolektif

bellek), sik sik bu ikisini birbiriyle karistirma egilimi gdsteriyoruz (Eco,

2012: 168).

Yambo’nun bireysel bellegini kaybetmesinin ardindan, temelde tarihsel
bir anlatiy1 yasadigi yargisina varilsa da onda noksan kalan égeler, ansiklo-
pedik bir anlatimdan ziyade, aslinda kultirel bellege ait aktarim araglariyla
sunulmaktadir. Eco’nun belirttigi ve daha 6nce yer verildigi gibi kimligin
olusmasinda birincil etken, her ne kadar bireysel olarak edinilenler ve dene-
yimlenenler olsa yasanilan toplumun ve o topluma ait kaltirtin, hangi bi-
gimlerde olustugunun bireye aktarilma bigiminin etkisi de kulturel kimligin
olugsmasinda énemli bir yere sahiptir. Anlaticinin geriye dénik sahip oldugu
yegdne hikayelerin, okudugu kitaplardan ibaret olmasinin yaninda, kendi-
siyle ilgili kesfettigi bir diger unsur da katiphanesindeki kitaplarin dil gesitli-
Lligidir:

Le brouillard indolent de ’automne est épars... Unreal City, - under the
Brown fog of winter dawn, - a crowd flowed over London Bridge, so
many - | had not thought death had undone so many... Spartherbstne-
bel, kalte Traume, - Uberfloren Berg und Tal, - Sturm entblattert schon
die Baume, - und sie schaun gespenstig kahl... Pero el doctor no sabia,
gue hoy es siempre todavia... [Sonbaharin sisi dagilmig, sonbahar mis-
kin... Hayali sehir, - Bir kis safaginin kahverengi/bulanik sisleri altinda,
- &ylesine bir kalabalik akiyordu ki Londra Képrisi Gzerinden, - Oli-
mun kendi zincirleri boylesine kirmis oldugunu daha 6nce hig dugin-
memistim... Gecikmis sonbahar sisi, - soguk dusler, - sonrasi dag ve
vadi, - firtina agaglarin yapraklarini déktyor, - agaglar kel kaliyor...
Doktor bugiintin hala sonsuz oldugunu bilmiyordu...] (Eco, 2005: 36).

Farkli dillerden olusan bu satirlarda, Georges Rodenbach ve T.S. Eliot’un
Corak Ulke siirleri ile sézleri Heinrich Heine ait olan Alban Berg sarkisindan
alinti yapilmistir. Yambo, kendine ait bu kitaplar gérip zihninde bir anda
canlanan bu satirlan soylediginde, aralarinda Dante, D’Annunzio, Dickens,
Pirandello, Pascoli, Campana, Flaubert ve Baudelaire’in de bulundugu daha
birgok kisiden yaptigi ve zihnine yerlestirdigi sayisiz alintiya ulastigini fark
eder. Yazarin anlati metni disina sigrayarak anlatiyi iligkilendirdigi bir diger
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unsur da muziktir; bireyin kimligi ve kultUrel bellek arasinda bir baglanti
kurma yontemi olarak mizik, ayni zamanda bireysel ve kiltirel bellegin
hatirlaticisi olarak kullanilmistir:

Bir sabah uyandim, gidip kendime bir kahve (kafeinsiz) yaptim ve Roma

non fare la stupida sarkisini séylemeye basladim. Neden aklima o sarki

geldi? lyiye isaret, dedi Paola, hayata yeniden basliyorsun. Her sabah kah-

ve yaparken sarki séylermisim. Bagka bir sarki degil de o sarkinin aklima

neden geldigi belli degil. [...] Bazen, ¢oraplarimi giyme seklim, gémlegi-

min rengi, g6z ucuyla goérdigum bir kavanoz bende sesli bir hafizayi hare-

kete gegiriyordu (Eco, 2005: 69).

ilk 8nce 1962 yiinda Roma’da bulunan Sistina Tiyatrosu’nda sahnele-
nen Rugantino mizikalinde seslendirilen Roma non fare la stupida sarkisi,
Nino Manfredi tarafindan sdylenmistir ve daha sonraki yillarda ise basta
Ornella Vanoni olmak Uzere diger birgok sanatgi tarafindan icra edilen bir
eserdir. Kulturel bellek ve onun olusturdugu kulttrel kimlik agisindan bakil-
diginda, sézlu bellegin, ait oldugu yerel sosyokulturel yapinin gegmisine
yonelik aidiyet duygusunun ve bilincinin tanikligini yaptigi ve s6z konusu
sosyo-kulturel yapinin sanatsal mirasini temsil ettigi bilinmektedir. Bireysel
kimligin, bir yasamin dogumundan 6lume, varliginin maddi temelleri ve
temel ihtiyaclarina kadar tek kisiye 6zgu ve rastlantisal verilerle iligkisine
dayandigini belirten Jan Assmann’a gore, ben kimliginin yani bireysel kimli-
gin biricik dayanak noktasi da kalturel olarak belirlenmis ve sireklilik iginde
daima bir toplumsal yapi dahilinde ilerledigi vurgulanmigtir (2015: 141). Jan
Assmann’in kultdrel bellek ¢alismalarindan yola ¢ikarak hazirlanan ve Ek -
3’te sunulan ag¢ farkli bellek tlrindn zamansal, kimliksel ayrimini igeren
tablodan da goéruldugu gibi bellek, bizim gruplar ve topluluklar halinde ya-
samimizi mamkudn kildigi gibi ayni sekilde gruplar ve topluluklar iginde ya-
samamiz da bizlerin de birer bellek inga etmemizi saglamaktadir. Bu nokta-
da anlatict Yambo’nun da bireysel bellegini yeniden ingsa etmesinde art
planda zihninde canlanan Roma non fare la stupida sarkisi ve sonrasinda
Paola’nin animsatmaya calistigi Sanremo Festivali sarkilar da italyan top-
lumunun ortak belleginin birer pargasi olarak toplumsal ve kiltirel zaman
asamalarindan gegerek Yambo’nun bireysel zamanina girig yapar ve onun
otobiyografik belleginin yeniden olusumunda etkin bir rol oynar.

Otobiyografik bellegi geri kazanma agsamasinda animsamanin Gzerine
egilen Connerton ise animsama surecini iki farkli sosyal uygulama turiyle
ayirir: ilk uygulamanin tokalagsmaok ya da baska bir bireyin karsisinda ko-
nusmak gibi istes eylemlerden olustugunu, ikinci uygulamanin ise bilgi top-
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lamak ve saklamak igin kullandigimiz ansiklopediler, fotograflar, muzik,
kitaplar gibi kayitlardan olustugunu belirtir (Connerton, 1999: 73). Anlatici-
nin, dolastigi odalarda buldugu kitaplar (Ek-4), film afisleri, oyuncaklar gibi
nesnelerle yaptigi da Connerton’un yaklasimiyla értismektedir. Ancak ko-
lektif bellek 6gelerini kendi otobiyografik bellegini geri kazanmak igin bir bir
inceleyen, 60 yasinda bir hastane odasinda dinyaya gelmis Yambo igin,
kendi basina verdigi var olma savasi, bellegiyle simbiyotik bir iliski kurmak-
tadir. S6z konusu bu iligki hem benliginin varolusu, hem de gegmis dene-
yimlerinin bellegi i¢in oldukga hassastir; dyle ki sorun, benlik ile ona eslik
eden otobiyografik bellegin biriktirdiklerinin, dogumda mi yoksa dogumdan
sonraki stre zarfinda mi olustuguna bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir (Howe,
2004: 46).

Yambo’nun “ileride hatirlayamadiktan sonra dogmanin ne énemi var?
Ve teknik acidan sdyleyecek olursak, gercekten dogmus muydum? Yine
bagkalar séyliyordu dogdugumu. Bildigim kadariyla ben nisan sonu dog-
mustum, altmig yasinda ve bir hastane odasinda.” (Eco, 2005: 99) diyerek
varolusunu betimlemesi ile “Solara’da her sézcuk baska bir sé6zcigu ¢agris-
tinyordu bana. O zinciri izleyerek son sdézcige mi ulagsacaktim? Hangi s6z-
cliige? ‘Ben’e mi?” (2005: 112) cUmleleriyle, otobiyografik belleginin nok-
sanligi sebebiyle benliginden uzak olusunu dile getirirken, “O zaman ¢gocuk-
luk kesiflerimin ¢gogunu burada yapmistim, yukarida bana ait bir Pompei
vardi, buraya gelerek dogumum o6ncesine ait bulgularn topragin altindan
ctkartyordum. $imdi yaptigim gibi, gegmisi kokluyordum.” (2005: 122) cim-
leleriyle de benlik ve bellek arasindaki o hassas simbiyotik iliskiye deginmis
olur. Benlik ve bellek gelisiminin yakinsamasi, nihayetinde otobiyografik
bellegin ortaya gikisiyla mimklnken, otobiyografik bellekte bir gagrisim
yaratabilmek de, kisinin 6znel olarak edindigi seylerin tumund kapsayan
kulturel bellek araciligiyla mimkin olacaktir: animsama, bellegin bir elgisi
olarak dusunuldiginde, gegmis tecrlbelerin zihindeki gorantileri Gzerinde
calismak, anlaticiyr iginde dogup buytdigu, s6z konusu zaman dilimi bo-
yunca ait oldugu yerin en dis katmanini olusturan kulturel bellegin biriktir-
diklerine surtklemektedir. Eco, romaninda belirgin olarak dikkat geken bel-
lek kavramini ve onun igine aldigi bellek tarlerini, ge¢gmisle baglanti kurma-
nin bir unsuru olarak yenidenyazimla aktarmaktadir. Nitekim 1995 yilinda
Guggenheim Muzesi tarafindan yayinlanan The Italian Metamorphosis kita-
binin 6nsézunl yazan Eco, “You must remember this” [Bunu Hatirlamalisin]
baslikli yazisinda asagida sunulan bilgilere yer vermistir:
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1943 yilinin temmuz ayinda ben heniiz 11 yasindaydim. O yastayken, higbir
kosulda buytk bir role sahip olamazsiniz; tabi iyi bir izleyici olmanin digin-
da [...] Cagdas diinyanin geri kalani hakkinda ne biliyordum? 1943 yilina
kadar, italya’da izin verilen filmler ve ¢izgi romanlar araciigiyla, Ameri-
ka’yi taniyordum [...] Bize farkli bir diinyanin oldugunu géstermek igin si-
nema vard: bir taraftan Amerikan filmleri (itiraf etmeliyim ki Birlesik Dev-
letlere dair sahsi disim, Yankee Doodle Dandy’deki James Cagney’i izle-
yerek olusmustur ve ayrica, Casablanca’yi izleyerek, 6zgurlik digsiincem
glglenmistir), diger taraftan Roberto Rossellini’den Luchino Visconti’ye
uzanan yenigergekgiligin basyapitlari. [...] 1954 yilindan 1958 yilina kadar
Milano televizyonunda kiltirel yayinlar igin gcalismistim. Oncii ve oldukca
ilkel bir kanal olmasina ragmen, glinlmuz televizyonculuguyla karsilasti-
rildiginda ¢ok daha kiltareldi. [...] 60°l yillar unutulmazdi. Ekonomik pat-
lama vardi; italya, savasin yol actigi yikintidan yeniden ayaga kalkiyordu.
Duanyanin geri kalaniyla olan iligkilerimiz buytk bir hizla gelisiyordu. Ug-
mayi 6grenmis bir nesle aittik. [...] belki de o dénemin en karakteristik
sembolll, 1964 yilindaki Milano Trienali’ydi. Trienal, ¢ yilda bir dizenle-
nen ve mimarinin, endUstriyel ve kentsel tasarimin gelisiminin sunuldugu
bir sergidir. 1964 yilindaki sergi ‘bos vakit’ temasina adanmisti: televizyo-
nun artik oldukg¢a baskin bir unsur haline geldigi, otomobil Gretimi patla-
masinin turizm patlamasini yarattigi, ancak ayni zamanda Frankfurt Oku-
lu’'ndan Theodor Adorno, Max Horkheimer, Walter Benjamin gibi yazarlarin
okundugu veya Antonio Gramsci’nin populer kultdr Gzerine arastirmalari-
nin yeniden okundugu bir medeniyet icin, bu konu oldukga 6nemliydi. [...]
60’l yillar siradisiydi; gunkd o yillarda halé dillerin ve sanatin devriminin,
dinyay! degistirebilecegini distintiyorduk. Ve bdylesi bir inang, kelimeleri,
sekilleri, nesneleri yani tirler arasindaki sinirlar ortadan kaldirmaya yar-
dimci olmustu (Eco, 1995: 13-14).

italyan toplumunun kiilturel gegmisine atifta bulunarak ve kendi birikimleri-
nin yenidenyazimini, diinya eserlerinden yaptigi metinlerarasilikla sunan
Eco, romaninda ikinci Dinya Savasi yillarini gegirmig italyan ulusunun, dil-
sel, yazinsal ve gorsel canliliginin gérintimu sunmaktadir.

Kalturel bellegin, gegmisin belli noktalarina yéneldigini belirten Ass-
mann, gegmisin onda da oldugu gibi kalmadigini, daha ¢ok aninin baglan-
digi sembolik figUrlerde yogunlastigini belirtmektedir (Assmann, 2015: 60).
Romanda, diger dis bir metinden alinti yapilarak kullanildigindan, sembolik
bir figur olarak tanimlanabilen Yambo ismi, ayni zamanda yazarin, kultirel
bellegi nasil bir yenidenyazim nesnesi olarak kullandigini gézlemlenebilir
kilmaktadir. Basgkisi Yambo’nun, unutulmus gegmisine ait kokulari, sesleri,
cumleleri, resimleri bir araya getirerek, belleginde sakli tuttugu birgok ilk
aniyl, aslinda, kurgu dinyasiyla baglantili hikdyelerden, maceralardan ve
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maceralari gergeklestiren sayisiz kurmaca kahramandan olustugu goérul-
mektedir. Nitekim, bu kahramanlardan bir tanesi de Yambo ve K¢tk Per-
cem’in Serlivenlerinde (Ek-1) yer alan kurmaca kahraman Kiglk Per-
gem’dir ve onun maceralar bir masal kurgusundaki gibi karanlik, ttyler Gr-
pertici kalelerde, buyult ormanlarda ve kurtlar arasinda gegen pergemli bir
gocugun fantastik hikdyelerinden olugsmaktadir (Eco, 2005: 136). Bu sayede
anlaticl, su an oldugu Yambo ve bir zamanlar dinyaya geldiginde olmak
istedigi Yambo karakterleri ile kendi kisiligini tanimlamis olur. Bu sekliyle,
metinlerarasi bir boyutta kultirel bellek 6gelerini adim adim anlatiya igle-
yen Eco, postmodern anlatinin gogulcu yapisini, turler arasindaki sinirlarin
kaldirnlmasiyla bir kez daha géstermis olur.

Bellegin, yalnizca bireyin kimligini olusturmadigi, ayni zamanda onun,
gecmise donuk detaylarla iligki kurmasini sagladigi g6z dntinde bulundurul -
dugunda, bireyin yasami boyunca edindigi, tanik oldugu, gozlemledigi her
bir imgenin, zaman icerisinde aktarilmasinda bir arag gérevi gérdugu soéyle-
nebilir. Anlatida kullanilan Yasli Dogan ve Bebek Olen Pippino’nun Oykisii
metninin diyaloglagmasi ile aktarilan metinlerarasiligin, bireyin kimlik ara-
yisina yapilan bir génderme oldugu belirtilebilir:

Oykiiniin sonunda Pippino bir bebek olarak kundakta 6lir ve perilerle gok-

yuzine gider. Benim hatirladigim 6yki daha guzeldi, Pippino bir lahananin

iginde doguyor ve sUt gocuguyken bir baska lahananin iginde 6ltyordu.

Sonugta Pippino’nun gocukluk ¢agina dogru yaptigr yolculuk benim yol-

culugumdu. Belki dogum anina dénersem, onun gibi bir higlikte (ya da her

seyde) kaybolup giderdim (Eco, 2005: 146).

Bilim 6ncesi zamandan bu yana var olan “Ben kimim?” sorusu bireyin
¢ogu zaman gegmisine iligkin bilgilere bakmadan simdiki zamandaki benli-
ginden yola ¢ikarak cevap vermeye ¢alistigi bir olguya dénismektedir. Oysa
bireyin animsama eylemini gergeklestirebilmesi simdiki benligi ile gegmis
benliklerini kargilastirmasiyla mimkdndar. Yukarida alintilanan Pippino’nun
hikéyesi de yasli bir bedenle dinyaya gelen pergcemli gocugun, benliklerini
tamamlarken ¢gocuklagsmasi ve en nihayetinde bir bebek olarak, hicbir de-
neyimi olmayan biri gibi 6lmesiyle sonuglanmaktadir.

Postmodern anlatilarin gogulcu yapisinin bir rneginin daha sunuldugu
Kralice Loana’nin Gizemli Alevi, turler arasindaki sinirlarin kaldinldigini belir-
gin izlerle okura iletmektedir. Modern ve Postmodern anlatilarnin bir diger
onemli unsurunu olusturan biling akisi teknigini kullanan anlatici, kalturel
bellegin olusumunda 6nemli islev géren edebiyat eserleri, ¢izgi romanlar,
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ders kitaplari, glnlukler, posta pullari, radyo, plaklar gibi araglan da biling
akisi teknigine dahil etmektedir:

Sehir adlar bir kez daha aklima baska sézcikler getiriyordu. Radyo asagi
yukari otuzlu yillara aitti. O dénem igin pahali bir esya olmaliydi ve elbette
aileye belli bir stire sonra, bir statli semboll olarak girmisti. Otuzlu ve kirkli
yillar arasinda radyoyla ne yapildigini bilmek istiyordum. Yeniden Gianni’yi
aradim (Eco, 2005: 164).

Yalnizca Yambo’nun degil ayni zamanda anlatinin bir diger yan karakteri
olan Gianni’nin de kulturel bellek araglarini kullanarak onlar biling akisiyla
anlatiya dahil ettigi gérilmektedir:

Hig¢ sorma... Bizim eve 1938 yilinda girdi. Pahaliydi, babam memurdu, ama
seninkisi gibi degil, kiguk bir sirkette ¢alisiyor ve az para kazaniyordu. Siz
yazlar tatile ¢ikardiniz, biz sehirde kalirdik, aksamlari hava almaya parka
gider ve ancak haftada bir kez dondurma yerdik. Babam sessiz bir adamdi.

Bir akgsam eve dondu, sofraya oturdu, sessizce yemegini yedi, yemegin so-

nunda bir kese kGgidinin iginden klgUk tatlilar gikardi. Neden, Pazar degil

ki, diye sordu annem. Babam, dyle iste, canim istedi, dedi. Tatlilari yedik,

sonra babam basini kasgiyarak, Mara, bu son aylarda igler iyi gitti sanirm,

patron bin liret ikramiye verdi, dedi. [...] O yillarda Ah! Ayda Bin Liretim Ol-

sa diye bir sarki dolaniyordu dillerde. [...] Radyo boyle girdi evimize. Dur

dUslineyim, bir Phonola’ydi. Haftada bir gtin Martini ve Rossi opera konseri

ve bir giin de komedi vardi. [...] Bir de savas sirasinda tek isitilan oda mut-

fakti, radyo oraya tasinmisti ve aksamlar ¢ok algak sesle, yoksa hapsi

boylardin, Radyo Londra dinlenirdi. Eve kapanir digar 1gik sizmasin diye
pencereleri mavi kdgitlarla kaplardik. Bir de sarkilar var! Déndigiinde sana
hepsini sdylerim istersen, fasist marslari bile biliyorum. [...] Bir reklam var-

di, nasil diyordu? Radyo, blytleyen ses (Eco, 2005: 164).

Yambo’nun anlatisi araciligiyla basta edebiyatin sundugu farkli ttrler-
deki eserler olmak Uzere sinema, muzik vb. kulturel bellek 6gelerinin tasiyici
araglari olan farkli eserlerin, bireyin Gretiminden bir toplumun kimligini ya
da toplumun Uretiminden bireyin kimliginin nasil olusturdugu ve ge¢gmisten
gunumize bu kimligi nasil tasidigini gosterilirken ayni zamanda bireysel ve
kalturel olanla iligkinin kurulmasinda Ustlendikleri gorevin énemi Uzerinde
durulmaktadir. Nitekim Eco, Yambo’nun anlatisinda kilttrel ve bireysel bel-
lek Gzerine sunduklarina, aslinda Kralice Loana’nin Gizemli Alevi’ni yazma-
dan énce Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti baslikli galismasinda yer vermis-
tir:

Sonugta yasamimiz suresince, bize neden dinyaya geldigimizi ve yasadi-

gimizi séyleyecek bir ilk 6ykinin arayisi igindeyiz. Kimi zaman kozmik bir

oykU ariyoruz, evrenin 6ykUsind, kimi zaman kendi bireysel 6ykiUmuazi
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(gnah c¢ikardigimiz rahibe, psikanalistimize anlattigimiz, bir glincenin
sayfalarina yazdigimiz éykiimiiza). Kimi zaman kendi bireysel éykimuzi
evrenin 6ykUsuyle ¢akistirmayl umuyoruz (2012: 179).

Metinlerarasi iligkiler kavramina gére tim metinler birbiriyle bagintilidir
ve her edebiyat metninin kendi bellek kavramini Urettigi sdylenebilir. Bu
noktada, nasil ki bir metni anlamada ve yorumlamada onun diger metinler-
le olan iligskisini belirlemede metnin bellegini kavramak gerekliyse; bizlerin
de gegmisin olaylar ve onlarin biraktigi géstergesel izlerin olusturdugu kul-
turel bellek araciligiyla otobiyografik bellegimizi yani kimligimizi yarattigi-
miz ve bdylece varligimizi strdlrdigimiz soylenebilir.

Tarihsel Bellegin Kiiltiirel Bellekle iligkisi

Umberto Eco’nun tarihsel ve kaltlrel birikimi, romanin her asamasinda
kendini géstermekte olup, yazarin eser boyunca isledigi bellek kavrami ve
onun islevleri dogrultusunda metni butlncil bir okuma gergevesinde de-
gerlendirmek mumkUndir. Bu dogrultuda, romanin yalnizca olay 6rgusi
baglaminda degil, sunulan karakterler ve igerdigi sosyokulturel unsurlar
temelinde de incelenmesi gerekmektedir.

Yambo’nun, otobiyografik bellegini yeniden kazanma umuduyla esi
Paola’nin dnerisi Uzerine Solara’ya gitmeye karar vermesiyle baslayan anla-
t1, onun gocukluk ve ergenlik dénemlerini gegirdigi, dedesine ait yazlik eve
ulagsmasiyla ilerlemektedir. Bu baglamda roman, Yambo’nun bireysel belle-
gi Uzerinden sekillenen bir arayis anlatisi sunarken, gcocukluk anilari ve Ulke-
sinin savas yillarinda yasadigi déntsumler tarihsel bir anlati biciminde, re-
simli bir kaynak eser niteliginde sunulmaktadir. Dolayisiyla anlatinin, edebi
kurgu ile kulturel bellek arasindaki baglar temelinde incelenmesi mimkiin-
dur. Ancak bu noktada, kulturel ve kolektif bellegin gegmisle ve dolayisiyla
tarihle 6zdeslestirilip 6zdeslestirilemeyecegi meselesi tartisilmalidir.

Halbwachs, Historical Memory and Collective Memory basligi altinda
kolektif bellek ile tarihsel bellek arasindaki farki tartisirken, “Gegmisi nasil
animsariz?” sorusuna verdigi yanitta, gecmisin bireysel ve toplumsal biling-
te nasil temsil edildigini ve bellegi sekillendiren temel mekanizmalari analiz
etmeye odaklanir (Halbwachs, 1992: 49). Bu baglamda, tarihsel bellegin
kolektif bellekten nasil ayristigini belirlemeye ¢alisirken, hatirlama strecgle-
rini ydnlendiren sosyokulturel dinamikleri de ortaya koymayi amacglamakta-
dir. Cagdas toplumun ihtiyaclarina uygun bigimde ge¢cmisin bilgisini dizen-
lemek amaciyla, Halbwachs t¢ temel bellek kategorisi belirleyerek bunlar
arasindaki iliskileri analiz eder: bireyin dogrudan deneyimledigi olaylari ige-
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ren otobiyografik bellek, bir toplumun UGyeleri tarafindan aktarilan ve kolek-
tif kimligin insasinda rol oynayan kolektif bellek ve tarihgilerin ¢alismalari
araciligiyla yapilandirilan, akademik ve disipliner bir cergevede ele alinan
tarinsel bellek (1992: 49).

Otobiyografik ve kolektif bellegin, ge¢gmisin insasinda bireyin rolinu
belirleyici bir unsur olarak dne ¢ikardigi distintldiginde, gegmise dair kur-
gularin farkli iletisim araglar yoluyla bireyden bireye aktarimi, kulttrel bel-
legin olusumunu saglamaktadir (ince, 2010: 15). Eco’nun bu eserinde de
bellek, otobiyografik diizlemden hareketle, gesitli metinler ve nesneler ara-
ciligiyla italya’nin fasizm yillarina iligkin kiltirel bellege evrilmekte ve bi-
reysel deneyimin toplumsal hafizayla kesistigi bir anlati yapisi sunmaktadir.

Umberto Eco’nun anlatisal kurgusu icerisinde, tarihsel olaylara ve bu
olaylarin kolektif bilingaltinda biraktigi izlere referans veren semboller ara-
ciligiyla kolektif bellek unsurlarini gérunur kildigr gérilmektedir. Anlati, ayni
zamanda kulturel bellegin aktarimina hizmet eden sayisiz esere génderme-
ler icermektedir. Bu baglamda, Fransiz kolektif kaltGrinin temel tarihsel
olaylarindan Bombardement d Alexandrie [iskenderiye Bombardimani,
1882], Siége et bombardement de Paris par les Prussiens [Prusyalilarin Paris
Kusatmasi ve Bombardimani, 1871] ve Les grandes journées de la Révolution
Frangaise [Fransiz Devriminin BlyUk GUni] gibi eserler, gegmisin toplumsal
hafizadaki yansimalarini ortaya koymaktadir. Bunun yani sira, kolektif kalttr
araciligiyla kaltarel bellege kazinan Prise de Pékin par les Alliées [MUttefik-
lerce Ele Gegirilen Pekin], Los Orelis, Coleccién de monos filarmdnicos [Fi-
larmoni Maymunlari Koleksiyonu] ve Mundo al revés [Bas Asagi Dinya] gibi
Imagerie d’ Epinal serilerine ait gorseller anlatida yer almaktadir.

Bunlarin yani sira, Alman gravirleri, Cappone ve pasta reale, Milano’lu
Rahip Giuseppe Riva’nin 1888 tarihli Filotea’si, italyan cocuk edebiyati ya-
zarlarindan Giulio Gianelli’nin Bay Pippino’su, Garcia Lorca, Fransiz dergileri,
1905 tarihli Nuovissimo Melzi (Ek-5), cesitli dillerde sozlikler, Vorrei volare
(Ucmak istiyorum, 1938) filminin afisi, Agustos Giinesi, Aska Dair, Olen Ba -
likgiya Agit gibi eserler, Greta Garbo’nun portresi, Voyvoda Drakula, Megat-
herium, mastodon ve moa fosilleri, antika galgilar, diinya Ulkelerinin bay-
raklari, antika silahlar, cografya atlaslar, Parisli Yaramaz, Monte Kristo
Kontu, Ug Silahsérler, Jacolliot’'un Kaptan Seytan’i ve berber takvimleri (Ek-
6) qgibi farkli toplumsal ve kiltlrel baglamlara ait eser ve nesneler anlatida
onemli bir islev Ustlenmektedir. Bu unsurlar, bireysel bellekten kolektif bel-
lege uzanan surecgte kultdrel mirasin aktarimina aracilik eden simgesel
Ogeler olarak degerlendirilmelidir.
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Anlatinin sinirsiz evreni mantiksal olarak mUimkin olabilecek tim bolge-

leri kapsayabilmektedir. Okur ise ancak fiziksel olarak mimkin veya ta-

rihsel olarak mevcut kimi anlati diinyasini ve onun sinirli evreninde kendini

bulmaya sartlanmigtir. EGer anlati evreninde karakterlerin her bir kombi-
nasyonu karakterlerin igsel evreninden dogru aktariliyorsa nesnelerin kul -
lanimina gereksinim duyulur ve bu durum da anlatinin bigimini sinirsiz

seylerin evrenine dénusturlr (Eco, 2010: 39).

Kolektif bellegin toplumsal ve bireysel anilari, gayri resmf ritlelleri, or-
tak temsilleri ve paylasilan kimliklerin yapisal unsurlarini pargali bir bigimde
ifade etme araci olarak kullanildigi digtnuldiuginde, bu bellegin sézlu tarih,
gelenek, mitoloji, Uslup, dil, sanat, popduler kultir ve yerlesik diinya igerisin-
de konumlandigi sdylenebilir. Toplumsal eylem ve Uretim sureglerinin geg-
misten aktarilan unsurlar Gzerinden insa edilmesi nedeniyle kolektif bellek,
bir toplumun ortak hafizasiyla 6zdeglesmektedir.

Bu baglamda, kaltlr kavramina iligkin iki temel yaklasim éne ¢ikmak-
tadir. ilk yaklagim, kiltir( bireyin zihninde yer alan dznel bir kategori olarak
ele alirken, ikinci yaklasim kultard, farkli metodolojik stratejiler gerektiren ve
gesitli bilgi turlerinin bir araya getirildigi cok katmanli bir yapi olarak goér-
mektedir. Kolektif bellegin bu iki alt tirinden ilki, bireysel temellere daya-
nan otobiyografik bellektir. Bu gergevede, bireylerin animsama kapasitesine
sahip tek varliklar oldugu g6z 6ntinde bulunduruldugunda, kolektif bir hafi-
zanin ingasi igin bireylerin ortak bir animsama sdrecine katilmalar gerek-
mektedir. Zira toplumsal hafizayi temsil eden her turlii sembol, ancak birey -
lerin yorumlamasi yoluyla anlam kazanmaktadir. Ortak bellek anlayisi, ko-
lektif bellegin nesnel semboller araciligiyla ifade edildigi ya da bir toplulu-
gun ortak biling yapisina igkin, bireysel deneyimi asan derin yapilar icerdigi
gorustine dayanmaktadir. Bu perspektiften bakildiginda, sosyal gergevenin
animsama sureglerini gergeklestiren bireyleri bigimlendirdigi ve onlarin
gec¢misi anlamlandirma bigimlerini yénlendirdigi agikga goralmektedir.

Kralice Loana’nin Gizemli Alevi romaninin ikinci Diinya Savasi dénemine
ait sayisiz kitabin ve o donemde kullanilmis nesnelerin gorsellerini sunarak,
basta italya olmak Uzere, dinya tarihi ve kltirinin biriktirdigi éykaleri,
okurun éniine serdigi g6z éniinde bulunduruldugunda, italya’nin o dénemi-
ne dair, birgok insanin birbiriyle deneyimledigi olaylarin, belleklerinde birak-
tig1 farkli izler (ince, 2010: 11) araciligiyla yapacadi bir okuma, kolektif bel-
legin olugtugunun bir gdstergesidir. Ayrica italya’nin tarihinden esinlenerek
toplumun kualturel bellek baglaminda yarattigr ve zaman boyunca tasidigi
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dgeler gdz énunde bulunduruldugunda ince’nin gérislerini aktarmak bu
noktada faydali olacaktir:
Ayni olayl deneyimleyen iki kisi, olayi farkli agilariyla animsayabilir, ancak
animsanan olay tektir. Sosyal gruplarin herhangi bir olayr eszamanli ya-
samalarina gerek yoktur. Gegmis bilgisinin paylasimi ve aktarimi, kolektif
hafizanin olusumu igin yeterlidir. Aile, sosyal gruplar, kitle iletisim araclar
bu bilgi akisinin farkli kaynaklar olabilir. Bu kaynaklardan akan bilgi, bir
slire sonra grubun sosyal hafizasini olusturmaya baslar. Kolektif hafiza,
grubun ortak deneyimini ve alanini anlattigi igin kolektivite igerir ve toplu-
lugun gegmise dair ortak bir imaj paylagsmasini saglar. Bu anlamda, geg-
misi birlikte yasamayi degil birlikte hatirlamayi gerektirir (Ince, 2010: 11).
Nitekim Lachmann’in belirttigi gibi, edebiyatin eskimis ve kullanilma-
yan bilgiyi ortaya ¢ikardigi, bilginin ve dnceden kaydedilen gelenekleri yeni-
den bir araya getirerek sundugu metinler araciligiyla bir animsama aracina
dondstigi (2004: 174) g6z 6ntinde bulunduruldugunda, Yambo’nun gocuk -
luk yillarina ait glindelik iletisimlerinden kesitler sunulan romanda, Eco’nun
bellegi ile toplumun bellegi arasinda bir birlesme noktasi olan metinlerarasi
goéndergeler, ikinci Dinya Savasgl yillarini gegirmis italyan ulusunun, dilsel,
yazinsal ve gorsel canliliginin gérindmu olurlar.

Toplumsal bir yapi igerisinde animsama eyleminin gogunu birlikte yap-
salar bile, asil animsayanlarin bireyler oldugunun altini ¢izen Halbwachs,
bireyin zihninden g¢ikardigi yasaminin tarihsel bir kesitiyle, simdiki zamanda
s0z konusu gegmis donemle dogrudan bir bagi olmasa bile, o déneme ait
O0geler araciligiyla bireyin gegmise ait toplumsal yapinin yeniden etkin bir
Uyesi haline getirildigini belirtmektedir (1992: 48).

En az on dakika, Gzerinde No 10 Sigarette Macedonia, 3 liret, yazan sigara

paketindeki ezilmis kurbaga resmine bakip durdum ve “Duilio, Macesonia

parmaklari sarartiyor...” diye mirildandim. Babam hakkinda heniiz bir sey
bilmiyordum, ama simdi Macedonia sigarasi i¢tiginden emindim, hatta
belki de o paketten igmisti, annem de nikotin ytztinden parmaklarinin sa-
rarmasindan yakiniyor, “Parmaklarin kinin pastili gibi sar” diyordu. insanin
babasinin goértinttstni soluk bir tanen tonundan gikarmasi pek 6nemli bir

sey degildi, ama Solara’ya gelmenin haklligini kanitlamaya yeterliydi

(Eco, 2005: 127).

Yambo’nun, tarihsel siireg icinde yer aldigi italyan toplumunun diger
bireyleriyle ortak deneyimledigi bu olaylar ve bu olaylarin toplumun her bir
Uyesinde biraktigi farkli izler, bir yandan kolektif bellegin olusumunu sekil-
lendirirken, diger yandan Yambo’nun yaptigi gikarimlar araciligiyla otobi-
yografik belleginin yeniden insa strecine isaret etmektedir. Olick’in de be-
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lirttigi gibi, bireyin iginde bulundugu toplumsal yapi, bellegin olusumuna
zemin hazirlarken, ayni zamanda bireyi belirli tarihsel olaylar hatirlamaya
yonlendirerek onun bellek slireglerini bigimlendirir (Olick, 1999: 335).

italya’nin fasizm dénemi yillarinin toplumsal yapisi icerisinde gegen
Yambo’nun gocukluk dénemi, toplumun ortak degerlerini barindiran berber
takvimleri, tahta ve tenekeden yapilmis kilig, tapali tifek, kolonyal sapka,
kursun asker vb. oyuncaklar ve sayisiz gocuk kitabi gibi ortak 6geler aracili-
giyla, Yambo’nun otobiyografik belleginin yeniden yaratilmasinda birer
hammadde gérevi goérdikleri gibi ayni zamanda Yambo’yu, italya’nin tarih-
sel gecmisgine ait kolektif belleginin etkin bir Gyesine dontstirmektedir.

Bergson’un ters koni metaforu distuntldiginde gegmis ile simdi ara-
sinda kalan Yambo’nun, yasadigi toplumun tarihsel ve kulturel birikimlerin-
den olusan evreniyle devinimsel bir temasta bulunmasi ve anlati boyunca
alintilanan edebi eserler araciligiyla yakaladigi kesitlerden yola ¢ikarak kur-
dugu “Cocukluk cagimin tim 6zeti bu muydu?” (Eco, 2005: 136) cimlesi,
Yambo’nun bellek tarihinin, italyan toplumunun ortak belleginin sosyal ve
kalturel yapisi ile kurdugui iligki, gegmisinin insasinda, kolektif bellegin, kul-
turel 6gelerinin 6nemini vurgulamaktadir. Assmann’a gore ise her bireyin
farkli bigimde algiladigi ve bellegine yerlestirdigi sey, tarihi olaylarin daginik
karakterde aktarildigi kulturel bellek 6gelerinin, bireyin kurdugu gtinlik ileti-
simle, gegmisin ¢éziimlenmesinde kullanilmasi durumudur (Kansteiner,
2002: 182).

Ancak Ugo Fabietti ve Vincenzo Matera’nin Memorie e identita [Anilar
ve Kimlik] baslikli galismalarinda belirttikleri gibi bellek ve simdiki zaman-
gecmis zaman arasindaki son derece karmasik ve tartigmali olan (2000: 11)
iliskiye deginmek bu noktada yerinde olacaktir. Ge¢gmis ile simdi arasindaki
iligki, Ustlendigi form ne sekilde olursa olsun, kimligi olusturan temel mad-
deyi ortaya ¢ikarmada oldukga dnemli bir goéreve sahiptir (2000: 16). Rahat-
Likla anlasilabilecegi gibi kimlik, bellek ve animsama ile iligkilidir. Ass-
mann’in da belirttigi gibi nasil ki bir birey kimligini olusturabiliyor ve onu,
gegip giden gunler ve yillar boyunca saklayabiliyorsa, toplumsal bir grup da
kendi kimligini, bellegi araciligiyla olusturma yetisine sahiptir: simdinin iler-
lemesi, ge¢gmisin animsanmasiyla yani gegmiste meydana gelen olaylarin,
gegmisle sureklilik yaratan gelenekler gibi anma térenleriyle animsanma-
siyla mimkUn kiinmaktadir (2015: 59). Assmann’a gore kiltlrel bellek iki
tarzdaigler:
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1) kdkeni gdz 6niinde tutan, kékensel hatirlama tarzinda; 2) kisinin 6zel
deneyimleri yani “yakin ge¢gmisi”ni, g6z 6niinde tutan biyografik hatirlama
tarzinda. Kékensel hatirlama -yazi kiltirine sahip olmayan toplumlarda

da- dilde ya da dil disi araglarla yaptigi nesnelestirmeler olan her turll

simgeye basvurur: hatirlama teknigi icermeleriyle, yani hatirlamayi ve

kimligi destekleyici yonleriyle “memoria” kavrami altinda toplayabilece-
gimiz bu simgeler arasinda térenler, danslar, anlatilar, desenler, giysi, ta-

ki, dovmeler, yollar, resimler, mekénlar ve benzeri 6geler sayilabilir. Bi-

yografik hatirlama tarzi ise bunun aksine, yazi kultiriine sahip toplumlar

dahil, her zaman sosyal aligverise dayanir (2015: 60).

Anlatida verilen tasvirlerin neredeyse tamaminin, savas yillarini yasa-
mig bir cocugun bakisg acgisiyla sunuluyor olmasi ve anlatici boyunca, savas
yillarina ait nesnelerin ve eserlerin tasvirlerinin birbiri ardina siralanmasi,
Yambo’nun, italya’nin fasizm dénemi yillarinin sosyal yapisiyla basta kitap-
lar olmak UGzere ¢izgi romanlar, dergiler, gazeteler vb. nesneler araciligiyla
kurdugu sosyal aligverisle kendi otobiyografik belleginde animsama eyle-
mini gergeklestirme ¢abasina dontgirken bir yandan da Assmann’in kdken-
sel hatirlama olarak tanimladigi sekliyle resimler, mekanlar, yollar, desen-
ler gibi dil digi araglardan faydalanarak bir animsama eylemine déntsmek-
tedir:

Adillarin arkasindaki patika gergekten zengin bir meyve bahgesine gikiyor-

du, ilk hissettigim dtrta ata biner gibi bir agacin dalina gikmak ve orada

oturup kitap okumak oldu. [...] Hafif bir rizgér esiyordu, tam bir sessizlik

hakimdi, kitap okumak igin ¢émelip gesme ile duvar arasindaki bir tasin

Uzerine oturdum. Beni oraya bir sey gdéturmustl, belki daha dnceleri de

buraya kitaplarla geliyordum. Hayvansal bir dirtiyle bu segimi kabul et-

tim ve kitaplarima gdmualdim. Genellikle tek bir resim bittn éyktyd hatir-

lamama yetiyordu (Eco, 2005: 139).

italya’nin fagizm dénemini yasamig bir gocugun duygusal geligiminin
detaylari Diinyadaki italyan Cocuklar, Pinokyo, Hazine Adasi, Yagli Dogan ve
Bebek Olen Pippino’nun Oykiisi, iki Kaplan, Malezya Korsanlari, Sherlock
Holmes, Mompracem Kaplanlari gibi eserlerden yapilan alintilarla kurulan
metinlerarasilikla sunulurken, anlaticinin zihninde kimligine iligkin sorular
yéneltmesine neden olur: “Bu italyan genclerle mi 6zdeslesiyordum, Berna-
ge diye birinin kiguk Parislileriyle mi, yoksa adi Tombini degil halé Cody
olan bir adamla mi? Dinyadaki italyan gocuklarla mi, tavan arasindaki kizla
mi?” (2005: 145).

italya’nin fasizm dénemi yillarinda ilkokula giden Yambo, biiylkbaba-
sinin plaklarindan dinledigi sarkilar ve marslar araciligiyla, o déneme ait
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bilgilere ulasabilmeyi arzular ve tavan arasinda, bir kutunun iginde sakli
kalan, 1937-1945 yillar arasinda italya’nin kiltiirel bellek 6geleri olan okul
doénemi ders kitaplarina ve defterlerine ulasir:

Her seyi bosaltip dizenli bir sekilde galisma odasindaki raflara yerlestir-

dim. Ilkokul kitaplari, ortaokul tarih ya da cografya kitaplari ve yil, sinif ve

adimin yazili oldugu birgok defter, birgcok da gazete vardi. Buyukbabam,

Oyle gérunuyor ki Etiyopya Savasi’ndan itibaren biatin énemli sayilar sak-

lamisti, Duge’nin Imparatorlugun fethi igin tarihi nutkunun oldugu sayi, 10

Haziran 1940 savasinin ilan edildigi sayr derken, bu sekilde devam ediyor

ve Hirosima’ya atilan atom bombasina ve savasin sona ermesine kadar

uzaniyordu. Kartpostallar, bildiriler, brostirler, birkag da dergi vardi (2005:

176-177).
Ayni zamanda kaltdrel bellegin izlerinin tasindigi bu dgeler, Yambo’nun
gegmisini yeniden ingasinda, onun bu 6gelerden yola gikarak yaptigi gika-
rnmlar araciligiyla, gegip giden zamanin ardindan, onlara bir daha 6ykd ka-
zandirmaktadir. Kulttrel bellegin bir gruba 6zgl olusunun énemli bir sonucu
olarak, gegmis, dykuleme, belgeleme ve yorumlama yoluyla gergeklesen
toplumsal insanin bir Grint olan bellek, varlik kazanmaktadir (Sancar,
2010: 43).

Halbwachs’a gére, higbir hafiza, gegmisi oldugu gibi koruyamaz; aksine

ondan geriye ancak grubun her donemde kendi baglamina 6zgi olarak

yeniden kurabildigi bigimi kalir. Kisaca hafiza yeniden kurma islemine da-

yanir. Gegmis, hafizada simdiki zamanin degisken iliskileri gergevesinde

sUrekli olarak yeniden 6rgutlenir. Hafiza, sadece gegmisi kurgulamakla

kalmaz, ayni zamanda simdinin ve gelecegin deneyimlerini de organize

eder (Sancar, 2010: 43).

italya’nin 1937-1940 yillar arasindaki sosyo-kiltiirel yapisinin kayit al-
tina alindigr basta gazeteler olmak Gzere, dergiler, ders kitaplari ve defterler
araciligiyla okura sunulmasi, kulttrel bellegin Yambo’nun ¢ocukluk déne-
minden yetiskin dénemine belgelenerek (Ek-7) aktarilmasi anlamina gel-
mektedir. Bu asamada, anlatinin, tasiyici géreve sahip bellek unsurlarnyla
ansiklopedik bir anlati bigiminin ardinda sakli kalmis kalturel bellegin yapi-
sal 6zelliklerinin belirginlestirdigini vurgulamak gerekir. Anlati boyunca,
kaltdrel bellegin butin tasityici unsurlarini barindiran araglara yer verilmis;
ayni zamanda anlatiyr adeta bir ¢izgi romana dénustiren goérsellerin kulla-
nimiyla da s6z konusu bellegin araglar pekistirilmistir. Anlatinin ¢ekirdegini
olusturan bellek kavraminin, Eco’nun yarattigi gergek dilsel bir harita esli-
ginde, gorsellerin de anlatiya dahil edilmis olmasiyla labirent bigiminde bir
muzenin koridorlarinda, i¢sel dizenini yitirmis bir anlaticiyla okuru bas basa
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birakmaktadir. Eco’nun bu kurgu calismasinin basta italya olmak Uzere
dinya tarihine de sk tutmasi arastirmanin kuramsal 8gesi olan kulttrel
bellek kavraminin, kolektif bellek ve tarihsel bellek kavramlariyla harman-
lanarak sunulmus olmasina dayanak olusturmaktadir. Bu baglamda ital-
ya’nin ikinci Diinya Savasi yillar dénemine ait tarihsel belleginin izleri tasi-
yan okul kitaplari ve defterleri Yambo tarafindan yillara bélinerek incelen-
mektedir: “Bir tarihgi ydontemiyle galismaya karar verdim, karsilastirma ya-
parak delilleri inceleyecektim. Yani ilkokul dérdinci sinifin -1940-1941-
kitap ve defterlerini okudugumda, ayni yillarin gazetelerini de karistiriyor-
dum ve mimkuin oldugunda da pikaba ayni yillara ait sarkilar koyuyordum”
(Eco, 2005: 177).

Tarihsel bellegin izleriyle sekillenen Birinci Sinif Kitabi, okuma fisleri,
Balilla dergileri, Digi Kurdun Evlatlari, Ulusal Fasizm Partisini temsil eden
Kara Gomlekli gencler, askeri marslar, Pippo non lo so éykUsu, Birinci DUnya
Savasr’nin zafer éykulerini anlatan resimler, Irkin Korunmasi dergisi, Times
dergisi kapak resmi, Milo Venist heykeli, Tempo dergisi kapagindaki Musso-
lini resmi, Bir Glllise Beg Bin Liret baslikli yarigma programi, La Piccinina
afisi, De Seta’nin posta pullarina basilan renkli karikatdrleri, Duge’nin 10
Haziran 1940 tarihli savas ilani nutku, Davy Crockett ve Jim Bowie’nin filmi,
La Domenica del Corriere gazetesi, Resimli Yolculuk ve Sertivenler dergisi,
De Amicis’in Cocuk Kalbi kitabi (2005: 178-203) gibi savas yillarinin tarihsel
o6gelerini harmanlayarak olusturulmus kultdrel bellek 6geleri, biling akisi
teknigiyle aktarilir. italya’nin kiltirel ve politik tarihinin bir uzantisi olarak
beliren bu alintilar, 1930’lu ve 1940l yillarin italya’sinin gergekte var olan
toplumsal tarihinin yarattigr kaltarel belleginin bir Gretimidir. Arastirmanin
ana baglami gergevesinde, anlatida sunulan kiltirel bellek 6geleri, italyan
toplumunun déneme ait sosyal farkliliklarini yansitmaktadir:

Ya gerisi, sarkilar, Duge’nin nutuklari, agik bebekler ile elde iki bomba ve

agizda bir gigekle gelen 6lime ne olmustu? Defterlerimdeki yazi baslikla-

rina bakilacak olursa, ortaokul biri, 0 kompozisyonu yazdigim yili, sehirde

okumustum, sonraki iki yiliysa Solara’da tamamlamigtim. Bu da ailemin

bombardimanlarin baslamasiyla giftlik evine yerlesmeye karar veriginin

bir isaretiydi. Aklimda kirilmaz bardagin anisiyla Solarali olmustum ve orta

iki ve G¢ kompozisyonlarim, bir siren duyuldugunda bunun bir fabrika sireni

oldugu dusunilen ve “6glen oldu, babam simdi gelir” denilen zamanlarin

guizel anisiyla, barnig igindeki bir sehre geri dénmenin ¢ok guzel olacaginin
anlatildigl, gegcmis Noellerin hayal edildigi yazilarla doluydu. Balilla Gni-
formasini ¢gikarmig ve kayip zamani arayan kiguk bir dekadan olmugtum

(2005: 207).
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Anlati, alintida da gérildigu Gzere, otobiyografik bellegini yeniden ka-
zanma arzusundaki anlaticinin ait oldugu toplumun, sosyo-kiiltirel yapi-
sindan hareketle kendi kimligini nasil insa etmeye ¢alistiginin bir sunumu
olarak degerlendirilebilmektedir. Bu baglamda, anlatinin temel varsayimla-
rindan biri, bireyin bellek olusumunun, kaltirin sosyo-yapisal kosullaryla
iligkilendirilebilecegidir. Bu nedenle, anlaticinin kimlik kazanma sireci, igin-
de bulundugu kulturel ilerlemedeki degisimlerle sekillenir. Anlatici, animsa-
yamadigr énceki dénemlere ait toplumsal iligkilerdeki degisimlerin ve kalti-
rel bellek 6gelerinin sunulmasi yoluyla gegmisle bag kurar ve kimligini yeni-
den tanimlar.

Sonug¢

Umberto Eco’nun Kralice Loana’nin Gizemli Alevi romani, bireysel ve
kolektif bellegin kesigsiminde, edebiyatin animsama ve kimlik ingasindaki
rolind gok katmanli bir anlati 6rgusu iginde sunmaktadir. Romanin ana ka-
rakteri Yambo’nun otobiyografik bellegini kaybetmesi, bireysel ve kulturel
kimligin nasil sekillendigine dair derin bir sorgulama alani agarken, gorsel
unsurlarin anlatidaki belirleyici konumu, bellek streglerinin yalnizca metin-
sel degil, ayni zamanda gorsel referanslarla da ingsa edildigini ortaya koy-
maktadir. Bu baglamda, Eco’nun romani, edebiyat ve bellek galismalari
agisindan verimli bir inceleme alani sundugu gibi, postmodern anlatinin
bellek temsilleriyle nasil iliskilendigini de gdstermektedir. Romanin sundugu
gorsel ve metinlerarasi iligkiler agi, bireysel bellekten kulturel bellege uza-
nan bir anlati evreni olustururken, gegmisin insasinin salt hatirlama edimiy-
le degil, ayni zamanda yazinsal ve kultdrel kodlarla sekillendigini de gos-
termektedir. Jan Assmann’in kulturel bellek kurami ve Henri Bergson’un bi-
reysel bellek anlayisi cergevesinde degerlendirildiginde, Kralice Loana’nin
Gizemli Alevi, bellek kavramini yalnizca bir kayit ve aktarim mekanizmasi
olarak degil, ayni zamanda gegmisin yeniden yapilandirildigr dinamik bir
sUreg olarak ele almaktadir. Bu galismada ele alinan gérsel unsurlar, roma-
nin postmodern anlati teknikleriyle nasil sekillendigini ve edebiyatin bellek-
le kurdugu c¢ok katmanl iligskiyi agiga ¢ikarmaktadir. Sonug olarak, Kralice
Loana’nin Gizemli Alevi, bireysel ve kolektif bellek arasindaki sinirlar sorgu-
layan, gorsel unsurlarin animsama surecindeki belirleyici etkisini vurgula-
yan ve bellek gcalismalarina edebi bir perspektiften yaklasan énemli bir me-
tin olarak degerlendirilmektedir.
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Ekler

Ek-1: Yambo’nun kapadi, Le avventure di Ciuffettino, Floransa: Valecc-

hi, 1992 (Eco, 2005: 135).

YAMBO LE

AVVENTURE

¢

DI CIUEFFETTINO !oghs

¥

P

Ek-2: Henri Bergson’un Ters Koni Metaforu $emasi

Ek-3: Zaman, kimlik ve bellek turlerinin Gg seviyesi (Erll ve NUnning,

2008: 109).
Seviye Zaman Kimlik Bellek
igsel (noro- | igsel. subjektif zaman | igsel ben bireysel bellek
mental)
toplumsal toplumsal zaman Sosyal ben, bireyin iletisimsel bellek
tasich @i sosyal roller
Kitltiirel tarihsel, mitlere 6zgii, | kiiltiirel kimhik kiiltirel bellek
kiiltiirel zaman
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Ek-4: Kitap kapaklari gorselleri (Eco, 2005: 129).

Soldan saga: Nick Cartern kapagi, Milano, Casa Editrice Americana,
1908; E. De Amicis’in kapagi, Cuore, (Cocuk Kalbi) Milano, Treves, 1878; A.
de Angelis igin Domenico Natoli’nin kapagi, Curti Bo e la piccola tigre bion-
da, Milano, Sonzogno, 1943; A. Manzoni igin Tancredi Scarpelli’nin kapadgt, /
promessi sposi, Floransa, Nerbini, s.d.; New Nick Carter Weekly’nin kapadi,
edizione italiana, Casa Editrice Americana s.s.; M. Leblanc i¢in Leo Fontan’in
kapagdi, L’ aiguille creuse, Paris, Lafitte, 1909; Carolina Invernizio’nun kapadi,
Il treno della morte, Torino, 1905; Edgar Wallace’in kapagi, Il consiglio dei
quattro, Milano, Mondadori, 1933; M.Mario ve L.Launay’in kapagi, Vidocq,
Milano, La Milano, 1911.

Ek-5: Nuovissimi Melzi’den, Milano, Vallardi, 1905 (Eco, 2005: 109).
TR sorrLIn
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Ek-6: Berber Takvimleri Gorselleri (

Ek-7: Maria Zanetti’den alinmis Enrico Pinochi illistrasyonlar, Libro
della prima classe elemantare (Birinci Sinif Kitabi), Roma, Libreria dello

Stato, sene XVI (Eco, 2005: 179).

Q0 02 QL £0. 20 2L

JOGLL YU
[OAEU

Eia!

01

Eia!

Ba... ba... Baciami, piccina,

sulla bo... bo... bocea piceoling;
dammi tan tan tanti baci in quantiti.
Tarataratarataratati.

Bi. bi.. bimbe birichins,

tu sei be... be... bella e sbarazzina,
Quale ten ten tentazione sei per me!
Tereteretereteretets.

Eco, 2005: 126).
r - =Y

Balilla.

O udito mai naviare
la sloria di
Battista Porasse?
Ora te fa naves io.

BI, A: BA, BI, E: BE.
Cara sillaba con me.
Bi, O: BO, BI, U: BU.
queste sillabe d'amore.
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