Arastirma Makalesi

Research Article

DEU
YAZ 2025/SAYI 34 [LeRis
SUMMER 2025/ISSUE 34

Yedekgi, B. (2025). Adli estetigin yeni paradigmast: Dijital donemde fotograf ve temsili. yedi: Sanat, Tasarim

SANAT, TASARIM VE BiLIM DERGISI
JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

ve Bilim Dergisi, 34,139-151. doi:10.17484 /yedi.1633225

Adli Estetigin Yeni Paradigmasi: Dijital Donemde Fotograf ve Temsili

The New Paradigm of Forensic Aesthetics: Photography and Representation in the Digital Age

Burak Yedekgi, 0000-0002-2009-8100

Ozet

Son yillarda adli bilimlerin gorsel belgeleme pratiklerindeki doniistim,
cagdas sanat alaninda adli estetik kavramimin yeniden
degerlendirilmesini zorunlu kilmistir. Fotografin temsil giicii ve
nesnellik iddiasinin adli estetik baglaminda yarattigi epistemolojik
gerilim, teknik dokiimantasyondan etik ve politik katmanlari iceren
disiplinlerarasi bir alana evrilmeyi beraberinde getirmistir. Bu
stirecte gorsel belgeleme, salt kanit toplama eyleminden toplumsal
bellegin insasina uzanan bir gelisim gosterirken, ¢agdas sanat
pratikleri bu siireci hem bicimsel hem de kavramsal diizeyde yeni
yaklasimlarla zenginlestirmistir.

Arsivsel materyallerin bellek ve kimlik baglaminda yeniden
yorumlanmasi, savas ve ¢atisma alanlarinin sistematik belgelenmesi
ve dijital teknolojilerin sagladigi yeni olanaklar, adli estetigin
kavramsal cercevesini genisletmistir. Bu ¢alismada Christian
Boltanski'nin arsivsel bellegi sorgulayan Archives serisi, Sophie
Ristelhueber'in savas cografyasini belgeleyen Fait serisi, Gregory
Crewdson'in adli fotografciligl sinematik bir dille yeniden yorumlayan
Beneath the Roses serisi ve Forensic Architecture'in dijital
teknolojileri adalet arayisinda kullanan The Murder of Halit Yozgat
projesi gorsel-mekansal analizler ve sanatsal yorumlamalar
lizerinden incelenmistir.

Calismanin sonuglari, adli estetigin fotograf sanatindaki islevinin
kapsaml bir déniisiim gecirdigini ortaya koymaktadir. Adli estetigin
fotograf sanatindaki islevinin, geleneksel belgeleme siireglerini
asarak elestirel ve politik soylemlerin tretilebildigi 6zgiin bir alana
dontistiigiind, bu doniislimiin gorsel belgelemenin
demokratiklesmesine ve yeni etik tartismalarin ortaya g¢ikmasina
zemin hazirladigini gostermektedir.

Anahtar Sozciikler: Adli estetik, fotograf sanati, adli sanat, adli
fotografcilik.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Adli bilimler, fotograf sanat.

Abstract

The transformation of visual documentation practices in forensic
sciences has necessitated a reevaluation of the concept of forensic
aesthetics in contemporary art. The epistemological tension created
by photography's representational power and claims to objectivity
within the context of forensic aesthetics has led to an evolution from
technical documentation to an interdisciplinary field encompassing
ethical and political layers. During this process, while visual
documentation has shown development from mere evidence
collection to the construction of social memory, contemporary art
practices have enriched this process with new approaches both
formally and conceptually.

The reinterpretation of archival materials in the context of memory
and identity, systematic documentation of war and conflict zones, and
new possibilities offered by digital technologies have expanded the
conceptual framework of forensic aesthetics. This study examines,
through visual-spatial analyses and artistic interpretations, Christian
Boltanski's Archives series questioning archival memory, Sophie
Ristelhueber's Fait series documenting war geography, Gregory
Crewdson's Beneath the Roses series reinterpreting forensic
photography through a cinematic language and Forensic
Architecture's The Murder of Halit Yozgat project utilizing digital
technologies in the pursuit of justice.

The findings show that the function of forensic aesthetics in
photographic art has evolved into a unique field where critical and
political discourses can be produced beyond traditional
documentation processes, and this transformation has laid the
groundwork for the democratization of visual documentation and the
emergence of new ethical discussions.
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1. Giris

Adli bilimler, su¢ olgularinin bilimsel analizi ve adaletin tesisi i¢in gelistirilen teknik uygulamalarin biitiint
olarak modern hukuk sisteminde 6nemli bir disiplindir. Delillerin toplanmasi ve incelenmesiyle baslayan
adli stiregler 20. ylizyilin sonlarindan itibaren yalmzca hukuki bir ara¢ olmaktan ¢ikarak gorsel kiiltiir ve
sanatsal uygulamalarla etkilesime giren ¢ok boyutlu bir alana doéniismustiir. Bununla birlikte, gelisen
teknolojiler ve disiplinlerarasi yaklasimlar, adli bilimlerin popiiler kiiltiir ve sanatla olan etkilesimini her
zamankinden daha goriiniir kilmistir. Kamuoyu, televizyon dizileri ve belgeseller yoluyla adli pratige dair
kurgulanmis temsil bicimleriyle karsilasirken; sanatgilar da kriminal arastirma ydntemlerini yaratici
iretimlerinde kullanarak gercekligin farkli yonlerini agiga ¢ikarmaktadir. Bu durum adli bilimlerin yalnizca
su¢ cozlimlemeyle sinirli kalmadigini, aynm1 zamanda sanatsal ifade ve kolektif hafiza gibi alanlarda yeni
tartismalara kapi aralayan giiclii bir katalizér oldugunu géstermektedir. Ozellikle kimlik tespiti, kollektif
hafiza ve sanatsal ifade diizlemlerinde ortaya ¢ikan yeni temsil bigcimleri, adli bilimlerin estetik ve kavramsal
boyutunu daha goriiniir kilmistir (Lowe, 2018; Scott Bray, 2014).

Bir delil fotografina bakmak, kriminalistik 6gelerin somut bilgisiyle beraber onlarin ¢agristirdigi travmalari,
anilar1 ve yeniden insa ettikleri gerceklik algisini irdelemeyi de gerektirmektedir (Ochsner, 2003). Adli
fotografcilik, olay anini ve delilleri dogrudan kaydederek gercekligin gorsel belgesini sunarken; adli sanat
(viiz rekonstriiksiyonlari, olay yeri illiistrasyonlar1 ve tanik ifadelerine dayali portreler gibi tekniklerle),
eksik veya kaybolmus bilgileri tamamlayarak bilimsel dogruluk ile sanatsal yaraticilig1 birlestiren bir
gorsellestirme siirecidir (Wilkinson, 2015). Disiplinlerarasi yapisiyla adli sanat antropoloji, psikoloji ve
kavramsal analiz gibi farkh disiplinlerle kurdugu etkilesimler sonucunda teknik uzmanlig1 sanatsal
duyarlhilikla bitiinlestiren bir yontem sunmaktadir. Bu nedenle mahkeme salonlarinda kullanilan
gorsellerin hazirlanma siireci ve etik sinirlari, bilim ile sanatin kesisim noktasinda yeni tartisma alanlar
acmaktadir.

Adli estetik, Latince forensis (forum) kelimesinden tiireyen forensic kavraminin koékensel anlamina
dayanarak genis bir teknoloji yelpazesini ve bilimsel, retorik, teatral ve gorsel mekanizmalari kullanan zorlu
bir hakikat olusturma ugrasidir (Keenan, 2014, s. 87). Hukuki siireclerde kullanilan gorsel belgeler,
tetikledigi duygulanimsal tepkilerle yasal gerceklik ve sanatsal temsil arasindaki geleneksel dikotomiyi
yeniden yapilandirmistir. Sanat, yalnizca bir bilgi aktarma araci degil, ayn1 zamanda izleyici tizerinde iktidar
iliskilerini goriintr kilan bir estetik miidahale bi¢gimidir (Aytimur, 2024; Foucault, 2006).

Rugoff'un kuramsal ¢ercevesinde adli estetik, par¢alanmis anlatilar ve bilgi kirintilar arasinda zihinsel bir
yeniden insa silireci yaratarak izleyiciyi goriintiiniin pasif alimlayicisindan, hakikat arayisinin aktif
6znesine-adli bilimcinin konumuna- dontistiirmektedir (Rugoff vd., 1997). Bu doniisiim, fotografik temsilin
salt mekanik bir belgeleme aracindan ¢ikip, adli ve sanatsal degerlerin kesisiminde konumlanan elestirel
bir diisiince pratigine evrilmesini beraberinde getirmektedir. Adli bilimlerin iz siirme ve delil yapilandirma
pratikleri ile ¢agdas sanatin kavramsal ve anlati tretme siiregleri arasindaki bu kesisim, hakikatin
kurgulanma bigimlerinin ¢ok ydnlii olarak ¢éziimlenmesine zemin hazirlamaktadir. Rugoff'un isaret ettigi
bu hakikat insasi, kriminal teorinin pozitif bilimsel zeminine dayanan ampirik analizlerle -6rnegin; parmak
izi, DNA profillemesi ya da biyometrik yiiz eslestirme teknikleriyle- ve bu verileri tasiyan fotografin delil
tiretimindeki merkezi roliiyle dogrudan iliskilidir. Fotograf, bu baglamda, yalnizca goérsel bir kayit degil
kimlik tespiti, mekansal analiz ve adli betimleme siireclerinde islev goren, fiziksel veri ile temsili yap1
arasinda kavramsal bir koprii kuran adli-belgesel bir araytiz olarak konumlanmaktadir.

Bu etkilesim, fotografin hem bilgi tiretme hem de gergegi yansitma bigimlerini yeniden diisiinmeye sevk
etmektedir. Adli fotograf, salt bir delil olma konumundan ¢ikip anlatisal bir liretime déniistirken; gorsel
materyalin nesnel gercekligi temsil etme iddiasi ¢ogu zaman ideolojik ve kurgusal unsurlarla
kusatilmaktadir. Fotografik belgelemenin islevi, salt ge¢cmisin kaydini tutmanin 6tesine gecerek gercekligin
goriilme, okunma ve kavramsallastirilma bigimlerine dair elestirel bir sorgulama alan1 agmaktadir. Sanatsal
pratiklerin elestirel yontemleri, goriintiinlin alt metinlerini ve icerdigi ortiik giicii gérinir kilarak delil
niteligindeki gorselin kiiltiirel ve toplumsal baglamina dikkat cekmektedir. Boylelikle adli ve sanatsal bakis
acilarinin birlesimi gorsel anlatilarin politik, etik ve estetik boyutlarini daha kapsamli bir cercevede ele alma
potansiyeli sunmaktadir.

S6z konusu kuramsal cercevenin tarihsel diizlemdeki temeli, fotografik goériintiiniin adli baglamda
fizyolojik, antropometrik ve siniflayici islevlerle erken dénemden itibaren iliskilendirilmis olmasinda
yatmaktadir. Duchenne de Boulogne'un yiiz kaslarini elektriksel uyarim yoluyla fotografladig: fizyolojik
analizler, adli tanima siireclerinde gorsel veri liretiminin ilk 6rneklerinden biri olarak dikkat ¢ekmektedir
(Parent, 2005). Benzer sekilde, Eugene Disdéri'nin carte de visite formundaki ¢oklu portre teknigi,
fotografin kitlesel iiretimini miimkiin kilarak bireylerin tipolojik olarak ayristirilmasina ve bu ayrimlarin
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kitlesel gorsel arsivlere doniistliriilmesine olanak tanimistir. Standartlagsmis ve tekrarlanabilir yapisiyla bu
tiir portreler, donemin koleksiyon pratiklerinde albiim diizeni lizerinden dolasima girerek toplumsal
bellekte kitlesel gorsel arsivlerin olusumunu desteklemistir (Perry, 2012). Disdéri'nin dnciiliik ettigi bu
standartlasmis ve kitlesel iiretim mantigi, Alphonse Bertillon'un antropometrik 6l¢gtimlere dayanan suclu
portreleme yontemiyle birleserek, fotografi yalnizca estetik bir temsil degil, ayn1 zamanda 6lgiilebilir,
kimliklendirilebilir ve karsilastirilabilir adli bir veri iiretim aracina doniistiirmiistiir. Fotografin bu
kullanimi, iktidarlar i¢in bireyleri ve toplumu simiflandirma, kontrol etme ve disiplin altina alma
mekanizmalarinin temel bir pargasi haline gelmistir. Bu anlamda, adli amaglarla gelistirilen fotografik
pratikler, ayn1 zamanda modern gozetim teknolojilerinin ve onunla iliskili iktidarin bakisinin da ilk
orneklerini olusturur (Demircan, 2022, s. 59-60). Bu tarihsel pratikler, fotografin delil tiretimi, kimlik tespiti
ve bilimsel siniflandirma gibi disipliner temsillerle kurdugu erken dénem iliskilerini gorintr kilarak,
cagdas adli estetik tartismalarinin kavramsal arka planini bigimlendiren ¢ok boyutlu bir zemin
sunmaktadir.

Yukarida deginilen tarihsel gelismelerin de sekillendirdigi adli estetigin gorsel ve kavramsal gergevesi,
fotografin delil islevi ile sanatsal temsil potansiyeli arasindaki epistemolojik gerilimi aciga ¢cikarmaktadir.
Adli fotografin belgeleme pratigi, nesnellik soylemi ve izleyici ile kurdugu iliski delil iiretme siire¢lerini
toplumsal bellekte estetik bir temsile doniistiirmektedir. Belgeleme siirecindeki iktidar iliskileri ve etik
sorumluluklar, sanatsal pratiklerin adalet, kimlik ve kolektif hafiza lizerindeki etkisini ¢6ziimlemek icin
elestirel bir perspektif sunmaktadir. Bilimsel belgeleme ile sanatsal ifade arasindaki etkilesim, adli estetigin
belgesel islevini asarak farkli disiplinlerin yorumlarini bir araya getirip gercekligin cok boyutlu yapisini
yeniden kurgulama potansiyelini gdstermektedir. Disiplinlerarasi yaklasimla sanatsal temsillerin gorsel
sdylemini inceleyen bu makale, adli estetigin belgeleme ve temsil arasindaki simirlar1 bulaniklastiran
konumunu kavramsal diizlemde yeniden tartismaya agmaktadir.

2. Adli Estetik ve Fotograf Sanati: Kavramsal Cerceve

Adli estetigin kavramsal temeli, fotografin geleneksel belgeleme islevinin disinda sanatsal ve kiiltiirel
baglamlarda farkli temsil bigimleriyle yeniden sekillenmektedir. Weizman (2017), dijital araclarin ve gorsel
kanitlarin mekansal analizler yoluyla gercekligi yeniden yapilandirma potansiyelini vurgularken; bu
siirecin adli estetik kavrami cercevesinde hakikatin estetik unsurlar iizerinden insa edildigine isaret
etmektedir. Nitekim ¢cagdas sanat pratiklerinde, Forensic Architecture kolektifinin analitik yaklasimlarindan
Gregory Crewdson'in kurgusal yeniden canlandirmalarina kadar genis bir yelpazede, bu yeniden
yapilandirma ve estetik insa siireglerini gézlemlemek miimkiindiir. Bu agcidan bakildiginda fotografin hem
gercegi yansittifi hem de onu yorumlayarak dontstiirdiigii kabuld, adli estetigin temel tartisma
alanlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Fotografin gercekligi yansittigi 6l¢iide bir belge, yeniden kurguladig 6l¢iide ise bir sanat nesnesi olmasi, bu
disiplini iki zit kutup arasinda bir denge noktasinda konumlandirmaktadir. Bu gercekligi yansitma iddiasi,
fotografcinin estetik tercihleri, cerceveleme kararlari ve dijital teknolojilerin gelisimi gibi unsurlarla stirekli
olarak yeniden sekillenmistir. Sontag'a (2023) gore, fotografin giicli nesnellik iddiasinin izleyici iizerinde
yarattigl yanilsamada yatmaktadir. Bu nesnellik yanilsamasi ve fotografin etik sorumluluklari, Christian
Boltanski gibi sanatcilarin arsivsel materyallerle hafizayi sorguladigi calismalarda ve Forensic Architecture
gibi olusumlarin adli gorsel belgeleme pratiklerinde merkezi bir rol oynamaktadir. Dijital teknolojilerin
gelisimi ve goriintii isleme uygulamalarinin yayginlasmasi, adli siire¢lerde kullanilan goérsel kanitlarin
glvenilirligini tartismaya acgarken; ayni zamanda belgeleme pratiklerinde seffaflik ve hesap verebilirlik
mekanizmalarinin giiglendirilmesini saglamistir. Bu doniisiim, adli fotografcilig1 salt teknik bir kayit araci
olmaktan ¢ikararak gorsel materyalin sunumuna iligkin etik sorumluluklari, manipiilasyon olasiliklarini ve
kamuoyu algisini iceren ¢ok yonlii bir elestirel diisiince alanina tagimistir.

Fotografik goriintiilerin adli baglamda kayit islevini asmasi travmanin etik-estetik boyutlarini
sorunsallastiran bir temsil paradigmasina déniismesine neden olmustur. Travmatik deneyimin belirsizlige
hapsolmus izleri, adli olgularin karmasik dogasi, tanikliklarin geligkili ifadeleri, zamanin asindirici etkisi ve
bireysel belleklerin kirilganligi, fotografik temsilin epistemolojik sinirlarini sekillendiren faktorler olarak
ortaya cikmistir. Bu tiir bir yaklasim, Sophie Ristelhueber'in savas sonrasi manzaralarda travmanin
goriinmeyen izlerini belgeledigi Fait serisi 6zelinde, fotografin pasif gorsel tiiketimin dtesine gecerek
vicdani sorumluluk ve etik duyarlilik temelinde elestirel bir pratik zeminine nasil tasinabilecegini ortaya
koyar niteliktedir. Baer'in (2002) zamana ve mekana dagilmis travmanin etik-estetik yankilanmalarini
kavramaya yonelik fotografik yaklasimi bellegin kirilganligini gorsellestirirken gercegi yeniden kurma
stirecine varlik ve deneyim temelli bir boyut kazandirmistir. Bu yaklasim, fotografik alimlamayi pasif gorsel

141



142

Burak Yedekgi

tiilketimden ¢ikararak vicdani sorumluluk ve etik duyarllik temelinde yeni bir elestirel pratik zeminine
tasimistir (Baer, 2002). Boylelikle izleyiciler, pasif gozlemci konumundan siyrilarak zamansal ve mekansal
sinirlara hapsolmus travmatik olaylarin karmasik gercekligini kavramaya ¢alisan yeni bir taniklik bigimini
listlenir.

Adli bilimler bilimsel otoritesini, karmasik verilerin sistematik analizinden ve silireglerinin metodolojik
kesinliginden almaktadir. Bu bilimsel yaklasim, hukuki siireclere delil sunmanin 6tesinde, toplumsal adalet
algisin1 bicimlendiren ve mesruiyet séylemini iireten kurucu bir islev gérmektedir (Jayewardene, 1988;
Kruse, 2016). Gorsel kanitlarin, nesnel gergekligin dogrudan aktarimi olarak konumlandirilmasi izleyicide
hakikatin dolayimsiz bicimde temsil edildigi yanilsamasini beraberinde getirir. Adli estetik perspektifi ise
goriintilerin secimi, ¢ercevelenmesi ve yorumlanmasi siireglerindeki 6znel miidahaleleri ve kiltiirel
kodlar1 a¢iga ¢ikararak bu hakikat rejimini sorunsallastirmaktadir. Goriintiiler hangi gerceklikleri goriiniir
kilarken hangilerini disarida birakmaktadir? Hangi iktidar iligkilerini mesrulastirmaktadir? Hangi
soylemsel pratikleri yeniden tretmektedir?

Gorsel sanatlar alaninda travmanin temsili ve adli estetik yaklasimlar, bedensel deneyimlerin ve toplumsal
hafizanin karmasik boyutlarini irdelemektedir. Adli estetik, kanitin statiisiinii radikal bir bicimde yeniden
konumlandirarak hegemonik sdylemin sinirlarim1 asan ve kompleks temsil bigimlerini a¢iga ¢ikaran bir
yaklasim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu teorik cergeve, cagdas sanat pratiklerinde travmatik deneyimin
nasil gorsellestirilebilecegi sorusuna yanit ararken (Kulasekara, 2016) ayni zamanda konvansiyonel
metodolojinin smirlarini zorlayan yeni bir anlam evreni yaratmaktadir. Fotograflar, kurbanlarin fiziksel
olarak 6l¢iilemeyen travmatik deneyimlerini ve i¢sel catismalarini nasil temsil edebilir? Bir beden fotografi
adli bir kalintinin, silinmis bir kimligin, kesintiye ugratilmis bir varolusun ve parcalanmis bir toplumsal
baglamin izlerini nasil tasiyabilir? Ortaya c¢ikan elestirel teorik yapi, gorsel kanitlarin yalnizca gostergesel
icerigini degil, ayn1 zamanda temsil bigimlerinin iktidar iligkilerini, kiiltiirel kodlarin1 ve ideolojik alt
metinlerini de desifre etmeyi gerektirmektedir.

Bu biitiinciil yaklasim, adli siireglerdeki kamitlarin pozitivist nesnellik séylemi ile fotografin ontolojik
yapisindaki ¢ok anlamlilik, baglamsallik ve 6znellik arasindaki diyalektik celiskiyi merkeze almaktadir.
Gorsel temsil rejiminin yeniden degerlendirilmesi, fotografin toplumsal adalet arayisindaki konumunu
betimsel dokiimantasyonun dtesine tasiyarak goriintiiniin kurumsal sergilenmesi, medyatik dolasimi ve
dijital yeniden liretimi gibi estetik-politik pratikleri elestirel bir inceleme siirecine dahil etmektedir.

Adli goriintiilemenin temsil ve gergeklik arasindaki yapisal karsithig1 cagdas sanat pratiklerinde karmasik
bir temsil rejimi olarak sekillenmektedir. Olay yeri goriintiilerinin kurumsal mekénlarda ve medyatik
platformlarda kamusal alana sunumu, iktidar mekanizmalarim ve estetik-politik karsitliklar1 goriiniir
kilarken, izleyici ile materyal arasinda yeni algisal iliski bigimleri tiretmektedir (Biber vd., 2013). Adalet ve
estetigin diyalektik kesisiminde konumlanan bu gérsel temsiller, manipiilasyon ve yanilsama potansiyeline
ragmen toplumsal hafizanin yeniden insasinda yiizlesme ve empatiye imkan taniyarak adli estetigin ¢ok
boyutlu kavramsal yapisini siirdiirmektedir.

Bu calismada, gorsel malzemenin temsil bigimlerini ve izleyiciyle kurdugu etik-estetik iliskileri ¢c6ziimlemek
lizere temel olarak kavramsal bir analiz yontemi iizerine insa edilmistir. Odak noktasi, ¢agdas sanat pratigi
ile adli temsil arasindaki diyalektik etkilesim olup; bu etkilesim secili sanatcilarin iiretimleri ve bu
tiretimlerde kullandiklar: estetik stratejiler araciligiyla incelenmistir. Analizler, kuramsal bir zemin olarak
travma kurami, temsil teorisi ve adalet estetigi gibi farkl disiplinlerden beslenen ¢ok katmanli bir
yaklasimla desteklenmistir. Gorsellerin baglam icindeki anlam ftretimi kadar, dijital ve medyatik
dolasimdaki estetik-politik etkileri de bu ¢6ziimlemenin temel unsurlarindan birini olusturmaktadir.

2.1. Arsiv ve bellek: Christian Boltanski'nin Archives (Arsivler) serisi

Christian Boltanski'nin Archives serisi (Gorsel 1), sanatsal pratik ile adli estetigin etkilesimini incelemek icin
glclii bir baslangi¢ noktasi sunmaktadir. Geleneksel sanat tarihinin dogrusal anlati yapisinin sorgulayan
Boltanski, kisisel belgeler ve fotograflar gibi arsivsel materyalleri bireysel bellek ve toplumsal hafiza
baglaminda sistematik bir kataloglama ve teshir metodolojisiyle yeniden yorumlamaktadir (Lépez
Paniagua, 2023). Bu metodoloji, olay yeri inceleme uzmanlarinin kanit toplama, organize etme pratiklerini
ve objelerin somut deliller araciigiyla ortaya c¢ikarilmasina dayanan bilimsel yaklasimlarim
cagristirmaktadir. Adli bilimler, gercege ulasmada nesnel siireclere odaklanirken; Boltanski'nin yaklasimi
bu protokolleri sanatsal bir anlatiya doniistiirerek kayit siireglerinin 6znelligini ve yoruma agikligini
goriniir kilmaktadir (Albers, 2011). Boltanski, bu 6znelligi siklikla soluk anonim portre fotograflari, pash
metal kutular ve los 1s1klar gibi kasvetli bir goérsel dil kullanarak izleyiciyi adeta bir kayip ve yas mekanina
dahil etmektedir. Archives serisi, bilginin liretim ve aktarim dinamiklerini sorgulayan ve bellek aktariminda
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sanatsal bir dil ile yeni bir bakis acis1 sunmaktadir (Ozkan ve Oz, 2023). Sanatcinin devasa, labirent benzeri

nesnelerin yoksul estetigi, trajedinin siradanligina ve bireyin tarihteki anonimligine isaret etmektedir.

Sanatginin belgeleme yaklasimi, her eserin bireysel ve toplumsal bellekle kurdugu iliski lizerinden, adli
bilimlerin nesnel gercgeklik arayisini yeni bir baglama tasimaktadir. Boltanski'nin serileri bilginin nasil ele
alindig1 ve kategorize edildigi sorunsalindan ¢ok, adli ve estetik yontemlerin diyalektik etkilesimi
aracilifiyla yeni bilgi ve anlam diizeylerinin nasil {retilebilecegine odaklanmaktadir. Nitekim adli
incelemelerde oldugu gibi deliller salt kendileri tizerinden degil ancak; sunulduklar1 baglam araciligiyla
anlam ve deger kazanmaktadir.

Gorsel 1. Christian Boltanski, Archives de C. B,, Centre Pompidou- Fransa (Albers 2011, s. 255, 256).

Boltanski'nin sanatsal pratigi, hafizanin temsil mekanizmalarini1 ¢ok yonlii bir ¢ergeve iizerinden analiz
ederek, arsivlerin objektif tarihsel kayitlarin o6tesinde, 6znellik ve ideolojik yapilarin kesisiminde
konumlanan karmasik kiiltiirel araglar olarak islev gordiigiinii ac¢iga ¢ikarmaktadir. Sanatgi, siradan
nesneleri siiflandirma yontemiyle bireysel hafizay1 toplumsal baglamda yeniden insa ederek, hafizanin
secici ve ideolojik dogasina vurgu yapmaktadir. Kullandig1 bu fotograflar, biirokratik kayitlarin ve resmi
tarih anlatilarinin trettigi anonimligin ve kimliksizlestirmenin somut birer gostergesi olarak, modern
devletin birey tlizerindeki ideolojik kontroliiniin elestirisini tasimaktadir. Boltanski'nin eserleri siklikla
Holokost travmasiyla ve totaliter rejimlerin bireyleri silme politikalariyla rezonansa girer ancak; bu spesifik
tarihsel géndermelerin dtesinde genel olarak kayip, d6liim, bireysel kimligin kirilganligi ve hatirlamanin
olanaksizlig1 gibi evrensel insanlik durumlarini sorgular. Sanat¢inin kullandifi metaforlar, tarihsel
gercekligin dogrudan temsili yerine, bu gerceklige dair duygusal ve simgesel bir alan acar (Saladini, 2011).
Bu ytizlesme, Georges Didi-Huberman'in (2008) tartistig1 gibi, travmatik ge¢misin imgelerinin hem birer
kanit/belge hem de bu gecmisin devam eden bir belirtisi olma gerilimini tasir. Boltanski'nin sergiledigi
soluk fotograflar, Didi-Huberman'in yaklasimina paralel olarak, adeta her seye ragmen hayatta kalmis,
travmanin sessiz taniklar1 gibidir. Bu desifre cabasi gecmise yonelik bir arkeoloji olmaktan ote,
ginliimiizdeki iktidar yapilarinin, bilirokrasinin ve kayit altina alma pratiklerinin bireyi nasil
anonimlestirdigine ve denetledigine dair evrensel bir elestiri sunmaktadir. Boltanski'nin eserleri, gegmisin
temsili ile cagdas yorumlamanin kesistigi bir alan olarak, hafizay: statik bir belge degil, dinamik ve akiskan
bir olgu olarak ele alir (Caines, 2004)

Boltanski'nin Bat1 Avrupa merkezli tarihsel travmalara odaklanan arsiv pratigi, benzer temalar1 farklh
cografyalarda ve estetik yaklagimlarla ele alan diger sanatcilarla da diyaloga girmektedir. Ornegin, Zarina
Bhimji'nin Dogu Afrika'daki Asyalilarin siirgiinii ve kayip vatan temalarini isledigi fotograf ve film
calismalari, Boltanski gibi bellegin ve yoklugun izlerini siirmektedir. Ancak Bhimyji, terk edilmis mekanlarin
ve nesnelerin siirsel imgeleri araciligiyla daha dolayl bir anlatim benimserken; Boltanski siklikla insan
portreleri ve kisisel esyalarin seri birikimiyle travmanin kitlesel ve anonim boyutunu vurgulamaktadir. Her
iki sanatg1 da fotografik imgeyi, unutulmus tarihleri ve evrensel insani kayiplari goriiniir kilmak icin gii¢lii
bir ara¢ olarak kullanmaktadir.

Diger yandan, Boltanski'nin Archives serisi, adli estetik baglaminda gercegi kaydetme eyleminin tarafsiz bir
bilgi tretimi olmadigini, aksine dznellik ve ideolojik kodlarla oriilii bir temsil sistemine doniistigiini
gostermektedir. Hobbs'a (1998) gore, sanat¢cinin sergileme stratejileri ve kurumsal tercihlerinin,
dokiimantasyon tekniklerindeki tarafsizlik varsayimini sarsan antroposentrik bir temsil sistemini goriintr
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kildigin1 vurgulamaktadir. Bu yaklasim, sanat¢inin dokiimantasyon pratigini salt kanitsal islevinden
uzaklastirarak, gercekligin temsil sistemleri arasindaki kavramsal catismay1 gorsellestirerek arsivsel
belgelemenin sembolik unsurlarini desifre etmektedir. Bu unsurlar arasinda, siradan bir vesikalik
fotografin bir bireyin tiim yasamini temsil etme iddiasinin kirilganligi, metal bir kutunun yitip gitmis anilar
saklama ¢abasinin beyhudeligi, giysi yiginlarinin bir zamanlar var olmus bedenlerin ve yasanmisliklarin
hayaletimsi izlerini tasimasi veya seri numaralari ve kataloglama sistemlerinin bireyi istatistiksel bir veriye
indirgeme potansiyeli gibi gostergeler sayilabilir. Boltanski, bu tiir sembolik unsurlar1 a¢iga ¢ikararak,
arsivin nesnel bir kayit olmaktan cok kodlanmis ve yoruma agik bir metin oldugunu agik bicimde
gostermektedir.

2.2. Sophie Ristelhueber'in Fait serisinde adli estetik

Korfez Savasi (1990-1991), medyanin savasi temsil etme bigcimlerinde énemli bir déoniim noktasi olarak
kabul edilir. Teknoloji odakli, sterilize edilmis ve adeta bir video oyunu gibi sunulan savas goriintileri,
geleneksel savas fotograf¢iliginin dogrudan taniklik ve empati kurma potansiyelini sorgulamaya acmistir.
Bu baglamda, Sophie Ristelhueber gibi bazi sanat¢ilar, medyanin sansasyonel ve yiizeysel anlatilarinin
aksine, savasin daha derin, kalic1 ve cogu zaman goriinmeyen izlerini arastiran alternatif belgesel pratikler
gelistirmislerdir. Sophie Ristelhueber'in 1992 tarihli Fait serisi (Gorsel 2), savasin fiziksel yikimini adli bir
bakis agisiyla ele alarak sanat ile adli belgeleme pratikleri arasindaki sinirlari yeniden diisiinmeye davet
etmektedir (Gustafsson, 2016).

Korfez Savasi sonrasinda Kuveyt ¢coliinde ¢ektigi fotograflarla catismanin cografyada biraktigi izleri estetik
bir baglamda yorumlayan sanatgi, savas suclarinin belgelenmesinde kullanilan teknik protokolleri sanatsal
bir dile doniistiirerek belgeleme pratiklerinin etik ve estetik boyutlarina yonelik elestirel bir bakis
sunmaktadir.

Gorsel 2. Sophie Ristelhueber, FAIT (1992), Buffalo AKG Art Museum. © Ristelhueber/ADAGP, Paris. (Buffalo AKG Art
Museum, t.y.)

Sanatg, ¢6l ylizeyindeki tank izlerini, bomba kraterlerini ve askeri kalintilar haritaci titizligiyle inceleyerek
adli vakalardaki iz siirme ve kayit stireclerini (genel plan-yakin plan) cagristiran sistematik bir belgeleme
gerceklestirmistir. Ristelhueber, cekim siirecindeki 6znel tercihlerin adli belgelerin ¢oklu yoruma acik
dogasini ortaya koydugunu ve gercekligin tek bir perspektiften kavranamayacagini vurgulamaktadir (Tate,
2015). Bu yaklasim, belgesel fotografin nesnellik iddiasini sorgulayan postmodern bir vizyonu
yansitmaktadir. Ristelhueber, savasin izlerini cogu zaman yiiksek bir perspektiften, neredeyse soyut birer
leke veya yara gibi kadrajlayarak, izleyiciyi geleneksel savas fotografciliginin duygusal asiriliklarla oriili
klasik savas temsillerinden uzaklastirmaktadir. Kullandig seri ve sistematik belgeleme estetigi, bir yandan
adli bir titizligi cagristirirken; diger yandan bu kayitlarin kaginilmaz olarak segici ve kurgusal oldugunu ima
etmektedir.

Ristelhueber'in ¢calismalari, savas sonrasi manzaralarinin insan varligindan arindirilmasiyla ortaya ¢ikan
sessizligi ve goriinmeyen travmanin izlerini birer hafiza mekani olarak yeniden kurgulamaktadir. Bu gorsel
kayitlar, temsil ve taniklik meselesini etik ve estetik bir sorumluluk alanina doniistiirmektedir (Monegal,
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2016). Sanat¢inin belgeleme pratigi, savasin fiziksel etkilerinden hareketle, catismanin tarihsel-toplumsal
katmanlarini ¢éziimleyerek kolektif bellekteki izlerini goriiniir kilmaktadir.

Fait serisi, adli belgelemenin teknik bicimlerini kullanarak havadan goriintiilleme, mikro 6l¢ekli kayit ve
sistematik kataloglama pratiklerini sanatsal bir baglama tasimistir. Bu yaklasim, savasin yikici etkilerini
nesnel bir diizlemde somutlastirirken, resmi séylemin nesnellik iddiasinin ardindaki ideolojik yapilar1 ve
insani trajedileri sorgulamaya agmaktadir (Gustafsson, 2019). insan figiiriiniin yokluguyla belirginlesen
manzaralar, savasin yikimini kisisel hikayelerden arindirarak daha evrensel ve kalic1 bir travmanin kaydina
dontstiirtr; boylece fotograflar somut bir kanit olmanin 6tesinde, savasin cografyaya ve bellege kazidigi
soyut ama derin izlerin birer metaforu haline gelmektedir.

Ristelhueber'in Fait serisindeki bu yaklasim, sanat¢cinin daha sonraki calismalarinda insan bedeni iizerine
odaklandigi, 6rnegin Every One serisindeki ameliyat izlerini ve bedensel yaralari soyut bir estetikle
belgeledigi pratikleriyle de paralellik gostermektedir. Tipki savas cografyasinin ylizeyindeki izleri birer olay
yeri kanit1 gibi kaydettigi Fait serisinde oldugu gibi, bedeni de bir tiir kriminal inceleme alani olarak ele
almaktadir. Her iki durumda da Ristelhueber, somut travmanin fiziksel isaretlerini, mesafeli ve neredeyse
klinik bir bakisla ancak; ayn1 zamanda derin bir estetik duyarhlikla soyut birer haritaya doniistiirmektedir.
Bu soyut estetigin, goriiniirdeki sugun veya travmanin kriminal ve ontolojik diizlemdeki izleriyle nasil bir
diyalog kurabilecegine dair 6rnek teskil etmektedir.

2.3.Adli gercekligin yeniden iiretimi: Gregory Crewdson'in fotografik simiilasyonlari

Gregory Crewdson'in Beneath the Roses (2003-2008) serisi, adli fotografciligin dokiimantasyon pratiklerini
sinematik bigimlerle birlestirerek, sahnelenmis kurgular yoluyla hakikat ve temsil arasindaki iliskiyi
sorgulayan bir gorsel sdylem insa etmektedir (Lane, 2009). Sanat¢i, Amerikan banliydlerinin domestik
ylzeyini teatral bir mizansen icinde yeniden kurgulayarak adli estetigin merkezindeki hakikat temsili ve
kanitsal secicilik meselelerini elestirel bir sorgulamaya tabi tutmaktadir. Serinin 2004 tarihli ikonik
sahnesinde (Gorsel 3), gece vakti terk edilmis bir kasaba sokaginda ac¢ik bagajli bir ara¢ ve yaninda
hareketsizce bekleyen takim elbiseli bir erkek figiirii yer almaktadir. Turuncu bir kutunun yer aldigi bu
sahne, yapay aydinlatmanin dramatik etkisiyle bir su¢ mahallini ya da adli bir olayin hemen
oncesini/sonrasini c¢agristirmakta ancak; olayin icerigi izleyiciye agiklanmadigl icin belirsizligini
korumaktadir. Bu tiirden kurgu, sadece estetik bir sahneleme degil, ayn1 zamanda adli gorsellik ile izleyici
arasinda bir biligsel gerilim hatt1 kurarak, izleyiciyi potansiyel bir dedektif konumuna yerlestirmektedir.
Crewdson burada, adli fotografciligin olay yeri belgeleme ve kanit toplama estetigini bilingli bir sekilde
kullanmaktadir ancak; bu delilleri muglak birakarak ve anlatiy1 tamamlamayarak, adli estetigin temelindeki
hakikat arayisini bir sorgulama nesnesine doniistiirmektedir. Boylece fotograf, somut bir olayin kaydindan
ziyade bir ruh halinin, potansiyel bir tehlikenin ve Amerikan banliyd yasaminin yiizeyinin altindaki
karanligin adli estetik bir simiilasyonu haline gelmektedir. Bu baglamda, adli estetik nesnel gercekligin bir
yansimasli olmaktan ¢ikip, kurgunun ve izleyici yorumunun aktif rol oynadigi bir alan olarak belirmektedir.

Crewdson'in fotografik kompozisyonlari, izleyiciyi ilk bakista bir olay yerinin adli semiyolojisini ¢agristiran
gostergeler ve anlati fragmanlariyla karsi karsiya birakmaktadir. Bu sistemli kurgu, izleyiciyi adli bir
vakanin delil toplama stirecine yonlendiren algisal bir deneyim yaratirken; sahnenin baglamsal ¢ergevesi
ve olaylarin zamansal dizgesi bilingli bir biligsel belirsizlik icinde tutulmaktadir. Sanat¢inin disiplinlerarasi
yaklasimi, adli fotografciligin nesnel hakikat iddialarini yapisokiime ugratarak, eksiltili olay orgiilerine
dayanan gorsel ve metinsel kodlar: sistematik bir simiilasyon diizleminde yeniden yapilandirmaktadir
(Green ve Lowry, 2009).
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Gorsel 3. Gregory Crewdson, Beneath the Roses 2004 (Gagosian, 2020).

Sanatgl, profesyonel sinema endiistrisinin teknik ekipmanlarini-yapay aydinlatma sistemleri ve detayl
sahne tasarimi- kullanarak adli fotografciligin belgeleme kodlarini bilingli sekilde yeniden tiretmektedir. Bu
teknik yetkinlik, gorsel gercekligin inandiriciigini artirirken ayni zamanda temsilin yapay dogasini da ifsa
etmektedir. Crewdson'in teknik titizligi ile adli bilimlerdeki kanita dayali rasyonalitenin benzer kaygilara
sahip olmasi tesadiif degil, ironik bir benzesimdir. Adli bilimlerin delilleri sistematik dokiimantasyon
yoluyla nesnel hakikate ulasma arayisinin aksine, sanat¢cinin 6zenle kurguladigi sahneler gergekligin ¢ok
katmanli ve karmasik dogasini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Kompozisyonlardaki donmus zaman diliminde yakalanan figiirler, bir olaya taniklik etmis ya da edecekmis
gibi goriinmekle birlikte ne olay orgiisii ne karakterlerin i¢ diinyasi tam olarak agikliga kavusmaktadir. Bu
kurgu stratejisi, fotografin belgesel temsil araci olarak tasidigi giivenilirlik algisini temelden sarsarak gorsel
anlatinin insa edilmis dogasimi goriiniir kilmaktadir. Sanat¢inin simiilasyonlari, anlatisal bosluklarla
izleyiciyi sahnelenen olaylara yonelik bilissel bir yabancilastirma ve aktif bir rol istlenmeye zorlamaktadir.

Fotografin belgesel temsil araci olarak tasidigi giivenilirlik algisini temelden sarsan Crewdson'in
tasarlanmis sahneleri, adli estetigin hakikat arayisini referans alarak bu arayisi siirekli yenilenen bir
sorgulama pratigine dontistiirmektedir. Sanat¢inin bu yaklasimi, goérsel gercekligin yalnizca teknik bir kayit
olmadiginy, ideolojik yapilanmalarla sekillenen bir stire¢ oldugunu ortaya koymakta ve metnin anlatmaya
yetemedigi seye yonelerek kendi gosteri dilini insa etmektedir. Sanat¢1 boylece fotografik temsilin nesnellik
iddiasini sorunsallastirarak gergeklik ve yanilsama arasindaki gecisken sinirlari goriiniir kilmaktadir.

2.4.Dijital ¢cagda adli estetik: Forensic Architecture ve The Murder of Halit Yozgat projesi

Forensic Architecture, 2010 yilinda Eyal Weizman'in Goldsmiths Universitesi'nde kurdugu disiplinlerarasi
arastirma kolektifi olarak, dijital teknolojilerin analitik olanaklarimi kullanarak siddet ve insan haklari
ihlallerinin gorsel-mekansal belgelemesini gerceklestirmektedir. Mimarlar, sanatgilar, arastirmacilar ve
yazilim gelistiricilerden olusan bu elestirel platform adli arastirma yéntemlerini ¢cagdas sanat pratikleriyle
birlestirerek yeni bir gérsel séylem zemini olusturmaktadir (Forensic Architecture, t.y.).

Kolektif, projelerinde fotograf, yalnizca bir belge ya da gorsel kanit olarak degil, ayn1 zamanda hakikatin
insasinda kurucu bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Gorgii taniklarinin ¢ektigi goriintiiler, arsiv
materyalleri ve glivenlik kamerasi kayitlari, i¢ boyutlu simiilasyonlara dontistiirtilmeden 6nce temel birer
veri kaynagi islevi gormektedir ancak; bu goriintiiler, klasik anlamda temsiliyet iddias1 tasiyan belgelerden
ziyade, resmi anlatilar1 sorgulayan, goériinmeyeni ag¢iga ¢ikaran bir gorsel epistemolojiye zemin
hazirlamaktadir. Bu yoniiyle Forensic Architecture, fotografik imgenin tanidik olan kanit islevini ters yiiz
ederek, izleyiciyi sadece bakan degil, sorgulayan bir pozisyona yerlestirir.

Kolektifin yaklasimyi, dijital teknolojilerin sundugu gorsellestirme araclariyla mekan ve zamanin ¢ok boyutlu
bir okumasini gerceklestirmektedir (Dokgéz, 2022). Forensic Architecture''n The Murder of Halit Yozgat
(2017) projesi, dijital teknolojilerin adli estetik uygulamalarindaki doniistiiriicii etkisini ve bu doniisiimiin
politik-etik sonuglarimi gostermesi bakimindan 6énemli bir 6rnek teskil etmektedir. S6z konusu projede,
gorgii taniklarinin anlatimlari, dijital goriinti kayitlari ve materyal deliller; {i¢ boyutlu modelleme, akustik
analiz ve zamansal simiilasyon gibi teknik araclarla biitiinciil bir yapiya doniistiiriilmiistiir (Gorsel 4). Bu
teknolojik rekonstriiksiyon, Federal Anayasay1 Koruma Dairesi (Almanca, Bundesamt fiir Verfassungsschutz-
BfV) ajani Andreas Temme'nin mevcudiyetine iliskin resmi anlatiy1 sistematik bigimde c¢irtitmistiir.
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Mekansal modelleme ve akustik hesaplamalar, Temme'nin olay yerindeki fiziksel konumu ile algisal erisim
mesafesinin, resmi sorusturmada one stiriilen pasif taniklik iddiasiyla uzlasmaz bir celiski olusturdugunu
kanitlamistir. Teknik bulgular, BfV ajanlarinin olaya miidahil olma derecesinin, resmi aciklamalardan ¢ok
daha kapsamli bir boyut tasidigini belgelemistir (Weizman, 2017).

Gorsel 4. Halit Yozgat'in 6ldiiriildigi internet kafede barut kalinti partikiillerinin (amonyak) akis dinamigi
simiilasyonu (Buxton, 2018)

Halit Yozgat cinayeti arastirmasi, adli delillerin kurumsal degerlendirme siireclerindeki teknik
yetersizlikleri ve belgeleme sinirlarini agiga ¢ikarmistir. Forensic Architecture 'in adli estetik pratigi, sanatsal
duyarhilig1 ve teknik analizi birlestirerek sivil adalet arayisina yeni bir arastirma perspektifi kazandirmistir
(Jones, 2022). Dijital teknolojiler, kurumsal seffafligi ve sivil katilimi giiclendirerek adli siireclerin
demokratik doniistimiinii desteklemistir. Yozgat cinayeti incelemesi, resmi sorusturmanin konvansiyonel
yontemlerindeki kusurlarim ve dijital araglarin adli estetik alanindaki donistiiriici gliciini
somutlastirmistir (Gorsel 5). Fotograf burada artik nihai bir delil degil, daha karmasik bir hakikat anlatisi
insa etmek icin kullanilan dinamik bir veri parcasidir. Bu teknolojik imkanlar, mekansal ve zamansal
verilerin biitlinlesik bir analizle yeniden degerlendirilmesine ve bodylece olaya dair daha kapsamli bir
anlayis gelistirilmesine olanak tanimaktadir.

Gorsel 5. Forensic Architecture tarafindan Halit Yozgat cinayetine iliskin olusturulan fiziksel ve sanal rekonstriiksiyon
(Buxton, 2018).

Forensic Architecture'in analitik ve rekonstriiktif adli estetik yaklasimi, fotografik imgenin travma ve 6liimle
ylzlestigi daha dogrudan ve tekinsiz bigimleriyle de bir diyalog icinde diisiiniilebilmektedir. Bu baglamda,
dijital simiilasyonlar yoluyla adli olaylarin mekansal ve zamansal ¢6ziimlemesini gerceklestiren Forensic
Architecture ile bedenin maddeselligi lizerinden hakikatin dogrudan temsiline odaklanan fotograf
sanatcilarinin yaklasimlar: arasinda karsit ama tamamlayic bir iligki kurulabilmektedir. Ornegin, Andres
Serrano'nun Morgue serisindeki adli tip pratiklerini ve 6liimiin bedensel gercekligini sansiirsiiz bir sekilde
belgeleyen fotograflari, izleyiciyi rahatsiz edici bir hakikatle ytlizlesmeye zorlamaktadir. Forensic
Architecture, dijital simiilasyonlar aracilifiyla siddetin ardindaki yapisal siiregleri goriiniir kilmaya ve
hakikati yeniden insa etmeye calisirken; Serrano, fotografin dolaysiz taniklik giiclinii ve estetik olarak
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provoke edici potansiyelini kullanarak, bedenin adli bir nesneye doéniisiimiiniin yarattig1 tekinsizligi ve
beraberinde getirdigi etik sorular1 goriiniir kilmaktadir. Her iki yaklasim da farkl estetik stratejilerle adli
stireclerin ve siddetin temsili lizerine diistinmeye itmekle birlikte, Serrano'nun ¢alismalari fotografik
imgenin kolektif bellekteki daha bedensel ve sarsici potansiyelini hatirlatmaktadir.

Forensic Architecture'in gelistirdigi yeni temsil dili ve kullandig1 dijital teknolojiler, adli delillerin gorsel-
mekansal analizini sanatsal pratiklerle sentezleyerek hakikat arayisina alternatif ve elestirel bir bakis agis1
kazandirmaktadir. Kolektifin iirettigi dijital rekonstriiksiyonlar, bir yandan fotografik imgenin dogasinda
bulunan eksiklikleri -¢cerceve disi kalan unsurlar, zamansal siireklilik ve akustik boyutlar- tamamlayan bir
karsi-imge (counter-image) islevi goriirken; diger yandan tekil ve ikonik bir gériintiintin temsil tizerindeki
otoritesini sorgulayarak, farkli kaynaklardan tiiretilen gorsel veriler arasinda kurulan iliskiler yoluyla bir
delil ag1 (network of evidence) insa etmekte ve hakikati bu agin i¢inde, imgeler arasi etkilesim iizerinden
arastirmaktadir. Kolektifin ¢alismalari, bu yolla adli siireclerde sivil toplumun roliinii yeniden tanimlayarak
kurumsal otoritenin tekeline meydan okuyarak adli estetigin geleceginde, disiplinlerarasi arastirma
pratiklerinin ve dijital teknolojilerin sundugu yeni temsil olanaklarinin belirleyici bir rol oynayacagini
acikca gostermektedir.

3. Tartisma ve Sonug

Bu calisma, adli estetigin ¢agdas sanat pratikleriyle kurdugu diyalektik iliskiyi ve disiplinlerarasi
dontlisimiinii, gorsel belgeleme ve temsil siireclerindeki teknolojik gelismeler baglaminda incelemistir. Adli
bilimlerde fotograf, geleneksel olarak aciklik, dogrulanabilirlik ve kriminal delil iiretiminde islevsellik
ilkeleri dogrultusunda aragsallastirilmistir. Fotografin adli estetik baglamda yalnizca teknik bir belge
liretim araci olarak ele alinmasi, onun etik sorumluluklari gériiniir kilma, politik baglamlarla etkilesim
kurma ve estetik degerlendirmelere zemin hazirlama kapasitesini disarda birakmaktadir. Oysa
sahnelenmis kurgular, dijital rekonstriiksiyonlar ve temsilin sinirlarini zorlayan ¢agdas sanatsal stratejiler
aracilifiyla, fotografin bu baglamdaki kanit islevi sorunsallastirilmakta; boéylece hakikat ve adalet
kavramlari ¢oklu yorumlara agik, etik ve estetik yonleriyle tartismaya agilabilir hale gelmektedir.

Cagdas sanat pratikleri, adli belgelemenin temsil stratejilerini ve kavramsal cercevesini yeniden
yapilandirarak ¢ok boyutlu bir estetik sdylem gelistirmistir. Adli fotografik ifade bicimi, salt delil iiretimine
yonelik nesnel bir arac olarak ele alinmaktan 6te anlam tireten, gergegi yorumlayan ve sorgulayan bir pratik
olarak degerlendirilmektedir. Bu sdylem, fotografin delil olarak kullanimini sorguladig: 6l¢iide fotografa
yuklenen nesnellik iddiasini da tartismaya agmaktadir. Adli estetigin gecirdigi kavramsal doniisiim, fotograf
ve adli estetik arasindaki iligkiyi ii¢ temel eksende yeniden bicimlendirmektedir.

Birinci eksen, fotografin temsil giiciine odaklanmaktadir. Adli bilimlerin nesnel bir kayit arac1 olarak
konumlandirdig fotograf, cagdas sanat pratiklerinde epistemolojik bir sorgulamaya tabi tutulmaktadir.
Boltanski'nin Archives serisi, kurumsal arsivlerin belgeleme protokollerini sanatsal bir baglama tasiyarak
arsiv goriintiilerinin tarafsizlik iddiasini elestirel bir yaklasimla ele almaktadir. Bu tiir ¢calismalar, fotografik
gorintiiniin teknik bir kayit olmaktan 6te, 6znel tercihler, ideolojik yapilanmalar ve temsil politikalar:
tarafindan sekillenen bir siire¢ oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla fotografi mutlak hakikatin kaydi
olarak konumlandirmak sorunludur. Fotograf¢inin kadraj ve kompozisyon tercihlerinden sunum
bicimlerine uzanan gorsel-estetik unsurlar, kaydedilen gercekligi yapilandirmakta ve doniistiirmektedir
(Ergeting6z, 2022). Bu durum, yalnizca adli fotografi degil, belgeleme iddiasi tasiyan tiim gorsel liretim
pratiklerini etkileyen elestirel bir temsil alanina isaret etmektedir.

ikinci eksen, adli estetigin kavramsal boyutlarim Ristelhueber'in Fait serisi ve Crewdson'in Beneath the
Roses ¢alismalari tizerinden degerlendirmektedir. Her iki sanatg1 da gorsel temsil ile gerceklik arasindaki
varolussal catismayi farkli agilardan ele almaktadir. Ristelhueber'in Fait serisinde, belgeleme siirecinin
6znel dogas1 sistematik bicimde a¢iga ¢ikarilarak adli fotografciligin nesnellik varsayimi
sorunsallastirilmaktadir. Sanatgi, adli mekanlardaki protokollerin altinda yatan kurgusal unsurlari gériiniir
kilarak, belgeleme siireclerinin tekil bir hakikati yansitmadigini ve kag¢inilmaz olarak var olan 6znel
tercihlerin ve kurgusal yapilarin bu siireci sekillendirdigini ortaya koymaktadir (Isik, 2015). Bu metodolojik
miidahale, fotografik temsilin yalnizca mevcut gergekligi kaydetmedigini, ayn1 zamanda belirli bir bakis
acisini ve arzu edilen gercekligi de insa ettigini gostermektedir.

Crewdson ise banliy6 yasaminin pastoral atmosferini gercekiistii ve karanlik bir mizansenle dramatize
ederek potansiyel siddet ve sugu estetik bir karsitlik unsuru haline getirmektedir. Bu teatral kurgular, gorsel
kanitlarin tahmin edilenden ¢ok daha fazla kurgulanmis ve yorumlanabilir olabilecegini hatirlatmaktadir.
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Her iki sanat¢inin miidahaleleri, Jacques Ranciére'in duyumsanabilirin paylasimi kuramiyla dogrudan
paralellik gostermektedir. Ranciére'in kurami, duyumsanabilir olanin nasil paylasildigi, kimin neyi goriip
soyleyebilecegi gibi politik temelleri olan sorulara odaklanarak alginin 6znel ve dolayimli dogasim
sorunsallastirmaktadir (Glinay, 2024). Bu baglamda s6z konusu sanat pratikleri adli estetigin yalnizca
teknik bir dokiimantasyon araci olmadigini, ayni zamanda politik, sosyal ve psikolojik etkileri olan bir
gosteri alani oldugunu ortaya koymaktadir.

Uciincii  eksen ise, dijital teknolojilerin adli estetik iizerindeki doniistiiriicii etkisi iizerinde
odaklanmaktadir. Forensic Architecture'in ¢alismalar1 kanitin iretiminden dolasimina, arsivlenmesinden
yorumlanmasina uzanan siireglerde yeni bir goérsel adli sdylem pratigi insa etmektedir. Her ne kadar
dogrudan fotograf liretimiyle iliskili olmasalar da bu olusumun yiirittiigii analizler siklikla glivenlik
kamerasi kayitlar, tanik video ¢ekimleri ya da uydu goriintiileri gibi mevcut fotografik ve videografik
materyalleri temel almakta ya da bu belgelerin yetersiz kaldig1 durumlar1 hedefleyerek alternatif temsili
modeller gelistirmektedir. U¢ boyutlu modelleme, cografi konumlandirma sistemleri, sensor teknolojileri
ve yapay zeka tabanli analiz yontemleri sayesinde olgular, salt olay yeri incelemesi diizeyinden veya tekil
bir fotografik anin sinirliligindan ¢ikarak olayin yasanma bi¢imini yeni, dinamik ve ¢ok katmanl bir temsil
alanina tagimaktadir. Ozellikle Halit Yozgat cinayeti arastirmasinda kullanilan ii¢ boyutlu modelleme
teknikleri resmi sdéylemin nesnellik iddiasini ciiriiterek kurumsal otoritenin teknik siirlarini goriintr
kilmis ve bu teknolojik miidahale araciligiyla adli belgelemenin standart protokollerini asan sivil toplumun
adalet arayisinda yeni bir temsil ve analiz platformu olusturulmustur. Dolayisiyla, dijital teknolojilerin
belgeleme siireglerini bu denli ¢esitlendirmesi, ayn1 zamanda fotografin geleneksel dogruluk ve nesnellik
iddialarini da kaginilmaz olarak karmasiklastiran ve yeniden sorgulatan bir boyut eklemektedir.

Bu cercevede, fotografin belgesel niteligi ile sanatsal kurgu arasindaki temsil ikilemi, sunulan gergekligin
nesnelligi sorunsalini merkezine almaktadir. Fotograf kuramlarinin temelinde yer alan temsil tartismalari,
gorsel belgelemenin tarafsiz bir kayit olma iddiasini yeniden degerlendirirken, fotografik goriintiilerin
biiyiik 6lciide 6znel secimler ve teknik tercihlerle sekillendigi goriilmektedir (Weichert, 2021). Dahas,
dijital teknolojilerin hizla yayginlasmasi ve gorsel iiretim pratiklerinin ¢esitlenmesi sonucunda belgeleme
siireci, ii¢ boyutlu modelleme, artirilmis gerceklik ve gorsel veri analizi gibi yontemlerle farkli boyutlar
iceren bir yapiya evrilmektedir. Ozellikle post-truth olarak adlandirilan giiniimiiz enformasyon ¢aginda,
dijital medyanin toplumsal algiy1 sekillendirme Kkapasitesinin artmasi, manipiilatif unsurlarin
yayginlasmasina zemin hazirlamaktadir. Gorsel imgelerin duygusal tepkileri kolayca tetikleyebilme ve
gerceklik algisin1 manipiile edebilme giicii, gorsellerin hizla paylasilip viral hale gelebildigi bu ortamda,
yanlis bilgilerin ve manipiilatif igeriklerin toplumun gergeklik algisini sarsma riskini de beraberinde
getirmektedir. Bu durum, dijital medya ortamindaki ¢esitlenme ve goérsel manipiilasyon tekniklerinin
yayginlasmasiyla, bir yandan adli bilimlerin yéntemlerini demokratiklestirme potansiyeli sunarken; diger
yandan gorsel manipiilasyon olanaklarinin artmasi ve kanit giivenilirliginin sarsilmasi gibi yeni etik
tartismalari da beraberinde getirmektedir.

S6z konusu 6rneklerin agirlikli olarak Bat1 merkezli sanatgilar ve kolektiflerden se¢ilmis olmasi, ¢alismanin
cografi ve kiiltiirel cesitlilik acisindan belirli bir sinirliliga sahip oldugunu gostermektedir. Adli estetigin
farkl kiilttirel baglamlardaki uygulama bicimleri ve buna bagh etik-siyasi temsilleri hald arastirilmayi
beklemektedir. Ayrica, dijital teknolojilerin hizli degisen dogasi, bugiin gecerli kabul edilen baz
yontemlerin yakin gelecekte farkli kullanim bicimleri veya etik tartismalarla yeniden ele alinabilecegine
isaret etmektedir. Yapay zeka ve artirilmis gerceklik tabanli analizlerin adli estetikte oynayacagi rol, gorsel
kanitlarin tretimi, dogrulanmasi ve yorumlanmasinda yeni kaygilar1 beraberinde getirerek bu alanin
sinirlarini daha da genisletebilecektir.

Adli estetigin fotograf sanatindaki islevi, bilimsel belgeleme siireclerini asarak ¢agdas sanat igerisinde
elestirel ve politik séylemlerin iiretilebildigi 6zgiin bir alana déniismiistiir. incelenen sanatcilarin yapitlari,
adli gorsel belgelemenin salt bir kanit toplama eylemi olmadigini ayni zamanda toplumsal bellegin
insasinda ve kamusal tartismalarin sekillenmesinde de etkili olabilecegini gostermektedir. Fotografin
temsil giiclinii genisleten ve yeni anlatim tarzlarini olanakli kilan bu déniistiiriicti potansiyel, adli estetigin
adli bilimler ile sanat arasinda olusan gerilim alaninda kendine 06zgii bir ifade imkam yarattigini
kanitlamaktadir. Gelecekte yapilacak c¢alismalarda, farkli kiiltiirlerdeki baglamlarin daha detayl
incelenmesi ve dijital teknolojilerin ortaya ¢ikardigi yeni imkanlarin kesfedilmesi 6nem tasimaktadir. Bu
dogrultuda, adli estetigin fotograf sanatindaki yansimalarinin hem pratik hem de teorik agilardan geliserek,
gorsel kiiltiir arastirmalarina disiplinlerarasi yeni bakis a¢ilar1 kazandirmasi beklenmektedir.
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