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Misiki yonii itibariyle “temsili okuma ilmi” Kur’an-1 Kerim tilavetinde son
derece kayda degerdir. Temsili okuma ilminin dogaglama icra teknigi ile ilintisi
ve her biri farkli duygulari yansitan uhrevi, tasviri ve garami makamlar seklindeki
smiflandirmalarla olan alakasi bu ilmin klasik mevlit icrasinda da uygulanabilecegini
gostermektedir. Nitekim Kur’an tilaveti temsili okuma ilminde makamlar ayetlerin
anlamlarina gore sekillenirken makamlarin mevlit metninde de yine ayni sekilde icra
edildigini s6ylemek miimkiindiir. Lakin elbette her iki formdaki bu benzerlik musiki
yoniiyledir. Zira metin igerigi agisindan Kur’an-1 Kerim ile mevlit kiyaslanamaz.
Ancak Hz. Peygamber’in hayatin1 konu alan bir sdheser olmasi ve ayni zamanda
iceriginde birgok imani ve itikddi konuya deginmesi dolayisiyla mevlidin icrasina
da temsili okuma ilmini tesmil edebilmek miimkiindiir. Bu ¢aligmamizda; Kur’an-1
Kerim’in beseri bir metin olmadigina, edebiyat ve soz sanatlarinin ilahi hitab essiz
kilmadaki roliine ve bunun mucizevi yoniine kisaca deginilmistir. Her iki icra ile
alakasi dolayistyla dogaglama icra teknigi ve temsili okuma konulart yiizeysel olarak
aktarilmistir. Son olarak Siileyman Celebi mevlidinin edebi iisliibu ve icrasi aktartlmig
ve mevlidin her bir bahir i¢in temsili okumaya uygun beyitleri ortaya konmustur.
Anahtar Kelimeler: Dini Musiki, Kur’an Tilaveti, Temsili Okuma, Mevlit icrasi,
Siileyman Celebi

ABSTRACT

In terms of its musical aspect, the “science of representative reading” is extremely
noteworthy in the recitation of the Quran. The relevance of the science of
representative reading with the improvisational performance technique and its
relevance with the classifications of otherworldly, descriptive and garam modes, each
of which reflects different emotions, show that this science can also be applied in the
classical performance of the mawlid. Indeed, while the modes are shaped according
to the meanings of the verses in the science of representative reading of the Quran
recitation, it is possible to say that the modes are performed in the same way in the
mawlid text. However, of course, this similarity in both forms is in terms of its musical
aspect. Because the Quran and the mawlid cannot be compared in terms of the content
of the text. However, since it is a masterpiece about the life of the Prophet and also
touches upon many issues of faith and belief in its content, it is possible to extend the
science of representative reading to the performance of the mawlid. In this study; It is
briefly mentioned that the Quran is not a human text, the role of literature and rhetoric
in making the divine address unique and its miraculous aspect. The improvisational
performance technique and representative reading issues are superficially conveyed
due to their relevance to both performances. Finally, the literary style and performance
of Siileyman Celebi’s mevlid are conveyed and the couplets of the mawlid suitable for
representative reading for each chapter are presented.

Keywords: Religious Music, Qur’an Recitation, Representative Reading, Mevlit
Performance, Siileyman Celebi
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EXTENDED ABSTRACT

The position of the recitation of the Holy Qur’an and the classical mawlid performance
in Turkish Religious music is very clear due to the sciences they contain in themselves and
some of the characteristics they possess. What makes these two important forms of Turkish
religious music important and places them at the top of the list are some artistic elements
and their combination. However, the main factor in the recitation of the Holy Qur’an, which
refreshes the heart, gives relief to the souls and makes the transmission of the divine address
eloquent in terms of meaning, and in the performance of the classical mawlid, which sprinkles
the flavour of the melodic melodies integrated with love and affection through the literary arts
in its content, is undoubtedly the art of music. In the forms in question, it is quite possible to
encounter these elements, which can be encountered as a branch of science, as a sub-branch
of a science. The example of ‘the unity of poetry and music’ is extremely descriptive both in
terms of its inclusiveness of these two forms and in terms of its characteristic of including
the above sentences.

Therefore, based on the example we have given and the last sentence we have quoted, it
is unthinkable that the Holy Qur’an, which is a supra-textual text, should be excluded from
the broad perspective of the science of literature, and it is also unthinkable that it should be
deprived of the science of music despite the recommendation of the Prophet, the owner of
good taste, who drew attention to music with his hadith ‘Beautify the Qur’an with your voices’
and many hadiths in this vein. Just as the Prophet showed great sensitivity to the science of
tajweed in the recitation of the Qur’an to prevent any prejudice to the meaning or eloquence
of the Qur’an, the sensitivity shown to the science of music is not inferior to this. The fact
that the Qur’an has been compiled by the Qiraat scholars under the title of ‘Representative
Reading’ by the Qur’anic scholars, taking into account its association with the science of
tajweed, constitutes a good example in terms of being related to this.

In the context of the sentences so far, music is a common denominator in Qur’anic recitation
and classical mawlid performance. In this respect, it is not surprising that the improvisation
technique, which is a technique related to music and overlaps with the above sentences, has
come to light as it is an important element in both forms. The fact that this technique, which is
called ‘irticali’ in Turkish Religious music because it is a technique used in both forms, performs
a similar function in both forms means that at this point they meet on a common ground.
In fact, it is possible to say this for other Turkish Religious music forms where improvised
performance techniques are used, and even for all Turkish music forms.

The importance of the improvisation performance technique, which has such a short definition
that it can be reduced to two words as ‘instant composition’, in the art of music is due to the
fact that it is a special talent endowed to an artist or any performer. Because imagination,
productivity, the power to manage emotions, etc. are the characteristics of performers who can
only be successful in this performance, and it is very difficult to exhibit these characteristics
at the moment of performance. From this point of view, when we look at the recitation of the
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Holy Qur’an and the performance of the classical mawlid, we come across the fact that the
main element to be considered when improvising the Holy Qur’an is the science of tajweed.
Because it is not a text and it is a book sent by Allah (swt) to all humanity, it is possible that
the slightest mistake caused by improvisation may distort the meaning. A performer who
improvises the classical mawlid performance will undoubtedly pay attention to the science
of literature. Therefore, both the karis who recite the Holy Qur’an and the mawlithans who
perform the mawlits should be familiar with the sciences of music and literature, as well as
the improvised performance technique, which can be described as an important tool of music.

Finally, in the science of music, it is known that each magamgqa’ evokes different emotions
with its melodic sensations and characteristic structures, and for this reason it is even categorised
into various classes. Although this classification is extremely important in all improvised
performances, it is a little more important in representational recitation, which is essential in
the recitation of the Holy Qur’an. Because each of the verses in the representative recitation
gives a different message, it may require performance with modes that reflect sadness in some
verses and express good news and joy in others.
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Giris

Kur’an-1 Kerim’in sadece bir kavme veya bir bolgeye degil, tiim insanliga hitadb eden
metinler Gistli bir metin ve hidayet rehberi oldugu kugkusuzdur. Tiim varlik alemini ilgilendiren
agsamalariyla gerek diinya ve gerekse ahiret hayatina dair akla gelebilecek tiim sorularin
cevabinin Kur’an-1 Kerim’de bulunabilmesi bundan dolayidir. Bagta imani ve itikadi konular
olmak tizere buyruklarmin biitiiniiyle tiim insanliga yonelik olmasi ve bu yiice kitabin tiim
zamanlart ilgilendirmesi, evrensel olma 6zelligi dolayisiyladir.

Kur’an-1 Kerim’in diiz bir metin olarak kiraat edildiginde dahi fark edilebilen o edebiyat,
fesahat ve bediiyati; ezeli ve ebedi olan bu ilahi hitabin beseri olamayacagini ve miicizevi
yOniini hatirlatmaktadir.

Tarih boyunca tiim Islam sanat tarihinde yukarida zikretmeye ¢alistigimiz mefhumlarla
birlikte edebiyat, siir ve msikinin i¢ i¢e bir ilerleme kaydettigi fevkalade sarihtir. Nitekim s6z
konusu durum Tiirk-Islam tarihinde Hz. Peygamber’in de tesvikleri dogrultusunda ilk olarak
Kuran tilaveti ile sekillenmeye baglamistir.

Sonsuz nimetlerle birlikte estetik bilimi, giizel sanatlar ve tiim ilimler Hz. Allah (c.c.)
tarafindan insanliga bahsedilmistir. Kur’ani1 Kerim’ deki siirsel yoniin mucizeviligi, fasih ve
belig ifade bigiminin ayetlerdeki harikulade tecessiimii kuskusuz Edebiyat ilminin bu sonsuz
nimetler arasindaki roliinii idrak edebilmek agisindan son derece krymetli bir 6rnegi teskil
etmektedir. Oyle ki tek bir harf dahi atlanmildiginda veya okunmadiginda fonetik olarak yanlis
kiraat edildiginin anlasilmasi; bu yiice ilahi fermanin beseri bir metin olamayacagi kanaatini
giiglendirmekle birlikte edebiyatindaki harikuladeligi fark edebilmek noktasinda oldukga
yeterlidir.

Kur’an-1 Kerim’in miicizevi oldugunun ispatinda edebiyat ilminin 6nemi yadsinamaz.
Zira Arapega dil kurallarina gore nazil olunmasina ragmen ifade tarzinin diger hicbir edebi
metinle kiyaslanamamasi bunun en agik gostergesidir. Ayrica bu yiice kitabin kendisine nazire
yapilamamasi ve karsi olanlar1 iislibuyla sindirmesi de bu bakimdan 6nemlidir. (Gérmez,
2016, 5.23) Ayriyeten Kur’an-1 Kerim’de kullanilan mecaz, tesbih, kinaye ve istidre gibi edebi
sanatlar Arap edebiyati mahsulii ve bu yiice kitabin o kusursuz belagatini anlamaya yardimc1
s0z sanatlaridir. (Karakaya, 2019, 5.230)

Edebiyat ilmi; Buraya kadarki ciimlelerin ortak baglamida Kur’an tilavetini etkileyici
ve tesirli kilan en 6nemli kavram olarak gozler dniindedir. Zira ayetlerin birbiri ardinca
stralanigindaki o ilahi sanat ve kamina erisilemeyecek siirsel ifade tarzindan miitesekkil olan
Kur’an’1 Kerim edebi vechesi miisiki nimetiyle mezc olma agsamasini kolaylastiran ve Kur’an
tilavetini belig kilan en dnemli unsur olarak zikredilebilir.

Kur’an-1 Kerim’in elfazinda miicizu’l beyan olmasindan miilhem tabii bir i¢ musiki ve
ahenk oldugu siiphesizdir. Misiki zaviyesinden Kur’an tilaveti irdelendiginde ise makam
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msikisi mahsulii olmas1 miinasebetiyle dogaclama (anlik beste) teknigi ile karsilasiimasi
muhakkaktir. Ayrica ilk zuhur eden form olmasi dolayistyla diger Tiirk Din Misikisi dogaglama
formlar1 igerisindeki en 6nemli tiir Kur’an tilavetidir. Buna sebep teskil eden ise letafet,
zerafet ve kemalat timsali Hz. Peygamber’in bizatihi Kur’an tilavet etmesi ve giizel sesli
sahabeleri buna tesvik etmesidir. Bununla birlikte Hz. Peygamber’in “Kur’an’1 seslerinizle
stisleyiniz” ve “Kur’an’1 tahzin-i sada ile okuyunuz.” minvalindeki birgok tavsiyesi de konuya
gosterdigi ehemmiyeti vurgulayan drneklerdir. Baslangicindan bugiine Kur’an tilaveti’nde
dogaglama teknigi kullanilmaktadir. Nitekim Hz. Peygamber ve dort halife doneminde yasayan
Miisliimanlarin miizik sahasinda heniiz gelismemis olmalari, musiki nazariyatina dair yeterli
malumata sahip olmamalari ve dini misikilerinin olmamasindan dolay1 kendi dogal ve giizel
sesleriyle bir nev’i dogaclama teknigi (irticali) ile Kur’an’1 tilavet ettikleri bilinmektedir.
(Uludag, 2014, s.1279) Kur’an’1 Kerim’in ilahi bir metin olmasi, dini hiikiimler igermesi,
mana boyutunun ehemmiyet arz etmesi ve din hiikiimlerince bestelenmesinin yasak olmasi
gibi etkenler; Kur’an tilaveti’nde bu teknigin dnemini ortaya koymaktadir. Duyguyu veya
metinde anlatilant miizikal olarak ifade etmenin dogaglama (anlik beste) ile ¢ok daha belig
olabilecegi ihtimali diislintildiigiinde de bu teknigin isabet arz ettigi fark edilmektedir. Bu
meyanda dogaglama teknigine kisaca deginecegiz.

1. Dogaclama

Dogacglama; Tiyatro, resim, miizik vb. sanatlarda bir sanat¢inin duygu ve diisiincelerini
herhangi bir hazirlik yapmadan performans sirasinda anlik sergilemesidir. Misiki zaviyesinden
baktigimizda ise; Farabi’nin asirlar 6ncesi zikrettigi “Herhangi bir plan yapmadan sanatginin
icra aninda gelistirerek sergiledigi melodilerdir.” (Erdogdular, 2022, s.4) tanim1 dogaglama
teknigi icin yapilmig en kisa ve 6z bir ifade niteligindedir.

Besteden yoksun, serbest ve tamamen sanat¢inin uzmanligiyla dogru orantilt olan bu tiir
icralarda takdiri belirleyen ana unsur icray1 gergeklestiren dogaclama sanatgisidir. Icra edilen
metin, siir veya misiki eseri ikinci asamadadir. Bundan dolayidir ki; dogaglamada bagarilt
olmak bir sanatcty1 farkl kilar. Ornegin; Tiirk misikisinde az sayida gazelhan olmasi bu icra
da muvaffak olmanin bir ayricalik oldugu hakikatini gézler 6niine sermekte ve gazelhanlarin
dogaglama tekniginde fevkalade yekta insanlar oldugundan dem vurmaktadir. Kuskusuz ayni
tespiti, mevlithanlar, kariler ve elbette uzun hava okuyuculari i¢in de tesmil edebiliriz.

Dogaglama iiretkenlikle paralel bir ilerleme kaydetmektedir. Duyularimiz ve hayal giiciimiiz
iiretkenligi besleyen unsurlardir. (Hatipoglu, 2012, s.157) Yasam siirecinde ilerleyen zaman ve
edinilen hayat tecriibesinin hayal giiciine katkisi ise siiphesizdir. Tiim bu etkenlerle birlikte
dogacglama; sanatcinin pratik zekasi, icra anindaki hayal giicli genisligi, psikolojik ve duygu
durum mekanizmasini yonetebilme giictiyle etkileyici bir sahne performansi sergilemesidir.

Zeka, hayal giicli ve pek tabi ki 6zel kabiliyet beynin islevselligini dne ¢ikaran ve her
insanda ayn1 derecede olmayan donanimlardir. Ve bazi 6zel insanlara verilmis bir hediyedir.
Belki biraz calismayla ve taklit yontemiyle dogaglama icrada muvaffak olmak olasidir. Ancak
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basariy1 tam anlamiyla yakalayabilmek elbette gorecelidir. Lakin dogaglama konusunda
basariy1 yakalamanin en dnemli ve en etkili yontemi konuda uzman kisileri taklit etmektir.
Zira benzer birgok alanda oldugu gibi bu alanda da “taklit-taklit- tahkik™ formiiliiniin dnemi
ortaya cikmaktadir.

Dogaclamanin ancak makam miizigiyle var olabilmesi; Tiirk masikisi ile birlikte diinya
tizerinde sadece Afrika, Asya, Orta Dogu ve Avrupa’nin bir boliimiinde kullanilmakta oldugunu
kanitlayicidir. (Erdogdular, 2022, 5.7)

Tiirk masikisi; barmdirdig: tiirleri agisindan fevkalade bir zenginlige sahiptir. Dogaglama
icralar denilince de bu zenginlik i¢erisinde Kur’an tilaveti, mevlit icrasi, ezan, sala vb. formlarryla
bizi karsilayan kuskusuz dini musiki dairesi i¢erisindeki tiirleridir.

Kur’an tilaveti ise; tiim bu dini misiki dogaclama formlar1 arasinda farkl bir konumdadir.
Bu 6zel konuma sebep olarak sadece Kur’an’1n ilahi bir metin olmasi ve makamsal tilavetinde
bazi dikkat edilmesi gereken hususlari olmasi dahi son derece yeterlidir.

Tim diinya cografyasi lizerinde Kur’an tilaveti’nin yiikseldigi iki tavir Arap tavri ve
Tiirk tavridir. (Collak, 2022, s.1) Bu iki bdlgenin de musikilerinin makam misikisi olmasi ve
buna bagli olarak dogaglama hususundaki hakimiyetleri buraya kadarki ciimleler baglaminda
biitiinliik agisindan ortiismektedir.

Kaynaklar makamsal bir sekilde Kur’an tilavetinin ilk olarak tabiiin zamaninda basladigini
yazmaktadir. Rivayete gore Kur’an’1 ilk kez tilavet eden Abdullah b. Ebu Bekre ve sonrasinda
torunu Abdullah b. Omer b. Abdillah Hz. Peygamber’in de hadisi siarinca her ne kadar
Kur’an’1 hiizlinlii bir sada ile tilavet etmis olsalar ve asla sarki, gazel vs. farkli melodilere
doniistiirmemis olsalar da ilerleyen zamanlarda giizel sesli karilerin gogalmasi; Kur’an tilavet
tavrinin aslindan uzaklasmasini beraberinde getirmistir. Zaman ilerledik¢e sarki nagmelerine
doniismiis tilavetlerdeki tecvid ilmi tizerine yapilan hatalar ve bu hatalarin Kur’an’in mana
boyutuna halel getirmesi, donemin kiraat alimlerini harekete gecirmistir. Bunun tizerine
dogru kiraat sekilleri, meseleye 6nem veren kiraat alimlerince belirlenmis ve tiim kurallar1
yazilmugtir. (Karagam, 2005, s.179) Zira her ne kadar Kur’an tilavetinde musikinin 6nemi
reddedilemez derecede olsa da tecvid ilmi tilavette misikinin dl¢iisiinii belirleyici unsurdur.
Dolayisiyla tilavet-masiki iliskisinde olmasi gereken; “dengeyi gbzeten bir kiraattir”. Konuyla
ilgili A. Riza Sagman’in “Tilavet ile musiki, lazim- melzum kabilindedir.” (Sagman, 1964,
$.43) ctimlesi bu bakimdan fevkalade 6zetleyici ve yerindedir.

Bu meyanda; Misiki Kur’an tilaveti icin her ne kadar 6nem arz etse de tilavette oncelikli
hususun tecvid oldugu kat’idir. Nitekim yukarida zikretmeye calistigimiz Kur’an’in tilavet
edildigi ilk donemlerdeki kiraat alimlerinin yogun ¢abast iizerine viictide gelen kiraat sekillerinin
ana dikkat unsuru da tecvid ilmi olmustur. Dolayisiyla “tecvide hassasiyet- giizel ses- musiki”
latif bir tildveti meydana getiren siralama olmalidir.
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Bununla birlikte miicizu’l beyan olan Kur’an’in her bir ayetiyle tiim varlik alemine farklt
bir mesaj vermis olmast; Kur’an tilavetinde temsili Okuma ilminin dogusuna en dnemli sebep
olarak zikredilebilir.

2. Temsili Okuma

Kur’ani-1 Kerim’i, ayetlerin anlamlarma uygun bir sekilde tilavet etmektir. Ug farkli
sekilde tilavete yansimaktadir. 1- Vurgu 2- Raf-i savt (sesin yiikseltilmesi) 3- Hafd-1 savt
(sesin algaltilmasi)

Vurgu; Ayetteki anlama dikkat ¢ekmek, 14fzi ve manevi maksat gozetmek ve ayrica
kelimelerin biitiinliiglinii muhafaza etmek gayesiyle sese kuvvet verilmesidir. Kelime baslarinda
ve sonlarinda, yan yana gelen kelimelerde, diger edatlarda ve zamirlerde sese kuvvet verilmesi
ses vurgusu kuralini olusturan maddelerdir. (Pakdil, 2014, 5.221-223)

Raf-i savt (sesin yiikseltilmesi); Igerdikleri manaya gore ses vurgusundan farkli olarak
sadece kelimenin ilk veya son harfine degil biitiiniiyle bazen bir kelimeye bazen biitlin bir
ayete istinaden ses yiikseltilmesidir. Bunu gerektiren sebepler su sekildedir; a-) Hz. Allah’in
emir ve yasaklarini igeren ayetler b-) Hak ve hakikati ifade eden ayetler ¢-) Miijde, miikafat
ve rahmet bildiren ayetler d-) Hakk’in ve haklinin Sozleri

Hafd-1 savt (sesin algaltilmasi); Nasil ki baz1 ayetlerde sesin yiikseltilmesini gerektiren
sebepler var ise pekala bazi ayetlerde de sesin algaltilmasini gerektiren sebeplerin olmast tabiidir.
Bunlar; a-) Dua ve Istigfar Ayetleri ile b-) Batildan ibaret Sézler (Cetin, 1987, 5.127, 128)

Temsili okuma ilminin masik{ ile bir bagt oldugu stiphesizdir. Zira makamsal misikiye ve
bu makamlarin duyumsal agidan barindirdiklari anlamlarina vakif olmak Kur’an tilavetini giizel
kilan unsurdur. Baz1 makamlarin hiiznili bazilariin ise cogskuyu temsil ettigi hatirlandiginda
duyumsal agidan kastimiz anlasilacaktir. Nitekim makamlarin karakteristik 6zellikleri
dolayisiyla hiiziin, cosku, azamet vs. duygularla iliskisi yadsinamaz. Ornegin; Hiiznii ve
coskunun zidd1 duygular1 yansitan saba, diigah, bestenigar, irak vb. makamlar teknik olarak
da alt perdelerde bir seyir 6zelligini haiz olmalart miinasebetiyle temsili okumada Hafd-1
savt (sesin alcaltilmasi) kuralina uygun diiserken; neva, mahur, muhayyer, kiirdilihicazkar
gibi makamlar ise teknik olarak iist perdelerde bir seyir 6zelligini haizdir. Bu ylizden Raf-i
savt (sesin yiikseltilmesi) kuralina uygun diismektedir. Bu 6rnekten yola ¢ikarak denilebilir
ki Kur’an tilavetinde dogaglama (anlik beste) tekniginin kullanilmast hem Tilavet-masiki
iligkisindeki rolii hem de Kur’an tilavetinde temsili okuma ilmiyle olan iliskisi yoniiyle kayda
degerdir. Dolayisiyla Kur’an tilaveti temsili okumada muvaffak olmak, sadece musiki bilgisi
ile degil beraberinde dogaclama hususunda kabiliyetli olmakla da ilintilidir.

3. Mevlit ve Siilleyman Celebi Mevlidi

Her ne kadar yiice kitabimiz Kur’an-1 Kerim ile kiyaslanamasa da edebi igerigi ve musikisiyle
asirlardir diinyanin gesitli cografyalarinda Islam’in ayakta kalmasina da yardime1 olan bir edebi
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tiir de kuskusuz mevlit formu olmustur. Zira hig siiphe yok ki; mevlit formunun kaynagini miibarek
Kur’an-1 Kerim’den aliyor olmast; bu denli etkili bir durum arz etmesindeki en 6nemli nedendir.

Hz. Peygamber’in yastyorken kendisini ven siirleri ddiillendirmis olmasina bagli olarak
sairlerin bu tiire yonelik siirlerde yarigircasina bir tutum sergilemis olmasi da bir diger neden
olarak zikredilebilir. Zira yazilan bu siirlerin Hz. Peygamber’e duyulan agk ve muhabbetin bir
tezahiirii oldugu muhakkaktir. Nitekim Islam tarihinde iki yiizii askin mevlidin kaleme alinmas1
da bu sebep dolayisiyladir. Lakin ne var ki; bu kadar ¢ok sayida mevlit yazilmasina karsin
Siileyman Celebi Hz.’nin mevlidi “Vesiletiin-necat” o saheser edebi tislibuyla Hz. Peygamber’in
dogumu, mi’rac1 ve vefati 6zelinde tiim hayat1 ve ayrica igerigindeki tevhid, iman, giizel ahlak,
dua vb. konulariyla hem biiyiik bir sevgiye mazhar olmus, sohret kazanmis ve misikisiyle de
girift olan bu s6hreti ¢aglari sari olmustur. Bu sahesere olan sevginin giiniimiizde de devam ediyor
olmasi ve dahi sohreti siiphesiz miiellifin ilahi agki ve Hz. Peygamber’e olan muhabbetinden
otiirti olmalidir. Zira Siileyman Celebi Hz. nin o donem Bursa Ulu Camii’ye imam- hatip olacak
kadar ilmi bir vukifiyeti haizdir. Yine o donem Celebi Hz., Emir Sultan Hz.’nin dervisi ve
halifesidir. Tarik-i NGr Bahsiyye’de halifeligi vardir. (Necipoglu, 2021, 5.99) Stileyman Celebi
Hz.’nin kendi déneminin énemli bir tasavvuf alimi olmasi ve ayrica dini ve itikadi konularda da
fevkalade yekta bir zat olmas1 Bursa Ulu Camii’ndeki imam- hatiplik vazifesine olan liyakatinin
derecesini gozler oniine sermektedir. Nitekim tek saheseri olan Mevlidini de bu gorevde iken
kaleme almasi, onun bu liyakatinin tezahiiriidiir.

3.1. Siileyman Celebi Mevlidinin Edebi Usliibu

Edebi bir manzume olarak mevlidin Tiirk Divan Edebiyati tiirleri igindeki 6nemi; kuskusuz
sOhretinin ¢aglari sar olmasi, evrensel bir nitelik tagimasi ve bu 6zelliklerin halen devam ediyor
olmasindan kaynaklanmaktadir. Mevlidi edebi vechesiyle yiiksek sanat mertebesine ulastiran
miiellif Stileyman Celebi oyle bir tarz ve iisliip kullanmistir ki; eseri sehl-i miimteni (kolay
goriinen imkansizlik) invanina sahiptir. Mesnevi nazim sekli ve remel bahrinin “failatiin-
failatiin-failiin” vezniyle kaleme aldigi (Vassaf, 20006, s.20) eserinde aruz veznini nakis nakis
islemis olmasi yani sira sade ve anlasilir olma 6zelligi miiellifin edebi kudretinin nisanesidir.
Zaman i¢inde birgok eklemeler veya kisaltmalar olmasina ragmen asil beyit sayisi ise 730
civaridir. (Timurtas, 1970, s.VII) Celebi’nin beyitlerde “var ile yar — yok ile ¢ok —sah ile
padisah” vb. basit kafiyeleri dahi fevkalade kullanmasi diger divan sairlerinin hayretini ve
dahi takdirini kazanmistir. Bununla birlikte cinaslarla siislenmis kafiyeler, yanlis ve yarim
kafiyeler de miiellifin kullaniminda s6z konusudur. Ancak bu kii¢iik yanlisliklarin esere herhangi
bir olumsuz yansimasi olmamistir. Eserin edebi iisliibu igeriginde yer alan; tahkiye, nasihat
diliyle anlatim 6zelligi, tasvir, tesbih, istidre, cinas, tevriye, mecaz, atasozii, deyim ve telmih
gibi sanatlar yine miiellifin bir¢ok vasfinin yaninda biiyiik séhret elde etmis sairliginin bir
yansimasidir. (Giizel, 1989, s.193-212) Mamafih yazildig1 andan giiniimiize tiim cemiyetlerdeki
icrasi ve kendisine gosterilen hiirmet ve tevecciihiin temel sebebi misiki icrasi dolayisiyladir.
Ancak mevlidin mana boyutu ve edebi iislibunun misiki icrasina yon verdigi reddedilemez
derecede sarihtir.
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3.2. Klasik Mevlit icrasi

Siileyman Celebi mevlidinin dogaglama (irticali) bir sekilde misiki icrasi kadim Osmanl
doneminde yiikselmigtir. ITII. Murat zamaninda resmilesen mevlit merasimlerinin boyle bir
neticedeki katkis1 fevkalade énemlidir. Icra zaviyesinden bakildiginda ise; besteli mevlidin
rolii yadsinamaz. Zira yapilan arastirmalar sonucu Bursali Sekban (6.?)’1n bestesine H. 1125
tarihli mevlit niishalarinda rastlanilmis ve bu niishalarda hattatin beyitlerin kenarina giizel bir
yaziyla icra edildigi makamlari yazdigi gériilmiistiir. (Ozcan, 2004, 5.484) Oyle ki; yazilmis
olan bu makam isimlerinin giiniimiizde de varligin1 devam ettiren klasik dogaclama mevlit
icrasma yon verdigini sdylemek miimkiindiir.

Hig siiphe yok ki; yazildig1 ilk andan itibaren miisiki donanimlar yeterli diizeyde olmasa
dahi kendi bildikleri veya hislerini yansitabildikleri kadariyla mevlidi icra edenler olmusgtur.
Lakin yukarida bahis mevzu ettigimiz iizre beyit kenarlarindaki makam isimleri; her bir bahir
icin farkli bir makam ve yakin gegkiler seklinde bir klasik mevlit icrast modelini beraberinde
getirmistir. S6z konusu beyit kenarlarinda yazan bu makam silsilesi; “Diigdh- Saba- Neva-
Kogek- Hiiseyni- Uzzal- Hicaz- Sehnaz- Biselik- Acem- Irak- Pencgéh.” seklindeyken zamanla
ve kadim gelenegin temsilcilerinin de terkibleriyle son halini almig ve glinlimiize kadar gelen
stirecte icra edile gelmistir. (Baykal, 1999, s.44-47)

Netice olarak giinlimiizde de devam eden klasik mevlit icrasi; yakin gegkileriyle “tevhid
bahri; saba makami, veladet bahri; rast makami, merhaba bahri; ussak makami, mi’rac bahri;
hiizzam makami1, miinacaat bahri; hiiseyni makami1” seklindedir.

Ayrica bahir aralarinda tevsihlerin icra edilmesi, mana boyutuyla ferahlatan, makamsal
ahengiyle de biitiinliik teskil eden Kur’an tilavetleri ve veladet bahri i¢indeki bazi beyit
aralarinda ve ayaga kalkilan boliimde Hz. Peygamber’e hiirmeten icra edilen salavatlar ise
klasik mevlit icrasinin makamsal ahengi ve estetiginin i¢inde yer alan birtakim niianslardir.
Klasik mevlit icras1 kadim gelenegi aslen “Asirhanlar- Mevlithanlar- Tevsihhanlar- Duahanlar”
seklinde bir mutrip heyetinden miitesekkil olmustur. Zaman igerisinde mevlide olan talebin
azalmasi, degigen tercihler vs. nedeniyle bu heyet oldukga kiigiilmiistiir.

4. Klasik Mevlit icrasinda Temsili Okuma’ya Uygun Beyitler

Mevlit icras1 kadim geleneginde “Tevhid bahri- Nur bahri- Veladet bahri- Merhaba bahri-
Mi’rac bahri ve Miinacaat bahri” olmak tizere mevlidin alt1 bahri icra edilmekteyken, ne yazik
ki giiniimiizde Nur bahri nadiren ve baz1 6zel cemiyetlerde okunmakta, mevlidin de en fazla
ii¢ bahri okunmaktadir.

Kur’an tilavetinde temsili okuma ilminin ayetlerin mana boyutuyla bir uygulama alan
buldugu kuskusuzdur. Lakin bu ilim mevlit icrasinda daha ziyade misiki icrast yoniiyle kendine
zemin bulmustur. Bunu teskil eden ise; meshur mevlithanlarin icrd kompozisyonlarinin bazi
beyitlerindeki karakteristik ortiismedir. Ayrica icracilar farkli olmasina ragmen sesin yiikseltildigi
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meyan beyitler, orta veya algaltildigi zemin beyitler benzer 6zellikler gostermektedir. Nitekim
giintimiiz icralarinin da ayn1 sekilde devam ediyor olmasi; s6z konusu icralarin benimsendigini
aciklayicidir. Bu tiir niianslarla bezenmis bir icranin giiniimiize ulasmast, siiphesiz kadim icra
gelenegi temsilcilerinin 6nemli bir mirasidir. Stiphesiz mevlide gosterilen bu tevecciih de kadim
icrd gelenegi temsilcileri olan meshur mevlithanlar en biiyiik pay sahibidir.

Mevlit icrasi tarihi siirecine bakildiginda temsili okumanin bu icrada daha ziyade Raf-i
savt (sesin yiikseltilmesi) sekliyle tecessiim ettigi goriilmektedir. Zira miiellif Siileyman Celebi
Hz.’nin eseri yazmaktaki amaglarindan biri de Hz. Peygamber’in diinyaya tesrifi ve bundan
duydugu nes’e ve siirr halidir. Nitekim miiellifin Hz. Peygamber’in diinyaya tesrifi ile birlikte
bir¢ok konuyu da beyitlere yansitmasindaki coskunlugu edebi agidan goz alicidir. Tiim bu
tespitler 15181nda her bir bahirde temsili okumanin genellikle Raf-i savt (sesin yiikseltilmesi)
sekline uygun olarak icra edilen bazi beyitleri su sekildedir;

Tevhid Bahri:

1. Ism-i pékin pdk olur zikr eyleyen / Her murada irisiir Allah diyen

2. Ask ile gel imdi Allah diyelim / Derd ile goz yas ile ah idelim

3. Ol dedi bir kerre var oldu cihan / Olma derse mahv olur ol dem hemdn
Velddet Bahri:

1. Indiler gikten melekler saf saf/ Kdbe gibi kildilar evim tavaf

2. Bu gelen ilm-i lediin Sultdnidir / Bu gelen Tevhid-ii Irfan kdamdir

3. Bu gice sadan olur erbab-1 dil / Bu giceye can verir Ashab-1 dil

4. Serbeti karsimda tuttu huriler / Bunu sana verdi Allah dediler

5. Iedim dani oldu cismim nura gark / Idemezdim kendimi nurdan fark
6. Geldi bir akkus kanadyla revan / Arkami sigadi kuvvetle heman
Merhaba Bahri:

1.Merhaba ey biilbiil-i bag-1 cemdl / Merhaba ey asinay: Ziilcelal

2. Merhaba ey Rahmeten 1i’l Alemin / Merhaba sensin Sefi il Miiznibin
3. Merhaba ey padisah-i dii cihan / Senin igiin oldu kevn ile mekdn
Mi’rac Bahri:

1. Her birisinden gegerken ilerii / Emrolurdu Ya Muhammed gel berii
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2. Asikdre gordii Rabbii’l izzeti / Ahirette 6yle goriir immeti

3. Hak Teala dan eristi bir nida / Ya Muhammed ben sana kildim atd

4. Sen ki Mi’rdc eyleyib ettin niyaz / Ummetin mi racim kildim namaz
5. Yiirii kim meyddn senindir bu gece / Sohbet-i Sultan senindir bu gece
Miindcadt Bahri:

Klasik mevlit icrasinda temsili okuma daha ziyade musiki icrasi yoniiyle one ¢iksa da
mana cihetinden vareste degildir. Lakin Miinacaat bahri icrasinda temsili okuma sadece miisiki
yoniiyle temayiiz etmistir. Zira dua climlelerinden miitesekkil olup méana cihetiyle Hafd-1 savt
(sesin algaltilmasi)’a uygun oldugu halde Raf-i savt (sesin yiikseltilmesi)’a uygun bir sekilde
icra edile gelmistir.

1. Ya Ilahi Ol Muhammed hakkuciin / Ol sefaat kani Ahmed hakk ¢iin
2. Ask odundan cigeri biiryan i¢iin / Derd ile kan aglayan girydn i¢iin
3. Ya Ilahi saklagil imanimz / Verelim iman ile ta canimiz

4. Biz giineh-kar dsi miicrim kullari / Yarligdyup kil giinahlardan beri
5. Sana layik kullarinla hem-dem et / Ehi-i derdin sohbetine mahrem et
Sonuc¢

Temsili okuma ilminin Kur’an tilavetinde fevkalade revnak buldugu kuskusuzdur. Nitekim
ayetler konularina gore tercih edilen makamlarla tilavet edildiginde farkl bir te’siri s6z
konusudur. Ayrica temsili okuma ilminin Dogaglama icra teknigi ile ilintisi, bu ilmin hem
Kur’an tilaveti ve hem klasik mevlit icrasinda uygulanabilecegini gézler oniine sermektedir.

Kur’an tilaveti’nde temsili okuma, mana-musiki biitiinligii dolayisiyla tilaveti latif kilan
unsurdur. Lakin temsili okuma ile tilavetin en 6nemli dikkat edilmesi gerekli hususu tecvid
kurallar1 olmalidir. Bir nev’i m@siki mananin 6niine gegmemelidir. Mevlit icrasinda temsili
okumada ise Hafd-1savt veya Raf-i savt 6zelliklerini karsilayan makamlarin tercih edilmesinde
olabildigince itina gosterilmelidir. Nitekim makamlar, miisiki tistadlar1 tarafindan duyumlar1
itibariyle tasnif edilmislerdir.

Tiirk musikisi bestelerinin yiiksek sanatli olmasinda “edebiyat-musiki iligkisi ve giifte-beste
uyumu” fevkalade bir 6nem teskil ediyorken masiki cihetiyle de olsa temsili okuma ilminin
klasik mevlit icrasinda uygulanmasi siiphesiz icrayi belig kilacaktir. Hig siiphe yok ki tizerinde
hassasiyetle duruldugunda temsili okuma ile mevlidin muhataplardaki te’siri ¢ok daha yiiksek
seviyelere gelecektir. Nitekim miiellif Stileyman Celebi Hz. nin giifteleri buna elverisli hisleri
yansitmaktadir. Yakin donemde gerek metin igerigi ve gerek musiki icrasiyla bazi cografyalarda
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Islam’1n ayakta kalmasinda da fevkalade olumlu etkisi olan eserin giiniimiiz diinyasin1 da
aydinlatacagt muhakkaktir. Dolayisiyla kanaatimiz odur ki; giiniimiiz icra temsilcileri kadim
gelenegimizden gliniimiize kalan bu icrd mirasini temsili okuma gibi bir icrd yontemiyle daha
te’sirli kilmali, gelistirerek devam ettirmeli ve gelecek nesillere intikalini saglamalidir.
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