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Modern siirleri, sairin biyografisini ve duygularini odaga alarak yorumlamak ¢ok tercih edilen bir yontem
degildir. Modern metotlar, sairin hayatini ve tecriibelerini siirden ayr1 bir diizlemde konumlandirir. Oysa sairin
veya yarattig1 siirsel personanin, bizzat kendi yasami ve “ac1” ile arasinda ¢ok gii¢lii bir iliski mevcuttur ve bu
iliski siire yansir. 1990’11 yillarin sonundan 2000°li yillarin basina kadar, edebi baglamda kisa ve verimli
donemini yasayan Didem Madak, siirlerinde modern ifade yontemlerinden yararlanmasina ragmen, kendi
donemindeki siir anlayisindan oldukga farkli bir siir olusturmustur. Biyografik etkinin ve “ac1”nin yogun
oldugu gozlemlenen Madak siiri, ¢agina gore ayriksi ve isyankar bir konumdadir. Bigimsel tercihleri, kelime
kadrosu ve duygularin yansitilmasi agisindan 6zgiin bir sair olan Madak, siirlerinde, yasami boyunca edindigi
tiim izlenim ve deneyimleri “ac1” perspektifinden yansitir. Bu perspektifin yogunlugunu seyreltmek igin ironi
en ¢ok bagvurdugu soyleyis bigimidir. ilk siirlerini 1995°te yayimlayan Didem Madak’m iig siir kitab1
bulunmaktadir. Ilk kitap olan Grapon Kégitlarn 2000 yilinda ilk baskisii yapar. Bu kitapta yazarin
¢ocukluguna dair hatiralar, anne 6zlemi ve mutsuz gegen bir genglik siirlerdeki acinin kaynagim olusturur.
2002’de basilan ikinci kitap A% "lar Agaci ismini tasir. Ah ’lar Agaci’'nda Madak’m acisini yogun bigimde siirine
tagidig1 gozlemlenir. Bu donemde acilart ile bas etmek igin tercih ettigi 3 yillik inangli ve miinzevi yagsam
bigimi de siirlerine etki eder. Son kitab1 olan Pulbiber Mahallesi de 2007 yilinda bastlir. Tlk kitaplara gére daha
iyimser siirler igerek Pulbiber Mahallesi’nde ironik soyleyis baskindir. Madak’in tiim siirlerinde baskin bir
unsur olarak aci kavramini gérmek miimkiindiir.

ABSTRACT

Keywords:

Didem Madak,
Tissue Papers,
The Tree of Sighs,

Red Pepper Flakes Neighborhood,

Pain.

Didem Madak, who had a brief yet productive literary period in literary context from the late 1990s to the early
2000s, despite utilizing modern expressive techniques extensively, developed a poetic style that significantly
differed from the dominant literary approach of her time. Madak’s poetry, in which biographical influence and
“pain” are intensely present, occupies a distinctive and rebellious position within its era. As an original poet
who diverged from the conventions of her contemporaries in terms of formal choices, vocabulary, and the
representation of emotions, Madak reflects all her life impressions and experiences through the lens of “pain.”
To dilute the intensity of this perspective, irony is the rhetorical device she employs most frequently. Didem
Madak, who published her first poems in 1995, has three poetry books. The first book, Tissue Papers, was first
published in 2000. In this book, memories of the author's childhood, longing for her mother and an unhappy
youth constitute the source of the pain in the poems. The second book, published in 2002, is titled The Tree of
Sighs. In The Tree of Sighs is observed that Madak carries his pain intensely into his poetry. His last book,
Pulbiber Neighborhood, was published in 2007. Containing more optimistic poems than the first books,
Pulbiber Neighborhood is dominated by ironic discourse. It is possible to see the concept of pain as a dominant
element in all of Madak's poems.
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EXTENDED ABSTRACT

Didem Madak’s poetry diverges from the dominant tradition of modern poetry analysis, often marginalizing the poet's
biography and emotional experiences. In academic critiques, it is common to focus on a text's internal dynamics and
favor readings independent of the poet's personal history. However, Madak (1970-2011) defies this approach by
placing her lived pain and autobiographical elements at the center of her poetry, crafting a distinct narrative style. Her
most prolific period spans from the late 1990s to the early 2000s, during which she developed a unique voice that
combines lyrical expression with a rebellious attitude. Unlike the emotional detachment characteristic of traditional
modernist poetry, Madak's work is marked by intense biographical influences and transforms pain into an aesthetic
medium for the reader.

This study examines how the personal pain and experiences in Madak's poetry function as poetic strategies. Her early
loss of her mother conflicts with her father, economic hardships, and the societal pressures of womanhood are distilled
into both an individual and a universal poetic language. The focus here is on the transformation of pain into a form
of aesthetic resistance, analyzing her work's thematic and stylistic aspects.

Madak lost her mother at the age of thirteen, and this loss emerges as a central theme in her poetry. In her collection
Grapon Kagitlari, the poem “Annemle Ilgili Seyler” (Things About My Mother) interweaves her longing for her
mother with childhood memories and solitude, making it one of her most striking works. Her mother's absence
occupies a fundamental place in her poetry, shaping her personal identity and artistic expression. Over time, this sense
of absence becomes a cornerstone of her poetics.

Madak employs symbolic language to articulate her longing for her mother and attempts to resurrect her presence by
naming her daughter after her. However, even this act of renaming does not entirely alleviate her sense of
incompleteness. Her poetry does not present this maternal loss merely as a personal tragedy but as a representation of
a more universal pain.

Beyond her mother's absence, Madak's poetry also reflects her strained relationship with her father, which manifests
as a broader rejection of authority. This tension finds expression in her poem “Kedilerin Aliskanliklar1” (Habits of
Cats), where the lines “You can run away from home, child, / But never from fate!” encapsulate her resistance against
paternal figures and predetermined destiny.

Madak’s defiance extends beyond her father's authority to a broader critique of the societal roles imposed upon
women. Her poetry challenges these norms through irony and subversion. In “Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum
Bayim!” (I Want to Write Flowered Poems, Sirl), she critiques the commodification of the female body and
patriarchal domination, using the address “Sir” as a confrontation of male authority. Her poetic persona is often caught
between childhood innocence and the burdens of womanhood, reflecting the struggles of female identity formation.
The imagery in Kurbati, where a girl “peels her body like fresh apples,” serves as a powerful metaphor for the painful
process of sexual awakening and maturation.

Economic hardships and isolation also permeate Madak's poetry. Her depictions of basement apartments, damp walls,
and poverty reflect the material difficulties of her life, often infused with dark humor and irony. In “Cevsen-iil Kebir”,
she portrays the drudgery of daily life and financial struggles with wry humor, as seen in the lines: “I’ll be late to
work again / If the manager scolds me, I’ll throw a piece of crispbread at him.” Here, irony functions as a means of
coping with hardship, making suffering more bearable for both the poet and her readers.

Between 1997 and 2000, Madak embraced a mystical lifestyle, which is reflected in her collection 44 ’lar Agaci (The
Tree of Sighs). During this period, her poetry includes dialogues with God, such as: “I grew close to God over three
years / Patched my face where its fur had shed.” However, this spiritual quest ultimately leads to disillusionment. In
Pulbiber Mahallesi (Red Pepper Flakes Neighborhood), her theological crisis becomes evident, as seen in lines like:
“If God existed, He’d never write a book.” This collection takes on a more reconciliatory tone, with pain receding
into the background. In Pulbiber Mahallesi Tarihi (History of Red Pepper Flakes Neighborhood), the declaration
“There is no pain in our neighborhood / As if it never existed” symbolizes a newfound inner peace achieved through
communal warmth despite the poet’s past suffering.

Didem Madak's poetry exemplifies how personal pain can be transformed into aesthetic resistance. Her experiences—
maternal loss, economic hardship, the struggles of womanhood, and spiritual crisis—are transmuted into a universal
language through irony and metaphor. Unlike the emotional detachment characteristic of modernist poetry, her work
embraces pain as a vital and resilient force. The progression from childhood trauma in Grapon Kdgutlar: to acceptance
in Pulbiber Mahallesi demonstrates how pain catalyzes artistic maturation. In Madak's poetry, suffering is not merely
a passive state but an active source of creativity and defiance, solidifying her legacy as a distinctive and enduring
voice in contemporary Turkish poetry.
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Giris
“Herkes birikmis bizi seyrediyor.

Dagilin! Kukla oynatmryoruz burada.
Aci ¢ekiyoruz!”

(Atay, 2023, s. 541-542)

Siirin bir tiir olarak diger edebi tiirlerden temel farklilig1, duygu aktarimi i¢in kullandig1
metotlardir. Bu sebeple, duygularin yansitilmasi baglaminda bireysel, toplumsal ve kiiltiirel
temayiilleri itibariyle modern diinyanin sartlari; siir tiiriiniin yapisinda, duyguyu aktarma
biciminde radikal degisimlere sebep olmustur. Modern ¢agin en belirgin 6zelligi, diinyay1
duygusal ve sezgisel yontemlerle kavrayan insanogluna, bu tutumu reddeden rasyonel bir
algilama bigimi teklif etmis olmasidir. Ekonomiden mimariye, giindelik hayattan sanata, dinden
kiiltiire her sahada gecerli kilinmak istenen bu bakis agis1, edebi tiirler arasinda romanin yaygin
héale gelisinin de nedenlerinden biridir. S6z konusu siir olunca, 6zellikle duygu aktarimi
baglaminda, siir ile modern bakis arasinda biiyiik bir gerilimin ortaya ¢iktigin1 sdylemek
miimkiindiir. Belirgin bir yonelim olarak modern c¢agda tiim duygularin, 6zellikle acinin
kiiclimsendigi ve hayatin disina itildigi gézlemlenir. Rasyonel bilimsel tavir, tipki duygu gibi
otobiyografik unsurlar1 ve cinsiyete dayali 6zgiinliigii de romantik yaftalamasiyla kiigtimser. Bu
bakis agis1 okur, yazar-sair ve elestirmen tizerinde de etkili olmaktadir.

Didem Madak (1970-2011) siirinin ayriks1 Ozgiinliigii; modernizmin nesnellik
dayatmasinin direngsiz kabul edildigi bir ¢agda, sairin, “ac1” gibi yogun bir duygunun
payandasinda olgunlasan lirik, kadins1 ve otobiyografik iislubu ile irtibatlidir. Ciinkii “Didem
Madak’1n siiri yapilan degil, yasantisindan ¢ikarilan, yaratilan bir siirdir” (Alper, 2020). Madak
siirinin modernizme baskaldirisi, temelde “ac1” ve lirik personanin sakinimsiz kullanimi ile
ortaya ¢ikan “biyografik” anlati lizerinden temellenir.

Madak, asir1 lirizme diismeden siirine modernizm karsisinda yaramaz bir cocugun dogal
ironisi ile kendi hayatin1 ekler. Bu sayede “sozciiklerle oynamanin verdigi ¢ocuksu hazzi
okuyucunun yeniden yasamasina izin vermesi, gercekligin dayattig1 acilar karsisinda kolay
kolay yaralanmayacak keyifli bir mizacin olabilecegi umudunu korur” (Giirbilek, 2008, s. 64).
Bu duygu onun siirinde karmagik ama anlamli bir gerilim yaratir.

Modern zamanlarin baslangicindan itibaren acinin bir korku 6znesi héline getirildigi,
stirekli anestezi ile ac1 toleransinin diisiiriildiigii, ask acisina bile siipheyle bakildigi ve uzlagsma
emrinin, siyasi ve politik alan dahil insanlar1 inandirict olmayan bir olumluluk i¢inde yiizen
palyatif bir toplumun tiyeleri olmaya zorladig1 (Han, 2022, s.13) dikkate deger bir yorumdur.
Modern bakis, acty1r ve Oliimii sadece tibbi yonleri ile algilarken, acinin disipline eden,
insanoglunu yasamin zorluklarina kars1 direncli kilan anlam diinyasinin sesini kisar. “Onu salt
bedensel bir azap olarak goriip” (Han, 2022, s. 32) anlamsizlastirir. Oysa siir agisindan
bakilmadiginda dahi, acinin verdigi rahatsizlik ve huzursuzlugun insanoglu i¢in yasamsal bir
anlami vardir. Bu anlam, sanatin da kuvvetli tetikleyicilerinden biridir. Bu agidan, Madak
stirinin Ozgiin lirizminin, direng, baskaldiri, tahammiil ve yasama sevinci tasiyan tonunun
temelinde de “ac1” vardir.

Modern bakis acis1 hem sdylem agisindan hem akademik ¢izginin sinirladigi bigimi ile
yasayan, sevinen aci ¢eken, toplumsal belirleyiciligi olan sair tipini, biyografik bakis agisini
tamamen elestirel cercevenin disina ¢ikararak romantik yaftalamasi ile 6ldiirmiistiir. Oysa
modern Oncesi ¢agda “sairin biyografisi her biiyiik adamin biyografisi gibi ‘sahsi’ degil; mitik,
komiinal neredeyse arketiptik sayiliyordu” (Boym, 2010, s. 11). Sairler manevi yetenekleri,
sahip olduklar1 ilham kaynaklar1 ve Onsezileri ile diinyay: farkli bigimde okuyabilen dehalar,
hatta peygambervari kisilikler olarak algilandiklar1 i¢in yiiklendikleri misyonlar da oldukga
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farklidir. Siirin altin ¢ag1 olarak diisiiniilen romantik c¢agda ise, “romantizm yasami
siirsellestirip sanati1 da otobiyografiklestirerek yeni bir ikonografi, asli unsuru sanatla yasam
arasindaki ayrilmaz bag olan yeni bir imge repertuvari olusturuyordu” (Boym, 2010, s. 13).
Modern ¢ag, sairin stilize hayati ile i¢ ige gegmis epik, trajik ve yogun duygusal etkiler tasiyan
bu bakisi, rasyonel sebeplerle yok saymaistir.

Didem Madak sdyleme bi¢imi, kullandig1 metinleraras: stratejiler, kelime dagarcig,
ideolojik konumu, geldigi toplumsal sinif ve kaynaklar1 agisindan olduk¢a modern bir sair
olarak degerlendirilebilir. Fakat siirindeki biyografik etki ve “ac1” merkezde olmak iizere,
duygular1 aktarma bi¢iminin inga ettii lirizm ve zaman zaman epige yaklasan ironi ile
gizlenmis sdyleme bi¢imi, onu modern i¢inde 6zgiin bir romantik konuma yerlestirir. Onun siiri
aile, cocukluk, otobiyografik epizodlar, itiraf¢1 bir tavirla var olur ve bireyselligi, duyumsalligin
bir parcasi héline gelir. Bu baglamda lirik ben ile sair arasindaki mesafeyi siliklestirmesinde,
birey olma ¢abasina dayali bir tercihin olmasi, onun siirinin igerigini ve bi¢imini biiyiik oranda
belirler (Ozer, 2015, s. 174-176). Siirinde konusan lirik ben, sairin varligina egreti bir bigimde
ilistirilmis estetik bir varlik degil, bilakis duyarlig1 ve hiiziinlii sesi onun hayat tecriibelerinden
beslenen bir nevi ikizidir. Sairin aciyla iirperdigi yerde, lirik ben o actya siir diisiiriir; lirik benin
sustugu yerde sair de hayati1 6telemistir.

Madak siiri acisindan biyografik kullanim, bir hafiza problemidir. Onun siiri tarihten
ziyade anilara giivenen, bir yeniden insadir. Nitekim Beatris Sarlo’nun dedigi gibi “Tarih anilara
her zaman giivenemez, bellekse hatirlama haklarin1 merkeze almayan bir yeniden insadan
kusku duyar ve bu sebeple gecmis bugiiniin pesini birakmaz, her zaman geri doner. Bu geri
doniis aslinda bugiine dair yeni bir insadir” (2012, s. 9-12). Bu durum Didem Madak siirinde
biyografinin, yorum iireten bir yeniden insa faaliyeti olarak ortaya ¢cikmasini aciklar niteliktedir.

Didem Madak’in poetikasindaki biiyiik gerilimin kaynagi, modern ¢agda yasayan
romantik bir sairin sdylemle catismasindan ortaya ¢ikar. Bu ¢atigmanin iki temel ayagi, “ac1”
ve yasamdir. Madak, aciya kars1 zaman zaman “cocuksulugunu asla yitirmeyen bir ironik
bilgelikle” (Temizyiirek, 2017, s. 14) diren¢ gosterir. Ote yandan, biyografisini doniistiiriip
estetize ederek “ac1”y1 yepyeni bir imgelem diinyasi ile siirinde merkezi konumda tutar.

Biyografinin Ac1 Kokleri: Annesiz ve Kimsesizligin Siiri

Modern siir, sanat¢inin biyografisini anlatiya dahil etmez. Onun hayatini, ger¢ek yasam
icinde eritir, siliklestirir ve dislar. Oysa, “Otobiyografik bir anlati olusturmak, kisinin hayati
iizerine tefekkiir etmesini, bilingli bir hatirlama ¢alismas1 yapmasini gerektirir” (Han, 2024, s.
34). Madak, soyleyis ve bi¢im agisindan modern bir sair olmasina ragmen biyografisine siirekli
atiflar yapan bir siir kurar. Bu tavir onun siirinin duygusal yogunlugun yaninda diisiinceye
dayali olmasina da imkéan saglar.

Madak’1n siirinde, aciya bulanmis biyografiyi merkezi konuma oturtan temel tutum,
hatirlama eylemidir. Siirlerde “Hatirlamak yasam; unutmak 6liimdiir” kavramsal metaforu,
hatirlamak yazmaktir (Tung, 2020, s. 60) biciminde somutlasir. Bu acidan bakildiginda,
Madak’1n siiri, bir tefekkiir ve hatirlama siiridir. Onun siirinde, siirsel persona, nihayetinde yine
modern bir tavri da ylklenerek acili biyografisinin belirleyiciligine teslim olur. Bu bir
zorunluluktan ziyade bir tercihtir. Nitekim Madak “siirimin gizli 6znesi degilim orada beni
bulmak cok kolay” (Aras, 2001, s. 64) derken, siiriyle biyografisi arasindaki iliskiyi bir
zorunluluk olarak degil tercih olarak belirler.

Madak’in “yasami ile yazma siireci arasindaki hakikatli iligki, siirlerinin en belirgin
ozelligidir” (Bilir, 2012, s. 23). Bu baglamda siirinin kendi yagamiyla iligkili oldugunu, bunun
da bilingli bir tavir halinde ortaya ¢iktigin1 verdigi roportajlarda ifade eder. “Ben hayatimin bir
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bolimiinii ev hanimi, bir bolimiini serseri, bir bolimiini de kendini uhrevi meselelere
vakfetmis bir rahibe gibi ge¢irdim.” (Madak, 2015, s. 355) s6zleri Madak’in, kendi siirinin
biyografik kaynagina dair farkindaligi oldugunun acik gdostergesidir. “Obur bir siirim var,
hayatimi yiyor durmadan” (Aras, 2001, s. 65) climlesi, siirin bir bedel oldugunu ifade etmek
iizere, Ismet Ozel’in bir sdyleside zikrettigi, “Hayatimi verdim, siirimi aldim.” (2011) ciimlesi
ile benzer bir bicimde, biyografik etkinin siirdeki yerinin “hayati” oldugunu vurgular.

Madak’1n modern bireyin kaybettigi “ac1”’y1 bulan siirinin trajik kokleri, modern insanin
parcalanan ailesi ve pargalanan benligi ile iligkilendirilebilir. Bu baglamda Madak’in
biyografisinin siirindeki yansimalari, acinin farkli ifadeleri olarak ortaya ¢ikar. Annesinin geng
yasta Olimiinden tevariis eden psikolojik durum, Madak’in poetikasini, anne, kiz kardes ve
cocuk iigcgeninde anlamli kilar. Tek basina kizlarini biiylitmeye ¢alisirken geng yasta 6len anne;
mutlu bir ¢cocuklugun sert bir sinifsal diislisle yokluk, yoksunluk ve yoksullukla sinanmast;
yalniz yasayan bir kadin olmak, evlilik, dogum ve nihayetinde anneden miras kalan bir yazgiyla
geng yasta 0liimcil bir hastaliga yakalanip kizin1 yalniz birakma korkusu, Madak’in siirini
aciya, kendi biyografisine ve ¢agin kolektif bunalimina siki sikiya baglar. Bu baglar, biyografi
ve siir arasinda; aci, (slirekli yitirilen bir) umut, keder ve ironi (Temizyiirek, 2017, s. 11) gibi
dikislerle gerilimli ve zikzakli bir bicimde olusur.

Uslup ve teknik agidan bakildiginda, Madak’in siiri ile hayat1 arasindaki en miihim
baglanti, anlatisallig1 ve deneyimselligidir. Ciinkii anlat1 “zamanin ruh halinin ifadesidir ve
diinyay1 anlamli kilma giicline sahiptir” (Han, 2024, s. 10). Madak, modernizmin parcaladigi
yasamini, odaginda act olan bir anlat1 ile birlestirir.

Madak’1n siirinde, biyografik dokunun biitiiniinii kapsayan varolussal bir mesele olarak
ac1, dogum ve 6liim kavramlari ile anne imgesi iizerinden kesisir. Dogum travmasi, ilk kitap
olarak Grapon Kdagitlari’nda kaybedilmis anneye duyulan 6zlem olarak ortaya ¢ikar:

“Bazen dlmek istiyorum / Beni yeniden dogurman igin / iri eksi bir visne tanesi gibi”
(Madak, 2018, s. 17). Zaten Madak’in genclik yillarinin iiriinii olarak diisliniilecek Grapon
Kagitlarmin ikinci siiri olan “Annemle Ilgili Seyler” siirinin sonundaki notta, belki en son
sdyleyecegi seyi bastan sdyler: “Olen her kadin igin bir siir yazdim. / Onlar1 Muc’a evin
karsiliginda verdim/ Cok ucuza. Artik biitiin lizgilin oluslarimin adi: ANNE!” (Madak, 2018, s.
19).

Madak’1n poetik biyografisi, adeta anne ile agilan bir tirnagin anne ile kapanmasindan
ibarettir. Bir roportajindaki “Ne zaman annemi 6zlesem oturup siir yazdim.” (Bilir, 2015, s. 26)
climlesi bu duyguyu teyit eder. Bu bigimde Madak'in Grapon Kdgitlari’nda annenin kaybiyla
sonsuza kadar iyilesmeyecek yarasini, siir yazarak tamamlamaya calistigi diisiiniilebilir
(Konuk, 2015, s. 64) Anne sevgisini, iri vigne taneleri gibi onun ¢ok sevdigi imgelerle ¢cagiran
ses, son kitapta yine dogumla ilgili bir aci ile irtibath bigimde ortaya ¢ikar. Bu kez, 6len
annesinin ismini tasiyan kizinin dogumundan bahseden Madak’in dizelerinde, ac1 yeniden
gorlniir. Her iki seste ortak duygu tamamlanmamigliktir: “Dogururken gecenlerde/Cok sancim
vard1 bir sey olmadi/Bana bisey olmaz artik/Biiyiiyiim ben Fiisun” (Madak, 2018, s. 19). Bu
bigimde kaybedilmis annenin 6zlemi ile baslayan travma oncelikle siire tasinmig olur. Bu
travmanin Madak’in tiim siir seriiveni boyunca asilamadigi soylenebilir. Fakat, bi¢cimde,
Madak’1n siirine lirik bir yogunlugu ekleyen de estetik bir kisveye biirlinmiis bu duygusal
cagrisim kaynagidir.

Anne, kendisinin de siklikla belirttigi gibi hem biyografik agidan hem de poetik agidan,
Madak siirinin varolussal baglaticisidir. 13 yasinda kaybedilen, daha sonra ismini kendi kizina
vererek sembolik olarak yeniden diriltmeye calisti§i anne, Madak siirinde, stirekli aciyi
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hissedebilecek sekilde hafizay1 canli tutarak “ge¢misle bag kurma ya da koklerine donmenin”
aracisidir.

Madak, bu donemdeki ruhi ¢alkantilarini, kendi 6zgiin soyleyisi ile estetize eder. S6z
gelimi, bu déonemde Madak’in bunalimina care olarak gordiigii tesettiire girme ve inanca
siginma cabasi, sonunda inkara kadar ilerlese de siir macerasinin sonuna kadar onu takip edecek
bir izlektir. Bu izlegin baslangici, “Binlerce kez agildim, binlerce kez kapandim yoklugunda”
(Madak, 2018, s. 27) ifadesi ile biyografik bir arastirma yaratir, fakat Madak’in siirinde asil
Ozglinliigii saglayan, bu dizenin ardindan gelen “Kocaman bir dag lalesi gibi ve kapkara”
dizesinin ylklendigi derin anlam alanlaridir. Madak, biyografisinden aldig1 unsurlar
alisilmamis bagdastirmalar, kelime ve harf oyunlari ile duygular aras1 aktarmalar vasitasiyla
0zgiin imgelere ¢evirir. Nasil ki annenin varlidi, siir defteri ve sevgi dolu hatiralari, Madak i¢in
siir yazmanin esasl bir nedeni ise, 6liimii ve yoklugu da bir baska esasli nedendir. Bu sebeple
Madak siirinde 6liim, siirekli olarak anneyle birlikte hatirlama diizlemine taginir ve onunla
anlam bulur. Bu sebeple, 6liim bazen “bir 6nsezi” (Madak, 2018, s. 57) bazen de tasarlanan bir
intihar (Madak, 2018, s. 60) olarak ortaya c¢ikar ve nihayetinde anne 6zlemine baglanir:
“Cocuklar gokyliziine bakar sorardi/Ay dede orada ne yapiyor anne/Annem iste Oyle bir
kadindi/Annem 6ldiigiinde ay dede i¢imde yiizliik bir ampul gibi parcalandi /Annem iste boyle
bir kadind1 /Asure getiren cocuklara tesekkiir eder gibi yasadi/Oldiigiinde giil resimli bir takvim
yapragiydi” (Madak, 2018, s. 67).

Madak’1n siirine yogun bir bigimde sinmis acinin, anneden ¢ocukluga tevariis ettigi
soylenebilir. Bu yer degisimi, Grapon Kagitlari’nim ilk siiri olan “Ay Isila SiZismisti”da kiz
kardesine annelik etmeye c¢aligan siirsel personada ortaya ¢ikar. Acinin biyografik yiiziiniin,
imgesel olarak ilk ve en etkili unsurlarindan biri Madak’in kiz kardesi Isil’dir. Madak’in
annesinin 0liimiinden sonra, babasi ile iligkisinin kopmasi, onun Isil’a bir anne sorumlulugu
duymas1 bi¢ciminde siirine akseder. Bu bakis acisi, siirlerde kadin ve ¢ocuk imgelerinin zorluk,
aci, sefkat, neseli bir ¢ocuksuluk gibi zit duygularin karmasik bir iliskilendirme big¢imi ile
kullanimina neden olur.

Acinin ¢ocuksu bir kacisla iliskilendirildigi ilk siir olan “Annemle Ilgili Seyler’de
biyografik etkiler, Burdur Go6li, iri eksi bir visne tanesi, yeniden dogmak icin 6lmeyi istemek
gibi duygu ve imgelerler hep anne imgesine baglanir. Madak, ironiyi ve harflerle oynayarak
yeni ¢agrisimlar yaratmayi, “aci ile bas etmek icin” gelistirdigi bir teknik olarak tiim siirlerde
kullanir. Bu hem biyografik anlamda hem de siiri yogun bir melankoliden kurtarmak i¢in
gelistirilen poetik bir tutumdur. Ornegin, “Ay Isil’a Sigismust1” siirinin bashgi, Isil sdzciigiiniin
ay icinde erimesi ile “ay 1s181” tamlamasii cagristirabilecek bir bi¢imde kullanilmistir.
Harflerin kelimelerdeki konumlar1 ile oynayarak yeni baglamlar ima edecek big¢imde
anagramlar yaratma stratejisi, ikinci kitaba isim olacak “Ah’lar Agacrnda da goriiliir. Ahlat
agaci ile kurulan ses benzerligi, kelimeleri “ac1” baglaminda benzestirme stratejisinin érnegidir.
Bu strateji, yere diiserek tuz buz olmus bir diinya algisinin pargali yapisini sirtinda tasir. Poetik
anlamda bu yapi, kelimelerden harflere inen bir pargali olusu zorunlu kilar. “Ay Isil’a
Sigismust1” ve “Ah’lar Agaci” ile gergevesi ¢izilen parcalanmis ¢agrisimsal yapi, bir apartmanin
bodrum katinda oturdugu zamani anlatan siirindeki “Muc’in ucuz evi” ifadesi mucizevi
sOzcliglinii ¢agristirir. Son siirlerde, ironinin komik ve alayci kullanimlar1 da bu stratejinin bir
parcasidir.

Ece Serrican Kabalci, Didem Madak’in tiim siirlerinde anne izleginin takip
edilebildigini drnekleriyle ifade ettigi “Anne Arketipinin Didem Madak’1n Siirlerindeki Izleri”
adli calismasinda “Grapon Kagitlari’nda; annesinin eksikligini, gegmise dair yagsanmisliklarini
anlatarak dindirmeye c¢alistiginy; Ah’lar Agaci’nda, annesizligin acisini “ah” iinlemine
sikistirdigini ve bu i¢ ¢ekisini yalnizlik, yokluk ve 6liim duygusuyla harmanladigini; Pulbiber
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Mahallesi’nde annesinin adi1 olan “Fiisun’u, “biiyli” s6zcligii ve “biiylimek™ eylemiyle birlikte
kullanarak masals1 bir atmosfer olusturdugunu belirtir (2019, s. 181). Biitiin bu saptamalar,
sairin hayatindan kalkarak siirde teselli buldugunu ihsas eder. Bir kaybin telafisi adina siire
siginmak, sairde bir mizag, kendini ve hayat1 kavrayisin bir remzi olmustur.

Goksen Yildinm, Madak’in siirindeki ¢ocuksu sdyleyisin biyografik koklerini
belirledigi yazisinda, bi¢im ve biyografi arasindaki 6énemli bag1 ortaya ¢ikarir. Yildirim’a gore
“Madak’n siiri, kendi ig¢erisinde hir¢inliklari, haylazliklar1 ve tam da bu sebeple ritmi olan bir
siirdir. Onun siirinin karakteristiklerinden biri de bu “cocuksu” olustur. Siirin imgesel
diizenindeki c¢ocuksulukla birlikte, siirdeki ironi, mizah, alaycilik ve parodi de bu
“cocuksu”luktan beslenir” (2024, s. 211). Yildirim’a gore, siirlerdeki siirekli bir i¢ dokme
yonelimi, ¢ocuksu tekrarlar, kendini eksik hissedis, muziplikler, cocuk masallarina yapilan
gondermeler, “Allah baba” ile kurulan ¢ocuksu diyaloglar, baba otoritesine karsi c¢ikis gibi
islup, sOyleyis ve igerik baglantilarinin hepsi ¢ocuklukta diiglimlenir.

Cocuklarin masum ve kiigtik istekleri, cocuk diinyasinin mutluluklari, kiz ¢ocuklarinin
hayalleri ve bu donemde oynadiklar1 oyunlart siirin dizelerini siislerken, ayn1 zamanda nostaljik
bir atmosfer yaratilmig olur. Bu dizeleri okurken, bir¢ok okuyucu sadece Madak’in
cocukluguna degil, nispeten kendi ¢ocukluguna da doner. Ciinkii siirde resmedilen objeler,
aslinda bir neslin ¢ocuklugunun temel figiirleridir. Tl perdeden yapilan gelinlikler, papyonlu
damatlar, kirmizi bonbon sekerleri, evdeki cesitli esyalar1 doniistiirerek oynanan evcilik
oyunlart gibi 6geler (Doymus ve Yildiz: 2025, s. 251) Grapon Kdagitlarimin temel ¢ocukluk
izlekleridir.

Grapon Kagitlari: Evden Kagis, i1k Evlilik, Kadinlikla Yiizlesme ve Tanriyla
Karsilasma (1989-2000)

Biling, bellektir. Gegmisin simdiki zaman igerisinde “muhafazasi ve biriktirilmesidir”
(Bergson, 2022, s. 26) Madak’in siir yazarken siirekli uyanik olan bilinci, onun bellegini de
nesnelere ve anlara inecek kadar detayli galistirir. Bu biling uyanikligi, Madak siirinde gelecege
dair bir 6nsezi de yaratir. Tiim kitaplarina sirayet etmis anne imgesinin ve ¢esitlemelerinin
disindaki siirler, Madak’in lise sonrasinda 6nce biyoloji sonra hukukla baslayan {liniversite
seriiveninin, evden kacip gizlice evlenisinin, okulu birakip parasiz kaldig: icin anketorliik,
sekreterlik gibi islerde calismasiin ve dort sene siiren mutsuz evliliginin (Aras, 2001, s. 63)
tiim izlerini tasir.

Madak’1n, tipki annesi gibi geng sayilabilecek bir yasta vefati, sairin trajedisinin gercek
yasama da sirayet etmesine sebep olur ve onu bir kadin sair olarak modern bir mit kahramani
yapar. Grapon Kagitlari, acinin anne-kiz kardes-¢ocuk tiggeninde yogunlastigi, ev i¢i nesnelere
kadar somutlastigi bir donemin ve hemen ardindan gelen hayatla yilizlesmenin siirlerdir.
Siirlerdeki biyografik yapinin koklerinde, baslangicta mutlu bir ¢cekirdek ailenin 6liimle dagilan
yapisi, evden kacis, erken yapilmig ve pigsman olunan bir evlilik, sonrasinda orta sinifin temsil
ettigi degerlerin gecekondulagsma ile sinanmasinin bulunur.

Yitik bir annenin ardindan, abla olmakla anne olmay1 birbiri yerine ikame etmeye
calisan, fakat basarili olamayan bir zihni ele veren “Annemle Ilgili Seyler”de baba imgesi de
ilk kez karsimiza ¢ikar: “Yasasaydin, hayatinin ortasina/Giiller yigan bir adam olsun isterdim
babam/Sen bir ¢ocuk romani annesi ol isterdim. /Olii musir tarlalar1 higirdiyordu/ Ve kalbimde
cingirakli yilan siiriileri” (Madak, 2016, s. 18) dizelerinde annenin 6liimii, sefkatin kaybolusu
ve benligin yalnizliktan kurtulmak icin ikiye béliinlip yine de monologlarla konusmasinin
sebebi, baba imgesinin iistiine yikilir. Olii musir tarlasi ve gingirakli yilan imgeleri de yine
Bilir’in anlatimina gore babasiz gecirilen bir gecenin korkularinin siire yansimasidir.
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Baba zaten Madak’in siirinde, hi¢bir doneminde “uzlasmak istemedigi otoriteyi ve bu
otoritenin sdylemini yeniden iireten tarihi ifade eder” (Akdik ve Aydogan, 2015, s. 257).
“Kedilerin Aliskanliklar1” siirinde, “Evden kacabilirsin ¢ocuk, / Ama kaderden asla! /
Babam/Cikarilmig bir adam biitiin fotograflardan/Kader neydi sanki o zaman, /Masada agik
unutulmus/Turuncu kulakli bir makastan bagka.” (Madak, 2016, s. 56) dizelerinde babayla ilgili
olumsuzluklarin kaynaginda da anneye ait anilar oldugu hissini yaratir. Ayn1 zamanda baba,
terk edislerin, yalnizliklarin, acinin, sahipsizligin, arzu farkliliginin tek muhatabi sifatiyla siirin
ilmeginde asilir” (Arslan ve Baytimur, 2021: 994). Yusuf Alper, Madak’in evden kagisini ve
erken evliligini de babaya kars1 gelistirilen olumsuz tutuma baglar (2000). Zira baba, otoriteyi
ve mutlak tahakkiimii temsil eden bir gili¢ olarak, Madak siirlerinde yadsinir, yok sayilir,
biyografik hayatin disina ¢ikarilmaya calisilir. Nitekim “Mutsuza Kim Bakacak™ siirindeki,
“Bir babadan kurtulusumu kutluyorum/Babama soyle, o gelmesin mavis anne/Mavi kareli
gomlegiyle hatirladik¢a babami/Kirpip kirpip fotograflari, dokiiyorum basimdan asagi/Sanirim
ben assolist oldum mavis anne” (Madak, 2016, s. 21) dizeleri annenin yerine konulan biitiin
anne parcalarina da sadakati anlatan, bir baba nefreti igerir. Bu agidan bakildiginda Madak’in
baba ile iligkisi, zaman zaman atif yaptig1 Sylvia Plath’a benzer

Madak’1n siirlerindeki biyografik etkiyi, yakin arkadasi Miijde Bilir’in sahitlikleri a¢iga
cikarir. Arkadasi Miijde Bilir, “Mutsuza Kim Bakacak” siirinin olusum siirecini ayrintilar ile
anlatir. Bu agiklayici sahitligin ilk gériiniimii olarak, kayip annenin yerine ikame edilen “mavis
anne”, Miijde Bilir’in siirlerin sahis kadrosuna dahil oldugu Grapon Kagitlari’nin ikinci siiri
olan “Mutsuza Kim Bakacak™ta goriiliir. Mutsuzluk, ruhsal acinin en gecgerli nedenlerinden biri
olarak tanimlanabilir. Madak'in siirlerindeki acinin temel gerekgesi, kronik bir mutsuzlukla
bicimlenen hayatidir. Mutsuzlugun yarattig1 acinin en acik ifadesi, “Mutsuza Kim Bakacak”ta
biyografiye yaslanarak acinin paylasilmazhigini anlatmak iizere ortaya ¢ikar. “iki kendim
varmis mavis anne biri benmisim biri mutsuz” dizelerinde agik bir benlik ikilemi vardir (Konuk,
2015, s. 61). Madak, actyla bas etmek i¢in bir strateji olarak icinde yeni bir ben yaratir ve biitiin
mutsuzlugunu onun sirtina yiikler. Ikinci benine de bir anne gibi sahip gikar. Madak ’1n benligini
ikiye bolerek, aciya direnmek igin kendine gercek bir insandan ziyade, siirsel bir sdyleyisi
yoldas olarak seger. “Mutsuza Kim Bakacak”ta sadece iki ylizii gériinen benlik; siirlere eklenen
kisiler, kavramlar ve hatta evcil hayvanlarla bircok parcaya boliiniir. Sairin mutluluga yer
acmak i¢in mutsuzlugu ondan ayirmasit da siirsel bir stratejidir. Ama mutsuzlugu dahi
otekilestirmeyen, ona bakacak birini arayan zihni; hala anne kayb1 ve kiiclik kardese sahip
cikma istegiyle miicadele etmektedir. Siirdeki temel vurgu, mutsuzluga sebep olan acinin
paylasilamazligidir. Bilir’in “Ben de mutsuzum.” ciimlesinin aciy1 paylasma konusundaki
anlamsizligina bir meydan okuma olarak, Madak bu siiri yazmistir. Ciinkii Madak, siirini
“deneyimi ve acty1 baskalarinin yerine de yasayarak” (Konuk, 2015, s. 70) yazan bir sairdir.
“Mutsuza Kim Bakacak”ta, bu sebeple tiim mutsuzlara bakmanin kendi sorumlugunda
oldugunu diisiinen ve bu bicimde Oliime ve aciya karsi koyan naif bir ses vardir. Bu ses,
Madak’1n siirine giren evcil kedilerin de imgesel kaynagini olusturur.

“Mutsuza Kim Bakacak™ siirinde, ikiye boliinmiis benlik, siire giren yeni kisilerle
yasatilmaya ¢aligilan anne gibi imgelerin yarattig1 gerilim disinda, anlagilmay1 bekleyen yogun
bir acinin ifadesi ve bu aciy1 ifade ederken diisiilecek komik bir durumdan duyulan korkunun
gerilimi de vardir: “Kalbim sanirim biiyiiyiince/Sokaklarda aglayan biri olacak/Rezillik yani
mavis anne! /Kalbim komik kacacak/Kagmamasi i¢in sen en iyisi kalbime de/Benim
seriivenimden bir yer ayirt/Aman, mutsuz bir yer olmasin!” (Madak, 2016, s. 22) dizelerinde
acidan kagmak yerine onunla kargilagsmanin kaginilmaz oldugunu bilen, onunla yiizlesen ve onu
ironi ile alt etmeye calisan bakis vardir. Madak, bu bi¢gimde acinin derinligine eremeyenleri
kiigiimser. Ciinkii melodrama ddniismiis ac1, toplum nazarinda alay edilecek bir durumdur ve
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genellikle acty1 ifade eden kisinin zayifligina delalet eder. Madak, bir savunma mekanizmasi
olarak gelistirdigi ironik sdylemle, bir diren¢ noktas1 yakalar.

Ote yandan, erken yapilmis mutsuz evliligin, bir bodrum katinda yastyor olmak, rutubet,
karanlik ve salyangoz izleri gibi imgelerle siire girdigi gozlemlenir. Madak, bir réportajinda
bodrum katlarinin “Rutubete dayanildigi siirece siir yazmak i¢in ¢ok iyi yerler” (Bilir, 2015, s.
28) oldugunu sdyler. ironik bir iislupla anilan bu yillarda, sadece evin i¢i degil, kendi i¢ diinyasi
da karanliktir. Cok mutsuz, umutsuz ve yalnizdir. Bu durumun iz diistimii, siiri boyunca
hissedilir ve bu duygular karamsar dizelere sebep olur (Doymus ve Yildiz, 2025, s. 248-249).
“Cevsen-ul Kebir” siirindeki rutubet vurgusu, biiyiik sehirde bir apartmanin bodrum katinda
yasayan bir kadinin, hayatin zorluklar1 karsisindaki durusunu mekéna dair gondermelerle
anlatirken, siirlere yeni girmeye baslayan toplumculugun gerektirdigi ciddiyete saldirir. “Ise
yine ge¢ kalacagim/Kizarsa miidiire bir parca gevrek atarim.” (Madak, 2016, s. 32) dizeleri
ideolojik tavrin siire katacagi agirhigin, bireysel aciy1r anlatmaya mani olan kati tavrim
engellemek icin, yine ironinin kullanilmasina 6rnek olarak gosterilebilir.

Actyla derinlesen ve ironi ile yiizeye yaklastirilan sOylem, siirde dalgali bir salinim
yaratir: “Bazen yagmura bagirtyorum:/ Bas ulan! / Bas evimi basacaksan!” (Madak, 2016, s.
33) dizelerindeki ofke, duvardaki rutubetle, geceleri pisirilen yagda yumurta cizirtisiyla bir
taraftan yoksullugu elestirirken, o6te yandan “Hayati seviyorum yine de” dizesinde
kabullenmislige ulasir. Nihayetindeki bu tevekkiil, Madak'in siirlerinin arka planindaki
kinizmin de kaynag1 olusturur.

“Yiiziim Giivercinlere Emanet” siiri, Madak'in evin i¢inden sokaga ciktig siirdir; bu
sebeple ¢ok az da olsa toplumsal manzaralar gozlemlenebilir. D1s diinyaya acilmis bu siirde
sair, kendi acisinin ve sikintisinin boyutunu anlatarak, acinin merkezi yine kendisi olmak
suretiyle etkisinin dis diinyay1 da kusattigr bir siirdir: “Bir giil uzatirdi ¢ocuklardan biri/
Ellerimden giile yalnizlik batardy/ i¢i bulanird1 yalmzligimin/ Kusards serseriligini en gérkemli
meydana.” (Madak, 2016, s. 31) dizelerinde, odakta bireysel yalnizlik olan tersine ¢evrilmis bir
diinya varken, aym1 zamanda sair, siir kurmadaki temel stratejisi olan harflerine kadar
parcalanmig bir yapiy1 yapistirmaya ¢alismasini, carpici bir efektle ortaya koyar: “Kurumlu bir
saat kulesi kur yapardi bana/ Ceyrek gegmisligi ile oviinen o topal.” (Madak, 2016, s. 31) Sair,
bu siirde nihayet yalnizligin paylasilamayacagi diistincesine ulasir. Bu duygular ve biyografik
yapi, akrep ve yelkovanin topal bir insana benzetildigi carpici bir saat imgesi ile tamamlanur.
Bu dizelerde, topal benzetmesi ile zamanin isleyisini kiiglimsenerek, dis diinyaya kars1 kendi
acisinin biiytikliigii ile dviinen bir persona merkeze tasinir. Madak'in harf benzerlikleri ile
kurdugu cagrisimlar daha netlesir; aliterasyon ve asonanslarla hatta dize i¢i tung kafiyelerle,
ritimle de alay eden 6zgiin bir siirsel yap1 insa edilir.

“Yiiztim Giivercinlere Emanet” siiriyle birlikte Madak’in siirlerine toplumsal imgeler
girer. Fakat aci ile ilgili imgeler toplumsal imgelere gére daha baskindir. Ideolojik bir yogunluk
tasimayan bu siirde, ge¢imini sokaklarda arayan, insanlar tartan, mendil yahut ¢icek satan
¢ocuklar ve kadinlar, siirin acil1 dokusunu perginlemek igin kullanilan pargalardir. Ideoloji gibi
kadinsi duyarlilik da Madak'in siirlerinde merkezi bir konumda degil, aciy1 tamamlamak iizere
kullanilir. Bu baglamda c¢ocukluktan kadinliga gecis de aciya dair bir ¢erceve olarak islenir.
Nitekim “Kurabiye” siiri, biyografik anlamda, Madak’in g¢ocukluktan kadinliga gecisinin
sancilarmni igerir: “Saclarimi ¢ézerdim, taze elmalar gibi soyardim bedenimi/Bahar, simit,
salatalik, midye kokard1 her yan/Diinya artik bir daha hi¢/Bir okul ¢ikis1 gibi kokmayacak mi1?”
(Madak, 2016, s. 24). Sinifina beslenme goétiiren bir kiz ¢ocugunun “bedenini bir elma gibi
soyusu”, “bedenine ¢arpan incilerin sesini” “bir veba salgini gibi hatirlayis1”, bu deneyimin
olumlu bir bigimde gelismedigine isaret eder. “Kurabiye” siirinde, annesinin erken yasta 6liimii
sebebi ile “herhangi bir kadinin golgesinde biiylimemis, kiz ¢ocukla hayat arasinda tampon
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vazifesi goren bir koruyuculuktan yoksun ve ona hayat1 siizerek getirip kiiltiirel kodlar1 veren
bir annesi olmadig1 i¢in hayata ve gen¢ kizliga hazirliksiz yakalanan” (Madak, 2015, s. 355-
356) bir ses vardir. “Kurabiye” siiriyle saf ve ¢cocuksu sevginin yitirilisi ile beden ve cinsellik,
Madak siirine girer. “Ka¢ Zamandan” siirinde ise yine bir anne ¢esitlemesi olan “Ayla Abla”
karakteri ile birlikte, kadinlarin ev i¢i hayati Madak siirine girmeye bagslar. Sairin mekanla
kurdugu temas, ev igine Beyhan Kanter’in ikinci Yeni sairleri icin yaptig1 tespite benzer
bigimde “mekana sikisan benliginin ortaya ¢ikardigi yasam algisi, trajedileri savruk ve uzak
cagrisimli imgeler ile” (Kanter, 2013, s. 13) siirine yansir.

Kardesinin kendisine hediye ettigi cevsenden ismini alan “Cevsen-iil Kebir” siiri, ilk
esinden bosanmasinin ardindan, Izmir’deki bir bodrum katinda yasadig1 dénemin izlerini tasir.
Siirde, Madak’in siirinde biiyiik etkisi olacak ‘“kapanma” siirecinin de izlerini gérmek
miimk{indiir.

1989-2000 yillar1 arasinda, Didem Madak babasinin yeniden evlenmesi dolayisiyla evi
terk eder. “Babaya inat belki ilk sevdigi (?) ya da hi¢ de sevmedigi, higbir 6zelligi olmayan
biriyle cargabuk evlenmis, bir siire sonra sorunlar baslamis, evlilik yliriimemis ve ayrilmistir.
Bu arada hukuk fakiiltesini birakmis, tezgahtarlik, sekreterlik vb. gibi ¢ok cesitli iglerde
calismis, “nemli bodrum katlarinda” kalmis ve bir siire kardesini de yanina alarak birlikte
yasamiglardir. Bu giinler de siirlerine bire bir yansimistir (Alper, 2020). “Mr. Parkinson”,
“Enkaz Kaldirma Calismalar1”, “Kedilerin Aligkanliklar1”, “Calikusu’nun Z Raporu ve
“Pollyanna'ya Mektuplar” adli siirlerin, yasanmishgin biiyiik izlerini tasidigini, Madak’in
verdigi roportajlardan anlamak miimkiindiir. Didem Madak’1n Izmir’de, maddi anlamda biiyiik
bir yokluk, manevi anlamda derin bir yalnizlik ve bu yalnizliga eslik eden agir bir hiiziin
yasadig1 bilinmektedir. Bu yillarinin en yakin sahidi olan kiz kardesi Isil, o yillarda ablasinin
¢ok mutsuz oldugunu, kotii ve yoksul giinler gecirdigini anlatir: Bu yillar i¢in Isil Hanim
kendisiyle yapilan bir réportajda “Sadece siit igtigini hatirliyorum, gikolata yedigini... Oyle
ayakta duruyordu. Hayattan memnun degildi. Mutlu degildi. Higbir sey istedigi gibi
olmuyordu” (Bilir, 2015, s. 27) der.

Madak siirinin psikobiyografik kaynaklarindan birinin de evden kagisi oldugunu
diistinmek miimkiindiir. Tiim ¢agrisimlar ile ev, benligin en gilivenli mekan: oldugu gibi
ozgirligii ve gelisimi engelleyen bir ¢iirlime mekan1 olarak da algilanir (Birkan, 2021, s. 18-
34). Annesinin §liimiinden sonra, 1989 yilinda, Madak’in 19 yasinda iken, babasinin baska bir
kadinla evlenmesi nedeniyle evden kagip evlenmesi, siir seriiveninin baslamasina da vesile
olmustur. Fakat evden ¢ikis, onun siirlerinde 6zgiirliikten ziyade, anneyle birlikte yitirilmis bir
ev ve diizen 6zlemini ifade eder. Madak’in tiim siir macerasindaki egreti ve ucuz ev esyalari,
gece kizartilan yumurtalar, bodrum katlari, televizyon karsisinda gecirilmis vakitler, yitirilmis
diizenin, anne eli degmis bir evin hatiras1 veya agitidir. Yansitilan yogun acinin ¢ikis noktasi
olan mutsuz evlilik deneyimi “Kurbati” siirinde net bir bigimde gézlemlenir. Madak, kendi
stirini aciklarken kadin olmakla ¢6zemedigi problemlerinin siirlerini besledigini soyler. Bu
problemlerin bir ucu aciya ulanir. “Kurbati” siiri, siir personasinin, aglayan oksiiz bir kiz
cocugundan kadina evrildigi noktada ortaya ¢ikar. Siirin ilk dizesi olan “Gece lambasi kirmizi
bir kadin yapiyor beni” dizesi, oyuncak bir ayis1 olan ve limonlar1 giineslere benzeten bir kiz
cocugunun “Agr1 daginda saclarini karla yikayarak™ bir ritiielle kadina doniisiimiiniin ifade
eder. “Kurbati”’deki psikobiyografik yapi; kadmnlik ve aci arasinda, Madak’in tim siirlerini
etkileyecek bir duygunun ilk 6rnegini teskil eder. Siirin baglangicinda, Madak’in ilk kez
bireysel bir acidan bahsettigi, “Ne tuhaf aciyla hi¢ konusamamak” dizesinden hemen 6nce gelen
“et” ve “kan” sozciikleri acinin ifadesizligi ile birlesince, marjinal bir imaj yaratir. Bu dizeler
acinin ifadesizliginin 6rnegi olmasi agisindan farkli yorumlara kapilar aralar. Zira Le Breton’a
gore “Act dilin radikal basarisizligidir. Aci, her belirleme ve betimleme girisiminden kagan,
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derecesini ve Ozelliklerini baskasina anlatmanin miimkiin olmadigi, kisisel ve mahrem bir
olgudur” (2010, s. 34). Gerek fiziksel gerek ruhsal acilar, bedenin yahut kalbin ¢eperlerinde tek
basina yankilanirlar. ifadeye kavusturulma cabasi ile sadece acinin mevcudiyeti bildirilir;
mabhiyeti ve manasi, ancak dilin sinirlarini ihlal etme pahasina ifsa olur. Bu sinirlarin varacagi
son nokta elbette ki siik{it ve ona eslik etmesi muhtemel gozyasidir.

Madak’1n siirinde ac1 sozciigii ilk kez “Enkaz Kaldirma Caligmalar1” siirinde geger. “Bir
tezgahtar parcastyim ben / Ug kurusluk aciya miidahale edemem” (Madak, 2016, s. 36) ve
“Acikli sozler kraligesiyim ben” (Madak, 2016, s. 38) dizelerindeki “ac1”, heniiz siir
personasinin kendi acis1 degildir. 11k dizedeki “ii¢ kurusluk ac1” tezgahtarlik ile birlesince,
toplumcu ve ironik bir miisteri acisin1 imler. Fakat gergek anlamda siir personasinin bireysel
acisi, ilk kez “Kurbati” siirinde kuvvetli biyografik gondermelerle ortaya ¢ikar. “Eski yirtik bir
s1z1ile sevisirdik /...Baylar insan ¢ingene ise yani ruhu ¢izgiliyse/ Insan aciyla yalniz sevisebilir
baylar!” (Madak, 2016, s. 42) dizeleri ac1 ve cinselligi birlikte algilayarak, siire bir problem
olarak, kadin olmak meselesini ekler.

Insanlarin hayatlar1 iginde hemhal olduklar1 nesneler, bireyin kainat1 algilayis bicimini
ve Oznenin diisiinme bi¢imini agiga ¢ikartir (Tung, 2020, s. 66). “Biktigim Seyler ve Yesil
Fanila” siirinde, baslikta vurgulanan nesne, terk edilmisligi, acinin cinsellikle kesistigi noktay1
imler. “Hem canimin acisiydin/ Bir tek o cani unutmamak i¢in her seyi hatirlamigtim. /
Sevigmistik.” (Madak, 2016, s. 43) dizelerinde devam eden aci1 ve cinsellik bagdastirmasi,
basarisiz bir baba telafisi veya annesizlik acisina sifa olsun diye geng yasta yapilan bir evliligin
sonucu olarak, erkeklere karsi gelistirilen olumsuz bakisi simgeleyen ve onlar1 otorite ile
eslestiren “Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum Baymm” siirindeki “Ac1 veren bir sevismeyi
hatirliyorum” (Madak, 2016, s. 47) dizesi ile devam eder. “Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum
Bayim” siirinde Madak, “Bayim!” seslenmesi ile siirine yeni bir boyut katacak bir “Gteki”
yaratir. Bu Oteki; muktediri, her tiirli otoriteyi, babayi, mutluluk getirmeyen ilk evliligi,
ylizeyselligi ve biitiin toplumu temsil eden kapsayici bir imge olarak diistiniilebilir. “Bayim”
sOzcliglinlin olusturdugu bu iktidar alan1 karsisinda sair, ac1 ve yalnizlig1 kutsayan bir atmosfer
var eder. Bu atmosferde, kadinin cinsel bir obje olarak goriilmesine karsi sert bir direnis sezilir.
Bu sebeple “Bayim” itinleminin i¢ine sikistirdigi toplumun, otoritenin ve erkeklerin, kadinlara
yoOnelik otoriter ve cinselligi 6nceleyen tutumuna tepki olarak konusur: “Protez bacaklar taktilar
ruhuma ince ve beyaz/ Gicirdaya gicirdaya dolastim sehri/ Protez bacaklarima bile 1shik
caldilar” (Madak, 2016, s. 49). “Bu dizeler toplumun kadinin kisiligini 6nemsemeyen, onu
yalniz bir cinsel nesne olarak géren tutumuna tepkidir” (Alper, 2020). “Sinemalarda orgazm
gicirtilart oynuyordu” (Madak, 2016, s. 49) dizesindeki gonderme de kadin haline gelen kiz
cocugunun, toplumun kadini sadece cinsel arzu nesnesi olarak goérmesi karsisinda, saf giizellige
yaslanan direnisini anlatir. Madak'in siirlerinde eski mutlu giinlerle kahir dolu giinlerin, sik sik
karsilastirildig: goriiliir. Bu karsilagsmada, savunma hattinin dis saldirilar karsisinda stirekli
geriledigi sdylenebilir. “Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum Baymm” siirindeki “O ara igimde
ciceklerden olusmus/ Bir silahsiz kuvvet ablukaya alinmisti” (Madak, 2016, s. 49) dizesi bu
gerilemenin gostergesi olarak okunabilir.

“Kurbati” siirinden sonra, Madak’in siirini, ac1 ve biyografi arasinda verimli bir ses
haline getiren bir bagka temel odak, bir kadin olmakla ifade edilebilecek durumdur. Kadin
olmak, Didem Madak’1n yalnizca siirinin degil diinyasinin da merkezine yerlesmis bir konudur.
Sairin kadin olma miicadelesi, siirlerinin ses tonunu belirler (Ergiil, 2015, s. 294). Madak, klasik
kadin sair taniminin olduk¢a disinda bir yerdedir. Siirleri ne tarih dis1 bir romantizm ne asir1
oznellik ne de sadece ev i¢i kadinsal duyarlilik igerir. Bu agidan bakildiginda Madak'in siiri, bir
erkek siirinin parodisi degildir. Hakim edebi kamunun, ona kadin sair olarak bigtigi yazginin
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karsisinda bir direnis gelistirir. Bu agidan bakildiginda Madak'in Modern Tiirk siiri igerisinde
farkli bir ses yakaladigini soylemek miimkiindiir.

Bir Dag Lalesi Gibi Acilip Kapanmanin Ardindan: Ah!

Aci, sanatsal verim i¢in pasif degil aktif bir kaynaktir. Aci, bir inleme veya ¢iglik olarak
ortaya ciksa da dayanilmaz, onurlu bir suskunlukla benlige gémiilse de edebiyat i¢in iiretimi
tetikleyen bir konumdadir. Didem Madak siiri, ironi ve imgeyle doniistiirerek de olsa aciyla
yiizlesen bir siir oldugu i¢in hem toplumsal hem de bireysel agidan isyankar bir siirdir.

Acmin bagkalartyla paylasilmasi, yazar ve okur acisindan her zaman olumsuz sonuglar
dogurmaz. Aci ¢ekmenin ruhu olgunlastiracagi diisiincesine dayanan “katarsis”, temel edebi
yontem olarak eski Yunan’dan beri bilinir. Kisinin act ¢ekerken herhangi bir zayiflik
gostermemesi ve direngliligi, ac1 ¢ekeni erdemli kilar. Ah’lar Agaci siirleri, bu sebeple
sizlanmadan ziyade bir glic goOsterisi, ani ve istemsiz bir ¢iglik olarak degerlendirilebilir.
Denilebilir ki “dil temsil kudretini, kelimeler ifade giiciinii yitirince, ac1 karsisinda Didem
Madak sese siginir ve sesin siirini yazar. Ah bir sestir; kelimelerde susturulmus olanlarin
ugultusu, yankisi, disavurumu olan bir ses” (Zelyiit, 2015, s. 20).

Madak’1n siirinde de “benin ac1 ¢gekmesi siiri metafizik bir alana tagirken, zihni asarak
ruhun bulundugu manevi alana” dogru hamle yapar (Umran, 1997, s. 10). Acinin
dayanilmazligina karsi bilincin gegerli direnis noktalarindan biri, tiim toplumlar i¢in dini
duygulardir. Sair, 90’l1 yillarin sonundaki bunalimli doneminde, kimsenin baskis1i ve
yonlendirmesi olmadan basin1 6rtmiis ve kapali elbiseler giymistir. Bir miinzevi olarak gecirdigi
ii¢c y1lin onun siirine oldukca 6nemli bir etkisi oldugunu kardesi ve Miijde Bilir ifade eder. Bu
stirecten sonra Madak’1n siirle iliskisi daha seffaf bir siirecte ilerler. Son kitab1 olan Pulbiber
Mabhallesi’ne gelene kadar Madak’in psikobiyografisindeki bir¢ok travma siir vasitasiyla
¢Ozilmiistiir.

“Ah’lar Agac1” siiri; “gdvdesi, dallar1 ve yapraklari “ah” olan bir agag, ile temsil edilen
bir hayatin siiridir. Siir boyunca Madak, bu agag, ile kendisi ve hayati1 arasinda bir 6zdesim kurar
ve dilek agaci, hayat agaci gibi imgelemlerle agacla biitlinleserek™ (Doymus ve Yildiz, 2025, s.
246) Tanri’ya yakaris tonu yakalar. Bu ses, ahlat agacini bi¢im degistirerek acinin farkli
kaynaklarini ifade edecek sekillere sokar ve biiyliyen bir kiz ¢cocugunun gercek hayatla tek
basma yiizlesme sinavinda, Tanridan yardim istemesi seklinde ilerler. Dayanilmaz aci
karsisinda beklenen ve istenen bu yardim, siir personasi nazarinda karsiliksiz kalinca, Madak
siirinin yakaran sesi zayiflar.

“Ahlar Agac1” siirinin yogun aci tastyan duygusunun derin felsefi gondermesi, tirnak
icinde verilmis bir alintt ile saglanir: “Bir Arap sairi sOyle demis/Savasta yenilen
halkina/Aglamayin aglamayin aciniz azalir” (Madak, 2017, s. 28).

Gergekten bir Arap sairinin boyle bir dizesinin olup olmadigi siire katti§i anlam
acisindan mithim degildir. Bu dizelerde vurgu, acinin degerli bulunmasinda ve yasam enerjisi
icin gerekli goriilmesindedir. Madak siirinin gerilimi, sona ermesi istenen acidan degil, ac1 ve
ona kars1 kusanilan miicadele arasindaki diyalektikten dogar. Acinin verdigi yikima veya 6liime
yaklastik¢a ironiye yaslanan siir, bu agidan bir direnme bi¢imidir:

“Vasiyetimdir en giigliilerinden segilsin/ Beni tasiyacak olanlar. / Ahtim olsun, / Yiikleri
agirlagsin diye iyice, / Tabutumun icinde tepinecegim” (Madak, 2017, s. 22) dizeleri hala
miicadele edilen aciya kars1 ironi ile direnisin en acik 6rneklerinden biridir. Bu noktada, Madak
siiri, actya sebebiyet veren toplumu genellikle suglu bulur ancak bu yargisi ¢ok da ideolojik
icerikli degildir.
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Madak’in 1997-2000 yillar1 arasinda inancindan destek alarak diinya ile ilgili
problemlerini asmaya gayret ettigi donem, siirlerinde sik sik kendine yer bulur: “Allah'la
samimi oldum gecen {i¢ yil boyunca/Havi dokiilmiis yerlerine yliziimiin/Biiyiik bir ask
yamadim/Hayir/Yiliziime nur inmedi, yiizim nura indi bayim/Gozyaslarim bitse tesbih
tanelerim vardi/Tespih tanelerim bitse gozyaslarim .../Saydim, insanin doksan dokuz tane
yalmzlig1 vardi. /Ask diyorsunuz ya/Ben istemenin Allahimi bilirim bayim! “Ben iste mirag
gecelerinde/Bir peygamberin kanatlarinda teselli aradim, /Birlikte yere inebilecegim bir dost
aradim, /Uyuyan ve acili yliziinde kardesimin” (Madak, 2017, s. 35-37).

Ah’lar Agacr’nin ikinci siiri olan “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim” siirinde yogun acidan
kurtulmak i¢in yapilan bir girisimin biyografik izleri vardir. Bir tanigma goriismesi anlatis1 olan
bu siir, acinin inangla ve askla iyilestirilmeye calismasini igerir. “Siz Asktan N’anlarsiniz
Bayim” siiri, acinin askla onulmayacagi sonucuna ulagirken ‘“act” sozciligliniin en ¢ok
kullanildig siir olarak dikkat ¢eker: “Ben acilarimin basini/Evcimen telaslarla oksadim bayim.
(Madak, 2017, s. 36), “Siit igtim acim hafiflesin diye” (Madak, 2017, s. 37), “Cok sey 6grendim
gegen li¢ y1l boyunca/Acinin ortasinda acisiz olmay1” (Madak, 2017, s. 38). Karsi cinsten birine
cektigi acilarin biiyikliigiinii anlatirken kullanilan bayim seslenmesi ayni zamanda siirsel
personanin acisinin anlasiimadigi imasi igerir. Ozellikle “acinin iginde acisiz olmak”
ifadesinin zitlig1 siirin duygusal gerilimini arttirir.

“Kalbimin En Dogusunda” siiri Madak siirinde hafiza ve nesne iligkilerinin ve ¢esitli
gondermelerin gozlenebildigi dizelerden olusur. “Giizel beyaz bir tay dogururdu her sene
hafizam/Yorgundu oysa/Durmadan, durmadan hatirlamaya kosmaktan.” (Madak, 2017, s. 39).

Kendini, hatirlamaya aligkin bir esya toplayicist olarak tanimlayan Madak'in siirinde
otobiyografik unsurlar, mekan ve nesnelere sinmis bellek kirintilar1 halinde bulunur. Hafizay1
daima tazeleyen zaman, mekan ve nesnelerin iginde yasama mecburiyeti derin bir actya sebep
olur. “Ge¢misim aciyor simdi, yalniz benim degil/ Benim {ilkemin ge¢misi de aciyor mesela.”
(Madak, 2017, s. 40) dizeleri bireysel acinin toplumsallasmasinin da hafiza {izerinden
gerceklestigine drnektir.

“Samson ve Delila”, Madak siirinin metinlerarasi yapisinin ilging 6rneklerinden biridir.
Tevrat’ta ye alan hikdyeye gore, giiclerini saglarindan alan Samson’un sirr1, sevdigi kadin
tarafindan ifsa edilir. Neticede, Tanr1’sinin ona olan giivenini ve destegini kaybeder. Bu anlatiya
gonderme yapan siirde yer alan; “Heceleme beni artik Allah'im / Birak okunaksiz kalayim”
(Madak, 2017, s. 43) ve “Zamani sarigin bir kedi olarak yarat bastan Allah'im/Birak oksayayim/
Esirge ve bagisla beni gergekten/Birak diislerimde kaybolayim” (Madak, 2017, s. 45) dizeleri
ile “Ah’lar Agacr’ndaki yakarma tonunu devam ettirir.

“Polyannaya Son mektup” siiri, ismi ile de actya kars1 iyimserlikle dayanmay1 6glitleyen
stirlerin devamidir. Siirde 6liim, bir kusun 6liimii ile tiim direngleri zorlayacak bi¢gimde Madak
siirine girer. Daha 6nce annenin 6liimii ile ortaya ¢ikan aci, sairin tiim direncini yikmis gibidir:
“Secde eden alnimi, /Sarap igen dudagimla Opmek istedim.” (Madak, 2017, s. 49) ve
“Yiizyillarca yasamis bir cocuk olarak. /Miitemmim ciiz olamadim hicbir aska Pollyanna”
(Madak, 2017, s. 51) dizeleri inancli donemin ardindan yasanmis bir hayal kirikliginin ifadesi
olarak da okunabilir. Sonrasindaki “Miisveddeler” siirinde, “Y1l 2000/Tekke ve zaviyeleri
kapatildi kalbimin” (Madak, 2017, s. 54) ifadeleri de bu duyguyu teyit eder.

Isil’a ithaf edilen “Karinca Kumu” siirinde, inziva doneminden sonra g¢evresinden
bulamadig1 destegi tekrar kardesinde arayan ve anilara yaslanan bir siirsel personanin duygulari
goriilebilir. Siirin biyografik kaynagi, miitedeyyin doneminde Isil’in bereket ve mutluluk
getirmesi i¢in ablasina hediye ettigi karinca kumudur.
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“Aglayan Kaya” ise, toplumun acilar karsisindaki duyarsizligina ragmen, duygusallikta
direnen bir meydan okuma siiridir. Yogun gondermeler araciligryla saglanan entelektiiel birikim
gosterisi, bu meydan okumanin emareleri olarak okunmalidir. Bu géndermelerin ardindan gelen
“Hadi alkiglayin” dizeleri sdylem olarak, sairin hala toplumun ilerisinde ve tizerinde oldugunu
ac1 bir alayla ortaya koyar.

“Paragraf Bas1” ise aciy1 anlatmada siirin imkanlarin farkinda olan sair tarafindan,
ironik bi¢imde, bir roman yazma girisimi bigiminde kurgulamistir. Siir, tam anlamiyla
Madak’1n biyografisinin 6zetidir. Cocukluk acilari, toplumsal baskilar, inanca siginis, yeniden
dogus gibi siirecler, gii¢lii imgelerle Madak’1n biyografisini siire tagirken; “Batmaya da raziyim,
artik beni anla/ Yeter ki sen beni/ Hig, yazamayacagim bir romanin kollarina atma. (Madak,
2017, s. 73) dizeleri ile son soziin siire ait oldugu diisiincesi ile kitab1 noktalar.

Mutlulugun Bedeli Olarak Aci ve Agr1

Madak’1n son kitab1 olan Pulbiber Mahallesi (2007); ilk siirleri ile acinin seyreldigi,
ruhun iyilestigi ve toplumsal yasamdaki celiskilerin kabullenildigi bir ses tasir. Pulbiber
Mahallesi “ilk iki kitabinin aksine disa doniik yasamla barisik siirlerden olusur” (Bilir, 2015, s.
31). Bu iyimser ses, neredeyse biiyiilii ger¢ek¢i bir sdyleyisle kurgulanmis bir mekan olan
“Pulbiber Mahallesi” {lizerine kurgulanir. Pulbiber Mahallesi, “metanin yogun bir bi¢cimde
dolasimda oldugu, sosyo-ekonomik dayatmalarla ortaya ¢ikan yabancilasma ve
huzursuzluktan™ (Kanter, 2013, s. 23) siradanliga ve samimiyete kacisin sembolizasyonudur.
Mahalle, biitiin gercek kisiler, karakterler, kediler, komsular ve olaylarla bilinse de aslinda
benligin 44 ’lar Agaci’nda geriye ¢ekilmesinden sonraki asamasina karsilik gelir. Mitkemmel
tamamlanmamuislik yerini yavas yavas “kusurlu biitiinliikk”’e birakmaktadir (Konuk, 2015, s. 64-
68). Bir tiir sagalmanin, kanaat ve rizayla sifa bulmanin, bir mahalle sicaklig1 {izerinden
gerceklestigi izlenimi uyandiran bu kitabin siirleri, realist gézlem ve olagan deneyimle, mistik
ve sicak duygularin bir kanigmmidir. Aidiyet, baglilik, sempati gibi insani ve toplumsal
hassasiyetler disardaki Madak’1 insa ederken, igerde gomiilii duran Madak, toparlanmis ve
tasavvufi bir siginak buldugu giinlerdeki gibi, inanarak, severek ve unutarak, diinyada,
diinyadan fazlasin1 ummayarak yasamaya ¢aligsmaktadir.

Kitabin ilk siiri, aciyr derinde onurla saklayan bir dirence sahipse de dis diinyaya
acilmay1 ve toplumla uzlagmay1 “biiyli” sdzciigiiniin tevriyeli kullaniminin lizerine odaklayan
“Biiylimiis Cocuk” siiridir. “Gecenin (Cekmecesi” ve “Poset Siit” siirleri de toplumsal uyum
talebi olan “biiyliimek™ eylemi karsisinda, Fiisun-efsun-biiyii baglantisiyla anneyi, cocuklugu
ve acinin sagladigi derinligi ve olgunlugu savunan siirlerdir.

“Pulbiber Mabhallesini Taniyalim”, “Pulbiber Mahallesi Tarihi”, “Mahallede Bomba
Patliyor” siirleri neredeyse acisiz siirlerdir. “Pulbiber Mahallesini Taniyalim”daki “Ac1 yok
bizim mahallede/ Sanki hi¢ olmamis” (Madak, 2018, s. 20) dizeleri, ge¢misin inkarin igeren
neseli bir bakisin ilk gostergesidir. Mahalle, bir mekan olarak tanimlandiktan sonra Madak'in
siirine yeni bir sahis kadrosu ve ironik bir sdyleme bi¢imi girer. Kedileri Zeyna ve Mr. Marpel,
Leman, Bay Keltos, Sabahattin Ali'nin roman kahramani Raif Bey, Tiirkan Soray, Emily
Dickinson, Noel Baba, Hz. isa, Burcu Giiniisen, Mariah Carrey ve daha bir¢ok gdnderme,
siirlerin sesini karnavallastirir. Fakat Fiisun isminin hem anne hem kiz olarak bu kalabalikta,
gecmisi ve gecmiste c¢ekilen acilar1 koruyan ve ylcelten bir yani vardir. Arka planda
unutulmamaig acilar olmasina ragmen, bu acilarin agilmasi i¢in yiirlinen yollar kemale ermistir.
Artik siir personasi, dnceleri ¢ok etkili olan duygulara dahi duyarsizdir. Oyle ki “Annemin
oliimiinii eskiciye satacaktim on mandal karsiliginda” (2018, s. 29) dizesi ironik de olsa, anne
hatirasinin acisinin bile seyreldiginin gostergesidir. Benzer bir sdyleyis, siirsel personanin Tanri
ile kurdugu iliski bi¢giminin degismesinde de sezilir. “Kendim Ettim Kendim Buldum” siirinde
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“Tanr olsayd1 kesinlikle kitap yazmazdi olmadigini buradan anliyoruz (...) Ey atlar1 bir torba
arpa icin saha kaldiran Allah/ Bil ki onlar soylu hayvanlar” (Madak, 2018, s. 83) dizeleri sitem
tonunu da asmistir artik. Bu baglamda, Ah’lar Agaci’'nda Allah’a yalvaran ve sitem eden
“Madak’ta, teolojik kriz giderek bir kopusa ulasacaktir. Sairin bir donem tasavvufi bir yola
girdigi, bu ugurda her tiirlii ¢ileyi sirtladig1 ancak son kertede bu ¢abasiin basarisiz oldugu
anlagilmaktadir (Turgut, 2024). Tanri, alem ve insan tasavvurundaki bu biiyiik degisim, siirin
Yaradan ile senli-benli konusma tarzinda belirginlesir. Madak’1n, ikinci kitabinda bir kurtulus
umudu olarak gordiigli miinzevi yasam, Pulbiber Mahallesi’nde {imitsiz bir ¢irpinigin
umarsizligia doniisiir.

“Sevingli Kedi” siirinde, bir orta sinif parodisi ve acistyla kendini yiiceltmek isteyen
Madak’in en giiclii silahinin, ironi oldugu agiga cikar. Bu, yalnizlik i¢inde ithaf edilen hayali
ve gercek insanlar ve nesnelerle, 90’11 yillarin géndermeleri ile dolu bir siirdir. Ote yandan,
Madak’in ithaf listesinin igerisinde, aci esiginin olmadigini séyleyen Emily Dickinson’in
bulunmasi siirin arka planinda igleyen aci kavramini animsatir. “Kaza Anilar” siirindeki
Burcu'nun mektubu kisminda, Pulbiber Mahallesi’nde sdylenen acili ama nikbin sarkilar da bu
tespiti dogrular. Pulbiber Mahallesi’nde dar bir g¢evrenin sagladigi dar kelime dagarcigi
Madak’1n evrenine sigmaz; bu yiizden Madak ayn1 imgeler lizerinde derinlesir, her doniisiinde
imgeye yeni anlamlar katar.

“Catlaklarin Arasinda” siiri, yalnizlik karsisinda acinin bir direnme bi¢imi olarak
diistintildiiglini gosterir. Bu siirde sairin, kadin olmakla ilgili problemleri yeniden niiksetmistir.

“Karsiliks1z Hayat” siirinde, “Ac1 ¢ekmeyi 6grendigimde ismimi de 6grendim” (Madak,
2018, s. 49) dizesi de benzer bir aciy1 hatirlama eylemidir. Ayni siirdeki “Efendimiz” iinlemi,
evvelki siirlerinde kullandig1 “Bayim” {inlemi ile karsilastirildiginda, altinda isyan tasiyan bir
kabullenisin gostergesidir.

Madak, biyografisindeki baz1 donemlerin baslangicini ve bitirisini siirde kimi dizelerle
isaretler. Ornegin” Miisveddeler” siirindeki “Y11 2000/ Tekke ve zaviyeleri kapatild: kalbimin.”
(Madak, 2017, s. 54) dizeleri bir bitisi, devamindaki “Yagmurda unutulmus bir tann ile
ahbabim” dizeleri de bu donemden sonra, siirsel persona ile Tanr iliskisinin degisecegini igaret
etmektedir.

Didem Madak siirinde biyografik etki, kelime kullanimlarmi tercihlerini de etkiler.
Ornegin Madak'm miitedeyyin gegirdigi 1997-2000 aras1 dénem sonrasinda, Ah’lar Agact
kitabinda 6zellikle “Allah” sdzctigiiniin siklikla kullamildig1, Pulbiber Mahallesi'nde ise “Tanr1”
sozcliglinlin kullanim yogunlugunun arttig1 gézlemlenir. Pulbiber Mahallesi'nin sonunda sairin
hastaliginin bilincinde oldugu dénemde, belirli oranda umursamazlik, ¢aresizlik, aciya karsi
yenilmis olma ve az da olsa sathiye iislubuna yaklasir bi¢imde, bu iki sdzciik yerine “ahbap”
sOzctiglinii kullandig1 goriliir.

Pulbiber Mahallesi kitabinin yeni baskisinda, Madak’1n kitaplarinda yer almamig dort
siirinden biri olan “Agr” siirinde sair, ilk kez aciy1 fiziksel olarak algilar. Madak’in
psikopiyografisinde hatiralar ve ge¢misle bicimlenen aci, bu siire kadar psikolojik bir olgudur,
zaman zaman yalnizlikla birleserek toplumsal anlamlar kazanir, fakat “Agr1” siiri bir hastane
parodisi i¢inde, Istanbul'la acinin birlestigi bir siirdir. Bu siirde belki de ilk kez Madak'm
sesinde umutsuzluk hissedilir.

“128 Dikigli Siir” Madak'in gecirdigi ameliyat sonrast yazdigi bir siirdir. Bu siirin
baslangicindaki, “Hac seklinde 128 dikisle dizesi” (Madak, 2018, s. 107) carmiha gerilmis

Isa'ya acik bir gédndermedir. Gondermenin sairin biyografisi ile bagi, ac1 iizerinden kurulur,
fakat Madak, Hristiyanligin aciyla iligkisine gonderme yapmaz. Siirlerinde Hazreti Meryem'in
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Pulbiber subesi oldugunu séyleyen ve Hz. Isa'y1 kullanan Madak, bu géndermelerde aci ile ve
Hristiyanligin ac1 anlayisi ile bag kurmaz. Zira, Tevrat ve Incil’de ac1 genellikle bir giinahin
isaretidir (Le Breton, 2010, s. 75). Hz. Isa da bu bakisa gore ¢ektigi sonsuz ac1 araciligiyla
kendini ve ona inananlar1 kurtarir (Le Breton, 2010, s. 83). Hz. Isa ve Madak arasindaki
benzerlik, acinin, su¢lu olmayan masum biri tarafindan ¢ekilmesidir.

Sonu¢

Acinin tamimlarinin hemen hepsi, rasyonel hayata en yakin yerden neset eden fiziksel
acidan yola ¢ikar. Madak’in acilart da bu baglamda, ilk elde yasam oykiisiinden dogar. Aciy1
ifade etmenin zayiflik olmasi, Madak'in acilarla dolu yasamiyla siirsel persona arasindaki en
biiyiik gerilimin kaynagidir.

Sairin kadins1 duyarliginin biyografik temel kaynaklari, anne kaybi, mahrumiyet,
yalnizlik, elverigsiz hayat sartlar1 gibi unsurlardir. Madak’in duygu tarihgesi, ¢ocuklulugunun
Burdur’undan, {zmir’deki bodrum katina, Istanbul’a ve oradan hastane odalaria kadar uzanan
genis bir yelpazede boy atar. Annenin kaybedilmesi, evden kagis, kiz kardesin annesizligini
telafi etme cabasi, cocuklukta yasanan travmalarin olusturdugu ruhsal depremler, siirin ana
izlekleri olmaya devam eder. Madak’1n {i¢ kitabinin da hayatinin ¢esitli donemlerine biyografik
gondergeleri vardir. Cocukluk, ilk kitap olan Grapon Kdgitlarr’nin temel belirleyici biyografik
kesitidir. Son kitap olan Pulbiber Mahallesi’nde ise adeta bir leitmotive gibi kullanilan “Bana
artik biiyii diyorlar Flisun” bulusu, cocuklugun sadece biyografik bir kesit olarak degil, sdyleyis
ve bakis agisi olarak da son siirlere kadar Madak’1n ac1 karsisinda dayanak noktalarindan biri
oldugunu gosterir. Madak’1n “Ben artik biliyliylim” dizesi ile verdigi tevriyeli cevap hem estetik
acidan hem de psikolojik acidan ¢ocukluktan ayrilmak istemeyisin gostergesidir.

Madak siirinde mutsuzluk, gecmisten hale tasinan bir siire¢ olarak ortaya cikar.
Gecmisin siirekli bigimde giinceli kararttigi, bu sebeple hatirlamanin aci verdigi bir durum s6z
konusudur. Sair, bu siirekli dirilen gecmisten, etrafinda giincelden ve nesnelerden olusmus bir
girdap yaratarak kurtulmaya ¢alisir.

Mutlu ve modern bir ¢ekirdek aileden olugmus bir zihinsel yapinin gecekondulagmasi
ve Pulbiber Mahallesi’ne evrilmesi, bu yasam tarzinin, tiim kitsch nesneleri ve kavramlari ile
Madak'n siirine girmesine sebep olur, fakat bu kitsch gecekondu kiiltiirli, Madak'in bir biling
uyanikligiyla bir araya getirdigi diizensiz bir diinya tasarimidir. Bu pargalar bir araya
getirilirken, ironi, kabullenis ve samimiyet birlestirici duygular olarak kullanilir.

Madak’in siirlerinde acinin yol agtigi durumlardan en Onemlisi yabancilagsmadir.
Yabancilagma acinin paylasilamazlig: ile ilgilidir. Diger kitaplara gore neseli kabul edilebilecek
bir sOyleyise sahip olan Pulbiber Mahallesi’'nde de Grapon Kdgitlari’'nda da zaten
anlasilamayacak bir acinin umursamazlia savrulmasi sezilebilir.

Madak’in hayatinin kronolojik akigini anlaml ve takip edilebilir kilan katalizor acidir.
Aci1 hem ifadesizdir hem de sadece beyana dair giiven bekleyen bir fenomendir. Bu ¢eliskinin
yarattig1 gerilim, Madak’in yasam kronolojisini aciyla yogrulmus bir ifadeye doniistiiriir.
Grapon Kdgitlari’nda annenin 6liimii ile acinin baglangici, ardindan ¢ocukluktan kadinliga
gecis ve ekonomik, sosyal ve psikolojik anlamda bir irtifa kaybi, acinin fiziksel psikolojik ve
sembolik anlamlarini birlestirebilecek bir bicimde sdylemini zenginlestirmesine imkan verir.

Ah’lar Agacr’nda yogunlasmis bir aciy1, imana ve aile baglarina siginarak alt etme istegi
goriiliir. Son kitap olan Pulbiber Mahallesi ise, bir nekahet donemi sonrasi agilmis temiz bir
sayfanin nesesini tagir. Fakat Madak’in kanser tedavisi esnasinda yazdigi “128 Dikisli Siir” tim
acilarin hiilasasi olarak, onun ac1 ile paralel bir bigcimde okunabilen poetik psikobiyografisinin
son halkasidir.
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