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OZET

Degerli bir eski Tiirk edebiyati uzmani olan Mahmut Kaplan’in akademik
eserleri yaminda, yayinlanmus siirleri ve hikdyeleri de vardir. Bu siirler ve hikdyeler, bir
bilim adaminin amator ¢alismalar: olmanin otesinde bir deger tasir. Bu makalede,
Mahmut Kaplan’im 2001 yiuinda yaymlanan “Aydinbaba Yokusu”  adli hikdye
kitabindaki hikayelerden biri olan “Vazodaki Cicekler” bashkli hikayesi, tahlil
edilmektedir.
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AN ANALYTICAL APPROACH TO MAHMUT KAPLAN’S SHORT STORY
“THE FLOWERS IN THE VASE”

ABSTRACT

Mahmut Kaplan who is a distinguished scholar on the Classical Turkish
Literature has some poems and short stovies which have been published in addition to
his academic works. These poems and short stories have meanings beyond the amateur
work of a scientist. In this article, one of the short stories named as “Flowers in the
Vase” in the short story book of “the Ascend of Aydinbaba” published in 2001 is
analyzed.

Keywords: Mahmut Kaplan, the short story Flowers in the Vase, analyses of a
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Giris:

Mahmut Kaplan’in tahlil edecegimiz “Vazodaki Cigekler” baslikli
hikayesi, 2001 yilinda yayimlanan “Aydinbaba Yokusu” (Kaplan, 2001: 107-
111) adh hikaye kitabinin en son hikéyesidir. Bu hikaye kitabinda on dokuz
hikdaye bulunmaktadir. “Vazodaki Cigekler” hikayesinde insanin i¢ diinyasinin
derinliklerine uzanan, ona 1g1k tutan, onu daha iyi anlamamzi saglayan bir
ozellik vardir. Basarih bir “hikdyeci, insant ilim adamlarindan daha iyi anlar.
Ciinkii onun konusu genel olarak insan degil, ozel olarak insandw. Yani
sahsiyet ve ferttir. Her insan ayri bir diinya teskil eder. Giizel hikdyelerde biz,
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belli zaman, belli mekanlarda yasayan, kendine has diinyasi olan gercek
insanla karsilasiriz” (Kaplan, 1979: 9).

Bu agidan baktigimizda “Vazodaki Cigekler” gergekten giizel bir
hikayedir. Hikdyenin en 6nemli kisisi “kahraman-anlatici, 6zne anlatic1” (Cetin,
2003: 133-135) kendi i¢ diinyasini, yasadig diis kirikligimi ¢ok ilging bir olay
orgiistiyle dile getirir:

Vazodaki Cicekler

Hikdye kahramam bir delikanlidir. Biiyiik bir kentte yasamakta,
muhtemelen dgretmenlik yapmaktadir. iki giinliik bir tatili vardir ve bu iki
giinliik tatilini nasil gecirecegini diisiiniir. Fildisi kulesinde, yani evinde yalniz,
yapayalnizdir. Cani higbir sey istemez. Ne kitap okumak, ne radyo dinlemek
onu avutur. iginden bir ses, onu otobiis terminaline gitmeye siiriiklemektedir.

Delikanlinin yapayalniz yasadigi evin hali ile, i¢ diinyas1 arasinda yakin
bir miinasebet vardir. O, bunu s6yle anlatir:

“Tavandan oriimcek aglart sarkiyor. Odamin icine bakiyorum, savas
alani... Battaniye tarifsiz bir boyun biikiisle sekilsiz yatiyor. Bulasiklar,
gazeteler, ekmek parcgalari... Kanepenin iizerinde kagitlar, kitaplar ve
dergiler... Kimi burusuk, kimi birkag giindiir kapanmadan kalakalmis. Cek git
diyor birileri, ¢ek git!” (Kaplan, 2001: 107).

Nereye gidecektir bu delikanli, daha dogrusu nereye gitmek
istemektedir? Kahraman-anlatic1 delikanli, bu sorunun cevabim siirimsi
climlelerle verir:

“Gozleri doguyor icime. Yiiregimin bir yerinde ince bir tel sarsiliyor.
Manzara degigiyor. Oradayim. Cigek topluyor bahgede. Cigcek dolu elleri:
Giiller, zambaklar, hammelleri... Yiiregim geriliyor, kabaran siit gibi tasiyor
duygularim. Kalk git diyor birileri i¢cimde. Kalk git! Ya dikenler batarsa
ellerine? Ya kanarsa elleri... Sonra sonra... Sonrast bir sizi. Bir ipek kozasinin
¢oziiliisii gibi bir sey. Benim igin diyorum bu hazirlik. Bu ¢icekler bana. Bu
zambaklar benim igin. Bu hammelleri bana... Bir seving diigiiyor yiiregime yaz
yagmuru gibi. Bu c¢icekler benim icin vazoya konuluyor. Kuslar havalanyor.
Kalk git diyor birileri, kalk! ... Iki giin, tam iki giin. Ne yapacaksin? ... Ne
yapacaksin tek basina? Habersiz, ansizin ¢al kapiyi. Ben geldim de, siirpriz de.
Saswsin” (Kaplan, 2001: 107-108).

Yukaridaki satirlardan anlasilacagr gibi, delikanli s6zlii veya nisanlidir,
hayatinda bir geng kiz, bir sevgili vardir. Devamli sevgilisini diisiinmekte, onu
hayal etmektedir. Sevgilisinin gilizel gozlerini hatirlar ve yiireginin bir yerinde
ince bir tel sarsilir. Delikanli asiktir nisanlisina, onu delicesine sevmektedir. Bu
sevgiyle, birden kendi yasadigi kentten epeyce uzakta yasayan nisanlisinin
hayali gelir gozlerinin 6niine. Nisanlisinin elleri ¢esit ¢esit ¢iceklerle doludur.
Giller, zambaklar ve hanimelleriyle... Delikanli ¢ildiracak gibi olur sevgiden,
yiiregi gerilir, kabaran bir siit gibi tasar.

Niganlisi, sevgilisi, delikanlinin yakinda kuracagi yuvanin sultam
olacak olan geng¢ kiz, biitiin bu ¢igekleri evinin bahgesinden, onun igin, ¢ok
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sevdigi bu yagiz delikanli i¢in toplamakta, vazoya koymakta, ona karsi
sevgisini bu vazodaki ciceklerle anlatmaktadir. O, ¢ok konusmayan, delikanliya
sevgisini daha ¢ok hal diliyle anlatan bir gen¢ kizdir. Delikanli boyle diisiiniir,
boyle hayal eder. Bu ¢icekler onu derinden etkiler. Delikanli nisanlisini
gormeye her gidiginde, vazoda kendisi i¢in toplanmig bu ¢icekleri goriir ve
nisanlisina sevgisi bir kat daha artar. Delikanli, nisanlisim dyle sevmektedir ki
birden nisanlis1 ¢i¢ek toplarken dikenlerinin onun elini kanatma ihtimalini
diisiiniir. Yiiregi sizlar, onun basina gelebilecek en kiiciik seye bile tahammiilii
yoktur.

Delikanli her seferinde nisanlisinin yanina onceden haber vererek
gitmektedir. Ama bu sefer, tatil kisadir ve gelecegini 6nceden haber verme
imkan pek yoktur. Delikanli, bu sefer de habersiz gitmeyi, ansizin kapisini
calmay1, ona giizel bir siirpriz yapmayi, onu sasirtmayi, “Iste, ben geldim!”
demeyi diisiiniir.

Bu hayalle, birden kendini sokakta bulur. Dolmusa biner. Yasadigi
biiyiik sehirde trafik yogundur. Dolmus yavas yavas terminale gider. Terminal
de ana baba gilniidiir. Delikanli kendisini, hareket etmek f{izere olan bir
otobiisiin koltuguna birakir. Kendisini gli¢lenmis ve canlanmus hisseder. Clinkii
o otobiis, onu sevgilisine gotiirecektir. Otobiis hareket eder. Delikanl eski
giinleriyle i¢inde yasadigr am1 kiyaslar ve iginde yasadigi am1 mutlak surette
istiin ve glizel bulur. Eskiden beni “Yolcu etmeye gelenler olurdu. El
sallayanlar olurdu. Fakat o zamanlar, boyle sevingten ¢ildirarak gidebilecegim
bir yer, bir kimsem yoktu” (Kaplan, 2001: 108) diye diisiiniir.

Delikanli yolda adeta kanatlanip ug¢mak istemektedir. Her saniye
sevgilisine biraz daha yaklagtigim1 hisseder. Fakat saniyeler uzar, bir tiirli
gecmek bilmez. Az kaldi, az kaldi diye kendisini avutup gozlerini kapar.
Gozlerinin 6niine hemen sevgilisi gelir. Yazar, delikanlinin kurdugu hayali bize
ne giizel anlatir:

“Onunla bahgeye iniyoruz. Hava serince. Hirkasini omzuma koyuyor.
Usiiteceksin diyor. Kalbim doyumsuz bir haz icinde. Nazlanarak aliyorum.
Usiimiiyorum aslinda. Usiimek ne miimkiin...” (Kaplan, 2001: 109).

Delikanli sanki ¢agdas bir Mecniin, sevgilisi ise bir Leyla’dir. Bu giizel
hayallere ragmen, yol bitmek bilmez, mesafeler tikkenmez. Koyler, kasabalar,
ilgeler, iller geger delikanli, ama yol bitmez. Sofore kizar delikanli, nigin hizli
gitmiyor diye.

Nihayet sehir goriiniir. Cevresi alabildigine yesil, alabildigine verimli
arazilerle, baglar, bahgelerle dolu bir Anadolu sehridir bu. Sevgilisinin i¢inde
yasadig1 sehir, delikanliya bir baska giizel goriiniir. Muavinin “ciimleten ge¢mis
olsun” climlesiyle delikanlinin yolculugu sona erer. Artik delikanli cénanin
yurdunda, onun ilindedir. Ona dogru kosmak, kosmak ister. Fakat saat, sabahin
bes bugugudur. Bu saatte de sevgiliye gidilmez ki. Sabahin alacakaranliginda
sevgilinin kapisina dayanilmaz ki diye diisiiniir.
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Dindar bir insan olan delikanli, ilk buldugu camie girer. Cemaat namazi
kilmistir. O, caminin dig boliimiinde sabah namazini eda eder. Bu arada ortalik
iyice aydmlanir. Agir adimlarla caddeye ¢ikar. I¢i icine sigmamaktadir. “Nasil
da sasiracak beni gériince ” beni karsisinda bulunca diye hayal eder.

Bu arada ilk sehir i¢i otobiisler, sefere baglar, fakat yine de cok
erkendir. Biraz daha zaman ge¢meli, uyanmali insanlar, kimseyi erkenden
rahatsiz etmemeli diye diisiiniir. Bu ylizden ilk sehir i¢i otobiise biner, ama
biitiin sehri dolasan otobiisle tekrar bindigi yere gelir. Dakikalarin, saniyelerin
gegmesini sabirla bekler.

Bir siire sonra, artik gidebilirim diye diisiiniir ve sevgilinin sokagina
yonelir. Sokakta hala kimsecikler yoktur. Sadece onun ayak sesleri yankilanir.
Geng¢ adam heyecan igindedir. Yiregi koriik gibi inip kalkmakta, gdgsiine
sigmamaktadir. Sevgiliye bir an once kavusmak igin yolda gittikge hizlanir.
Terlemistir, ama terledigini bile ¢ok ge¢ fark eder. Terli gomlegi viicuduna
yapisir.

Iste gelmistir. Yarin kapisinin Oniindedir. Sevgilinin oturdugu ev,
kocaman bir bahge icindedir. Kahraman-anlatici geng, bahgeyi biiyiik bir
dikkatle ayrintil1 bir sekilde tasvir eder: Dut agacinin altindaki giil fidani, ates
gibi giillerle karsilamustir onu. Sevgilinin penceresine kadar tirmanan
hanimelleri ¢igek a¢mustir. Bahgenin diger kosesindeki zambaklar, ayri bir
giizelliktedir. Asmanin dallari, dut agacinin dallarina sarilmistir. Golgelikteki
kanepenin iizerindeki minderler, bahgede aksam c¢ay1 igildigine isaret
etmektedir.

Nihayet tirkerek kapinin ziline dokunur. Sabah erken olmasi dolayisiyla
biraz tedirgindir. Bu miinasebetsizligimi nasil agiklayacagim diye disiiniir. Bir
cingirak sesi, ardindan ahsap merdivenlerden gelen ayak sesleri. Kapi
gicirdayarak acilir. Sevgilisi karsisindadir. Sasirir onu goriince. “Sen” der,
“evet, ben” diye cevap verir delikanll. “Okul tatildi de... Rahatsiz mi ettim?”
diye devam eder. Hayir der sevgilisi, hayir. Hemen igeri seslenir. Nisanlisinin
geldigini haber verir.

Birlikte yukar1 ¢ikarlar. Delikanli kanepeye ilisir. Soyle bir nefes alir.
Birden karsiya bakar Bir de ne gorsiin? Karsisindaki masanin {izerindeki o
bildik, o tanidik vazo gigeklerle dolu degil mi?

Delikanli beyninden vurulmusa doner. i¢inden sanki bir tel kopar, genzi
yanar. Kendini bir ugurumdan yuvarlanmis gibi hisseder. Ellerini koyacak bir
yer bulamaz. Ayaklarin1 masanin altima saklar. Oturdugu kanepe sanki altindan
kayacak gibi olur. Ve vazodaki ¢igekler ona siritmaktadir.

Delikanliin diisiinceleri gerilere, ¢ok gerilere kayar. O, simdiye kadar
hep haber vererek gelmistir sevgilisinin evine ve her gelisinde, masadaki
vazoyu taze ¢igeklerle dolu bulmustur. Bu yiizden de, bu c¢ic¢eklerin hep kendisi
i¢in toplandigini, onun ig¢in vazoya konuldugunu, onun i¢in hazirlandigini
sanmig ve biylik bir mutluluk duymus, biliylik bir haz almistir. Halbuki
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aldanmustir. Cigekler, bir adet, bir aliskanlik olarak her giin toplanmakta, vazoya
konulmaktadir. Bu durum, sevgilisinin evinde, siradan bir aligkanliktan ibarettir.

Delikanli derin bir sok igindedir. Duygu diinyas1 yikilan delikanli,
hiiziinlii gézlerle karst masaya, masadaki vazoya bakar. Vazodaki cicekler,
adeta dillerini ¢ikarmig onunla alay etmekte ve soyle demektedir: “Senin icin mi
sandin bu ¢igcekler? Senin icin vazoya hi¢ ¢igek konmadi ki...” (Kaplan, 2001:
111).

“Vazodaki Cicekler” adli hikayede olay, delikanlinin yasadig: bu derin
diis kiriklig1 ile biter. Unlii Ingiliz romancilarindan Edward Morgan Forster’a
gore, “Insamin gozlenebilen biitin yasami (vani eylemleri ile eylemlerinden
ctkarilabilen i¢ diinyasi) tarihin ilgi alanina girer. Romanin ilgi alamina giren
yani ise, salt tutkulari, yani kibarligindan ya da utandig icin soziinii edemedigi
biitiin sevingleri, tiziintiileri, diisleri, duygu ve diisiinceleridir. fnsanoglunun bu
yamm dile getirmek, roman yazarmmin baslica gorevlerinden biridir” (Forster,
1982: 85).

Bizce bir roman yazarn igin gecerli olan biitiin bu 6zellikler, hikaye
yazari i¢in de gegerlidir. Kendisi de ige doniik, duygusal ve hassas bir tip olan
Mahmut Kaplan’in iizerinde durdugumuz “Vazodaki Cigekler” adh
hikayesinde, yazarin hikdyenin en Onemli kisisi kahraman-anlatici geng ile
Ozdeslestigi, hatta kendi hayatindan bir kesit sundugu diisiiniilebilir. Bize gore
Kaplan, bu hikayesinde, kibarligindan veya utandigi i¢in kimseye agamadigi,
sOyleyemedigi yalmzligimi, sevinglerini, hayallerini, hayal kirikliklarim
anlatmistir. Onun, bu hikayesinde hi¢ degilse kendine benzer, i¢e doniik,
duygusal ve hassas ama son derece canli bir asik tipi meydana getirdigi
sOylenebilir.

Yine Edward Morgan Forster’a gore, “Giinliik yasamda birbirimizi
hi¢cbir zaman anlamayiz, ¢iinkii ne biz baskalarimin icini okuyabiliriz, ne de
onlar iclerindekileri tam olarak ac¢iga vurur. Insanlar birbirlerini dis
belirtilerin yardumiyla ancak kabataslak bir bicimde taniyabilir;, bu belirtiler
hem toplumdaki iliskilerimiz, hem de kuracagimiz yakin dostluklar icin yeterli
denilebilecek bir temel olusturmamaktadr. Oysa romanci, dilerse, romandaki
kisileri okuyucuya biitiin yonleriyle tanitabilir. Ciinkii kisilerin dis yasamlar
kadar, i¢ diinyalarim da gozler éniine serebilme olanagina sahiptir. Iste bu
nedenle, roman kisileri cogu zaman bize, tarih kitaplarindaki insanlardan, hattd
kendi yakin dostlarimizdan daha agik goriiniirler. Haklarinda séylenebilecek ne
varsa soylenmistir, gizli sakli hi¢bir seyleri yoktur. Oysa dostlarimiz bazi
seyleri bizden gizler, gizlemeleri de gerektir; karsilikli gizlilik insanin yasam
kosullarindan biridir” (Forster, 1982: 86).

Mahmut Kaplan da, basarili bir hikayeci olarak kendi hayatinda
yasadig1 bir diis kirikligini herkesten gizlemis, hi¢bir dostuyla paylagsmamus,
ama sanatg1 kisiligi ile ondan, insanin i¢ diinyasina 151k tutan ¢ok giizel bir
hikaye ¢ikarmasini bilmistir.
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“Bazi insanlar, ¢ok fazla diis kurarlar. Yapilar: yatkindir. Psikodinamik
acidan gereksinimleri vardir. Dis diinyamin zor ve kaba ger¢eginden kagmak,
uzaklasmak, kendi kurdugu diis diinyasinda doyum saglamak amacindadiriar.
Aslinda bu bilingli bir amag degildir. Ciinkii bunu bile isteye yapmazlar. Bu,
farkinda olmaksizin, bilingdisi bazi isleyislerle olan bir durumdur. Kisi yine
masast basinda igini goriiyor, direksiyon basinda arabasin siiriiyordur, ama bir
an igin gider gelir. Bilin¢dist bir gereksinimini doyurmus, benligini rahatlatmuis
olur. Bu bakimdan diis kurma (fantezi) egonun bir savunma diizenegidir.
Farkinda olmadan bizi, egomuzu, benligimizi, sagliklt varligimizi koruyan
diizeneklerden biri. Sanatgilar bu diizenegi ¢ok kullanan insanlardir. O nedenle
de ¢ok diis¢ii, hayadlperest sayilir ve suglanwrlar. Dis diinyanin hay huyu yerine,
ice doniik kendi diinyalart i¢inde yaratirlar” (Alper, 2001: 82).

“Vazodaki Cigekler” yazar1 da boyle yapmis, kendini yapayalniz
hissettigi hayatinda, dis diinyanin zor, acimasiz ve kaba gerc¢eklerinden kagmus,
uzaklagmis, kendi kurdugu hayal diinyasinda doyum saglamaya calismistir ve
bir slire bunda basarili da olmus, kurdugu hayallerle egosunu tatmin etmis,
benligini rahatlatmistir. Fakat sonunda biiyiik bir hayal kiriklig1 yasayinca, bunu
kimseyle paylagsmak istememis, sadece sanatin gizli ve sirli diinyasina
sigimmustir.

Sonug:

Uzerinde durdugunuz “Vazodaki Cigekler” baslikli hikdyenin olay
oOrgiisii, son derece saglam ve tutarhidir. Biitiin olaylar, “tek bir zincir hdlinde”
(Aktag, 1984: 67) nakledilmistir. Zaman zaman, kiiciikk geriye doniisler
yapilmig, fakat olan biten her sey, hikayenin merkezi kisisi durumundaki
delikanlinin etrafinda gelismistir. Onun belli bir zaman dilim igindeki hayati,
olaylarin 6ziinii olusturmustur. Olay oOrgilisiini meydana getiren “metin
halkalar: ve mana birlikleri” (Aktas, 1984: 59) arasindaki neden sonug iliskileri
ve baglantilar kuvvetlidir. Bu metin halkalari ve mana birlikleri birbirine
simsiki sekilde kenetlenmis ve basarili bir hikdyenin olmazsa olmaz sartlarindan
biri olan olay Orgiisiinde biitiinlik ve kompozisyon biiyiikk bir ustalikla
saglanmistir. Adim adim gelisen gerilim, hikdyenin sonunda doruk noktasina
cikar ve hikaye biiyiik bir sasirtma ile biter. Fakat okuyucuda higbir yadirgama
duygusu olugmaz. Bunun roman ve hikdye teknigi acisindan bdyle olmasi
gereklidir. Ciinkii Edward Morgan Forster’in da 1srarla belirttigi gibi, roman ve
hikdyede “Beklenmedik saswrtict bir olayimn arkasindan, okuyucuda bir
yadirgama duygusu uyanmadi mi, olay orgiisii acisindan isler yolunda gidiyor
demektir. Gercege uygun diismeleri icgin, roman kisileri tutarsizliktan,
aswriiktan kaginmak zorundadir, oysa olay orgiisiiniin beklenmedik seylerle
okuyucuyu sasirtmasi gerekir” (Forster, 1982: 134).

Hikayenin kisi kadrosu ise, ¢ok sinirlidir. Kahraman- anlatic1 geng ve
sevgilisi disinda, hikdyede gerg¢ek anlamda kisi yoktur. Bu durum, psikolojik
hikayelerin o6zelligidir. Psikolojik hikéyelerde ©nemli olan, kisilerin ig
diinyalarinin ayrintilhi bir sekilde ortaya konulmasi oldugundan, kisi kadrosu
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simirli olur. Ayni sebeple bu tiir hikayelerde, mekan ve zamanin lizerinde de
genis bir sekilde durulmaz. Mekan hakkinda kisaca bilgi verilir ve zamanin akip
gectigi hissettirilir. “Vazodaki Cigekler” hikayesinde de, oncelikle ve 6zellikle
kahraman- anlatici gencin i¢ diinyasi iizerinde genis bir sekilde durulmus,
yapilan kisa tasvirler diginda mekéan ihmal edilmis, olay orgiisiiniin yasandigi
birka¢ gilinlilk zaman diliminin hizla akip gegtigi ise sadece hissettirilmistir.
Biitiin bu 6zellikleriyle “Vazodaki Cigekler”, psikolojik hikdyenin giizel bir
Ornegini teskil eder.

Mahmut Kaplan, “Vazodaki Cigekler” adli hikdyesinde evrensel bir
konuyu, hayatta her insanin yasayabilecegi ve i¢ diinyasinda derin yankilar
uyandiran bir diis kirikligini, sade, duru, temiz bir Tiirk¢eyle anlatmasini
bilmistir. Onun {islibunda, yogunluk, derinlik, kiiltiirlii ve olgun insanlara has
bir incelik vardir. Bu ylizden, onun kendine has bir iislibu olan, zevkle
okunacak bir hikayecimiz oldugu rahatlikla séylenebilir.
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