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Resim sanatina tarihsel ve teorik agidan yaklasmak muimkindir. Bu yaklagimlar resim sanatini anlatilar iginde
degerlendirmektedir. Anlati iginde resim sanatinda meydana gelen donlsimlerin belirlenmesi, diisiince agisindan
degisimlerin gorilmesi mimkindir. Baska bir teorik yaklasim kavramlar, terimler ve diistinceler ile yapilabilir. Bu calismada
silmek ve biriktirmek kelimeleri agisindan resim sanati Gzerinde dislintlecektir. Biriktirmek, sanat kurumlarini ve sanat
Gsluplarini akla getirmektedir. Ayni zamanda mecaz olarak biriktirmek ylizeyde ressamin karsilastigi aliskanliklar, kaliplar veya
kliselerdir. Biriktirme, sanatin tarihsellesmesinin yolu olmustur. Biriktirme, mecaz anlamiyla oldugu kadar gergek anlamiyla
da sanatin kurumsallagmasinin karsilig1 olarak gorilmelidir. Bu ylzden kiiltir ile iligkilidir. Biriktirme, sanatin miize, galeri ve
diger sergi mekanlarinda sembolik iletisimler igerisinde eserlerin deger Uretimiyle gerceklesmektedir. Bu diizenek karmasik
ve egitsel karakteriyle tekil ozellikler gostermemektedir. Biriktirmek, kamusal anlamda sanat goérislerinden, kanaat
dizeylerinden entelektiiel boyuta uzanmasiyla bu 6zelligini sergilemektedir. Biriktirme bir stireklilik vaadi tagimistir. Silmek
ise biriktirmenin tersine, ylizeyde ressamin kliseleri atmasidir. Ressamin edimi olarak ylizeyde gerceklestirdigi her tirli silme
edimi buna misaittir. Ayni zamanda silme yaratici ifadenin bir tiir gériinimua sayilmalidir. Silmek, yeniligin bir 6zelligidir. Tarih
boyunca da ressamlarin eserlerinde bulgulanan yenilik igin silmelerin sonucu olan bir durumun s6z konusu oldugu iddia
edilebilir. Bu kapsamda galismada kultir tarihi agisindan biriktirme ve silme edimlerinin, dnerilerinin ve bunlarin kavramsal
boyutlarinin ne oldugu sorusu cevaplanmaya ¢alisiimaktadir. Bu kisimda amaglanan silme ve biriktirme igin bunlarin tekil ve
kavramsal derinlikleri olmayan durumlarinin farkinda olunarak diistinsel ve olgusal varoluslarinin gésterilmesidir. Devam eden
kisimda ise secilen 6rneklerle biriktirme ve silme konusunda onlarin nasil distniilebilecegine deginilmektedir. Calisma
dlzenini sanat tarihsel degil sdylemsel agidan klasik, modern ve postmodern olarak sinirlanmaktadir. Bu sinirlar igerisinde
silme ve biriktirme edimlerinin olgusal ve kavramsal durumu anlatilmaya galisiimistir. Sonug olarak da silmenin biriktirmeye
giden bir yol, biriktirmenin ise silmeye neden olan bir tetikleyici oldugu kanisina varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Biriktirmek, Silmek, Modern Resim, Cagdas Resim.

Extended Abstract Checked(®

The history of painting can be viewed from multiple perspectives. These include changes in style from an art historical
perspective and studies of creativity from an artist's perspective. The discipline of art history attaches importance to the
stylistic features of paintings. Iconography and iconology studies, feminism, psychoanalysis, and visual culture studies in
cultural history and contemporary art history studies are examples of these. The lives of painters, biographical and
autobiographical notes, and the psychological dimension of artistic creativity are also research topics—all deal with how
paintings are created and, most importantly, their relationship. Considering the relationship between paintings as a change
in style and innovation in forms is meaningful for the narrative of painting. These studies' concept sets and theoretical
approaches continue to maintain their importance. This study includes two words other than the key concepts and theories
of painting, which has a long history, and the fields that conduct research on it. These words are 'deletion' and 'accumulation.'
These two words should first be considered in terms of their literal meanings. Accumulating is the conscious accumulation of
something, the accumulation of accumulations creating a pile, cluster, effect, tradition, rule, order, etc. The symbolic meaning
of the word indicates the stylistic acceptance of the art of painting and the possibility of the institution of taste and art to
determine the canonical in terms of taste and culture. Thus, accumulating points to a cultural world that includes the painter
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from his singular existence to an expanding painting universe. This is an expansion, a cultural order produced by repetition,
a state of taste and knowledge, at least specific to painting. Expansion gains its meaning in terms of the institution of art in
the context of painting. Accumulating is the keyword of a world of production and preservation that includes art schools,
museums, and areas that think about art. 'Deletion’ is the equivalent of the painter erasing the form on the surface, erasing
the given rules, and experiencing a singular creation process in a way that erases it. 'Erasing' can be considered a provocative,
critical, innovative way for the painter to determine his position in the painting universe. As a matter of self, it can be
considered as a keyword of an ideological perspective. The act of 'deletion," in its simplest sense, corresponds to the painter's
selective use of the accumulated culture of painting that has been preserved while creating his visual language and to the
reduction of the importance given to it for himself in the name of adjusting the power of some elements. In short, in terms
of the painter's act, erasing indicates the personal attitude towards a situation that can be called the universe of painting and
whose factual equivalent can be seen in museums, galleries, and literature.

The study considers changes in terms of cultural and intellectual history with the words of erasure and accumulation. It tries
to show the meaning of accumulation and erasure factually with the selected points of interest, extending from ancient
culture to modern and postmodern culture. Accordingly, the accumulation of classical art is evident with the necessity of the
powerful world of vision surrounding the painter. However, modern culture is the stage in which the painter consciously
begins to erase and displace what has been accumulated. Painters exhibit a critical position in transforming the painting style
at this stage. Modern painters bring out the personal, such as individual choices, experience, and expression, against illusion.
In the postmodern period, deletion is seen as a conscious exaggeration that selects the characteristics of the accumulated
style. The study examines the examples it selects within this theoretical scope. It is seen that there is a conscious relationship
and influence between Théodore Géricault and Eugéne Delacroix. This influence should be considered as the two painters
being in the same world of vision in the modern sense. It is seen that Edouard Manet and the painter interpret the
accumulations of the style in the modern sense with erasures.

The two groups of examples have a common ground, with the museum space being a memory in the modern sense. Delacroix
used the images of Géricault that he saw in exhibitions in his painting. Manet also unbalanced the relationships between
forms with the appreciation of the classical works he saw in the museum space. It is seen that a continuity relationship can
be established between the Caravaggio and Gentileshi couple in classical painting. Gentileschi had to act in the same world
of vision as Caravaggio in his work, which is considered to have psychobiographical characteristics in art history.

On the other hand, it was found that the relationship between Titian and El Greco is a notable example since it coincides with
the phase in which the world of vision was disrupted. It is seen that El Greco exhibits a character that preserves the content
of Titian's representation style of his painting but organizes it with his understanding of form. Monet's painting has a strong
influence on deletion as Manet's. Monet's paintings include a personal interpretation that disrupts the illusion and order of
form in painting. With the beginning of the twentieth century, modern painting has created itself through the act of deletion
and has reconsidered the rules of painting that show canonical features accumulated symbolically on the surface. In this
context, the study includes the paintings of Paul Cezanne, Wassily Kandinsky, George Braque, Kazimir Malevich, Henri
Matisse, Francis Bacon, and Jackson Pollock.

All these examples show that modern painting has a personal creative act system realized with the artist's acts of deletion.
In postmodern painting, the artist's eclecticism has found its character with an aesthetics of quotation where styles are no
longer weighted. Jeff Koons and David Salle, selected in the study, are given as examples in this regard. The study addresses
the relationship between the symbolic accumulation of painting and the actual fiction that takes place on the surface of the
painting with the symbolic meanings of the expressions of deletion and accumulation. Paintings hide this accumulation on
their surfaces. An empty canvas is a pile of rules for the painter who looks at it. The painter, on the other hand, takes a
position against this pile. One of these positions is conformity to accumulation; the other is deletion of accumulation. The
study suggests that the art of painting can be viewed with the words erasure and accumulation in terms of the act and the
idea of painting.

Keywords: Painting, Accumulation, Deletion, Modern Painting, Contemporary Painting.
Giris
Sanat hakkinda arastirma yapilirken farkli yontemler kullanmak, bakis acilari gelistirmek
onemlidir. Bu bakis acilari ve teoriler, kavramlar ve disiincelerle gelistirilebilmektedir. Arastirmacinin
resimleri okumak, resim Ulizerine dlsinmek icin secebilecegi yontemler ve distinceler cesitlilik
gostermektedir. Sosyal bilimler ve gorsel arastirmalarda imajlarin konu edildigi calismalarda elestirel
tutum genel yaklasim olmaktadir. imajlarin mesaj acisindan ¢ok yoénliiliigii (géstergebilim), ideolojik

bakis acilari 6nermesi (feminizm), ideolojik boyutun ruhsal sireglerle iliskili gériilmesi (psikanaliz) bu
yaklasimlara 6rnektir. Bu kapsamda resim sanatindan sinemaya, reklamlardan video oyunlarina uzanan
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genis bir gorsel alanda arastirmacilar, konu aldiklari olgu ve kavramlarla arastirmalarini
surdirmektedirler. Bakis (gaze), otekilik, teshir, temsiliyet bunlardan bazilaridir (Eristi, 2023, Pink,
2024, Glrbuz, 2022). Bu ve benzeri arastirma konulari resim sanatina uygulandiginda resimler gorsel
kiltrdeki diger imajlarla ayni diizeyde dislintilmis olmaktadir. Mesela bir reklam gorselinin cinsiyetgi
¢O6zlimlemesi ile resim sanatinda cinsiyetci temsil analizleri her ikisinin ayni gorsel ailede bir araya
getirilmesi anlamina gelmektedir. Bundan baska sanat tarihi alani kurdugu anlatilarla stil meselesini
konu almaktadir. Buna gore stil konusu arastirmacinin ilerleme, yenilik ve degisim gibi durumlari tespit
etmesiyle belirginlesmektedir. ilerlemeyi stilistik degisimlerle diisiinen bdyle bir yaklasim, ilerleme
kavramini, belli bash kategorilerden hareketle elde etmektedir. Teknik ilerlemeyi esas alan yaklasim ise
ilerlemenin biricik 6rneklerine odaklanmaktadir. Buna gére meydana gelen anlatilar glicli olmakta,
hala da kullanilmaktadir. Ronesans’i bitirdigi iddia edilen Michalengelo (Hauser,2022), modern resmi
baslatan Picasso (Everdell, 2007) bunlara 6rnek verilebilir. Buraya kadar anlatilmaya calisilan
yaklasimlar ressamlarin diger ressamlarla olasi iliskilerini kurmak konusunda cesitli kavramlar ve
yontemler sunmaktadir. Resmin gorsel kiltirde icinde konumu ve diger resimlerle olan yenilik, degisim
iliskisi burada 6nem kazanmaktadir. Bu calismada ise ressamlar arasinda s6z konusu ilgiler, en sade
anlamiyla resim ylizeyindeki edimler izerinden aciklanmaya calisilacaktir. Burada s6z edilecek edimler,
‘silmek’ ve ‘biriktirmek’tir. Bu iki kelime 6ncelikle diiz anlamlariyla diisinlilmeye musaittir.

Ressamin silmesi, ylizeyde resmini var ederken meydana getirdigi formlari, lekeleri, cizgileri
silmesidir. Silire¢ icerisinde silme edimleri, hata duygusu veya tatmin olmama haline karsilik
gelebilmektedir. Kisacasi silme edimleri ressamin sirecteki duygu durumu ve kararlaridir. Sembolik
olarak silmek ifadesi ise ressamin zihnindeki, deneyimlerle edindigi, begenisinin olusmasina neden olan
diger resimlerin kendisinde meydana getirdigi kurallar, diizenler, uyulmasi gereken usillerdir. ‘Silmek’,
ressamin ylizeyde formu silmesi, verili olan kurallari silmesi, onu silecek sekilde yaratim siireci yasamasi
demektir. Ayrica ‘silmek’, provakatif, elestirel veya ressamin secimleriyle resim evreninde kendi
konumunu belirlemek, yenilik¢i olmak icin sectigi yolu, kendiliginin, ideolojik anlamda bakis agisi
meydana getirme imkaninin anahtar kelimesi sayilabilir. ‘Silmek’ edimi, en sade anlamiyla ressamin
kendi gorsel dilini meydana getirirken birikmis resim kiltlriinden se¢meci tavirla faydalanmasina kimi
resim unsurlarinin gliciini ayarlamasina karsiliktir. Kisacasi silmek, ressamin resim evreni adi
verilebilecek, olgusal karsiligi mizelerde, galerilerde ve literatlirde gorilebilecek duruma karsi tavrini
karsilamaktadir. Silme, ressam olmanin dissal ve karmasik slirecleri karsisinda alinan tavrin da
karsithigidir. O halde iki durum s6z konusudur: 1-Silmenin diiz anlamiyla ressamin resim yapma
sirecindeki ylizeydeki edimi. 2-Silmenin sembolik anlamiyla ressamin karsisinda buldugu resim fikrinin
irdelenmesine aldigi tavrin karsiligi olmasidir.

Resim yapmak bir seyin resmini yapmak, onu mevcut hale getirmek ise bu salt resmi yapanin
istedigi sekilde gerceklesemez. Kuramsal acidan durumu anlasilir kilabilecek bir yaklasim dilbilim
alanindan yapilabilir. Dilbilimde Ferdinand Saussure’iin 6nerdigi s6z ve dil farki, resim sanatinda
ressamin kisiselligiyle, icinde bulundugu resim fikri, resim gortsi ve Uslup ya da gérme tavriyla
benzerlik kurulabilir. Saussure’lin s6z tanimi, dilin bireysel diizeyde kullanimidir. Buna gore bireyler dil
icerisinde kendilerine anlam alanlari acabilir, kendi s6zciklerini meydana getirebilir ya da sozciklerin
anlamlarinda farklihklar meydana getirebilirler. Dil ise sozlin tersine kuralli ve dizenli bir sistemdir
(imer, Kocaman ve Ozsoy, 2011, 5.228). Bu iliskilendirme érneklendirme amagli olup, zorunluluk olarak
dil (calismada biriktirmeye karsilik geldigi soylenmelidir) ile secimler ve tavirlar olarak s6z (silme
ediminin meydana getirdikleri ile ilgili) durumunu ifade etmektedir.




Biriktirmek ve Silmek Agisindan Resim Sanati 98

Biriktirmek ifadesi de bu kapsamda zorunluluk olarak genis bir anlam kimesine sahip
duslintlmektedir. Diz anlamda biriktirmek, bilingli edim olarak aralarinda ortaklik bulunan seylerin
biriktirilmesidir. Sembolik olarak bir seyin biriktirilmesi, birikenlerin yigin, kiime, etki, gelenek, kural,
dizen vb... meydana getirmesidir. Biriktirme stilistlik kabuller ve kiltirel acidan begeni ve sanat
kurumunun kanonik olani belirleme imkanina isaret etmektedir. Boylelikle biriktirmek, ressamin tekil
varligindan genisleyen resim evrenine dogru onu iceri alan kiltlir diinyasina isaret etmektedir. Bu
genisleme, tekrarin Urettigi kiltirel bir diizenek, resim 6zelinde distnirsek begeni ve bilgi hali
seklinde gosterilebilir. Biriktirmek, sanat okullarinin, mizelerin, sanat Ulzerine distnilen alanlarin
icinde oldugu Ulretim ve muhafaza dilinyasinin anahtar kelimesi olarak onerilebilir. Bu kapsamda
biriktirme, 1-dlz anlamiyla bir seyin istiflenmesi, 2-sembolik anlamda birikim, dizenler, kurallar ve
gorls acilarina karsilik gorilebilir. Daha iyi anlasilabilmesi adina buraya kadar anlatilanlar asagidaki
tabloda su sekilde 6zetlenebilir:

Durum Diiz Anlam Sembolik Anlam

Silmek Ressamin ylizeyde yaptigl edim Ressamin vylizeyde bulundugu resim fikri
icinde aldigi tavri karsilamakta

Biriktirmek Seylerin biriktirilmesi, istiflenmesi | Biriktirilmis eserin, degersel, begeni ve
entelektiel dizeyde kuralli hale getirilmesi.
(Uslup, stil, gdrme bicimi, bakis agisi gibi)

Bu noktada arastirmaya konu edilen edim ve durum olarak silme ve biriktirmenin kavramsal
boyut kazanabilmesi agisindan genel bir cerceveni kurulmasi 6nemli gériilmektedir. Bu cerceveyi klasik,
modern ve postmodern olarak énermek, bunlari birer distince ve gérme diinyalari olarak anlamak
olanakhdir. Sosyal bilimlerde paradigma ifadesiyle karsilanabilecek olan bu ¢l durumun her bir baslhigi
bu calismada da kiltiirel cevre veya bakis acisi olarak disiiniilmektedir. Klasik alanda silme ve
biriktirme iliskilerinin yavas, tek diize ve tekrara dayal oldugu varsayilabilir. Modern sanat siteminde
ise silmenin elestirel ve reaksiyoner oldugu oOnerilebilir. Postmodernde ise silmek ve biriktirmenin
olagan yan yana gelmelere olanak verdigi iddia edilebilir. Bu kapsamla tekil olgularin genel altinda
bulusturularak kapsayici bir kural meydana getirilebilecegi diislintilmektedir.

Amag

Stillerin sirekliligi, kirllmalar ve yenilikler sanat tarihsel acidan 6rnek eserler ve onlardaki
yenilik noktalarinin bulgulanmasiyla gosterilmektedir. Elestirel yaklasimlar, ressamin eserine
odaklanirken, kulttr ile olan baglarini, bilingalti, ideoloji, cinsiyetci tutum gibi basliklarla
incelemektedir. Yaygin yaklasimlarin aksine bu ¢alisma ressamin eserine odaklanarak 6nerdigi iki edim
ve kavramsallastirmayla resimler arasi iliskiyi kurma amacindadir. Bu c¢alisma resimlere, yani esere
odaklanan, resim ylizeyinde goriinenlerin ressamin edimlerinin Urin{ ve ayni zamanda onun kendi
konumunun bilingli bilingsiz sonucu olarak stil ve resimler arasi iliskiye odaklanmayi amacglamaktadir.
Bu baska bir yol olarak onerilirken, ¢alisma sanat elestirisinde elestirmenin konumunu asillastiran
izlenimci tutuma ya da eserin arastirmaciya disindurdiklerinin ifadesine 6rnek gésterilmemektedir.
Calisma eser odaginda ressamin resim distlincesi icinde kendisine nasil yer actigini sorunlastirmaktadir.
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Kisacasi ressamin ediminin niteligi olarak ozglrlik ile zorunluluk iliskisi bu c¢alismada silmek ve
biriktirmek acisindan diisiniilmektedir.

Yontem

Resimler zerine arastirmalar gerceklestirilirken kullanilabilecek metodlarin, onlari cevreleyen
metinlerin arastirmasiyla gerceklesmektedir. Calismada konuyla ilgili dogrudan literatiir olmadigi
bulgulanmistir. Bu gerekceden dolayl biriktirmek ve silmek durumlarinin kavramsal anlamda
boyutlandirilmasi adina farkh anlam katmanlarinin agiklanmasi gerekli goriilmektedir. Bunun igin ise
kiltlr tarihinden secilen 6rnek durumlar iki ifadenin aciklamasi icin kullanilmaktadir. S6z konusu 6rnek
durumlar klasik, modern ve postmodern basliklari altinda distnilmektedir. Sosyal bilimlerde
paradigma olarak gorilen U¢ basligin silmek ve biriktirmek konusunu nasil tanimlanabilecegi
belirlenmis olacaktir. Boylelikle sanat ve disiince tarihi acisindan zorunluluk boyutunun c¢alismaya
konu edilen iki ifadenin gorece ve tercihe bagh yorumlarinin 6niine gecilecegi diistinlilmektedir. Bu
baglamda calismaya konu edilen sanat eserleri, sanat tarihsel agidan kabul gérmis orneklerdir. Bu
secimin bilingli sekilde, silmek ve biriktirmek ifadelerini agiklama konusunda yardimci olmalari igin
tercih edildigi soylenmelidir. S6z konusu 6rnek eserler icerik analizi olarak gortilebilecek bir yaklasimla
ele alinmaktadir. icerik analizi, konu ettigi arastirma nesnelerinin genisligiyle hareket imkani zengin bir
ortam sunmaktadir. icerik analizi metinlerden makalelere, goriisme notlarindan televizyon
programlarina kadar genis bir veri kaynagini kullanmaktadir (Bozdag, 2023, s.196). Burada icerik analizi,
klasik, modern ve postmodern kiiltlir boyutlari icerisinden elde edilen bulgu, ayrica konu edilen 6rnek
sanat eserlerinin yorumlanmasinda c¢ikarimda bulunmak i¢in kullanilan ydntem olarak kabul
edilmektedir.

Bulgular
Biriktirmek ve Silmek Durumunun Teorik Cergevesi igin incelemeler

Biriktirme ve silme konusunda felsefi estetigin tarihinden 6rneklerle bulgulara varilabilecegi
duslintlmektedir. Platon, estetik konusunda gorislerinde maddi olani asan diizen fikrini ve bilgiyi
onemserken (topyasi olan devletinde sanatin bu yone dogru sekil kazanmasini talep etmis, var olan
sanati bu yolda olmadigini séyleyerek dislamistir. Platon’un “Devlet” diyalogunda Sokrates’e soylettigi
duslinceler sadece sanata karsl sansliriin 6rnegi degil, sanatin kiltirdeki konumunun ne olmasi
gerektigi konusunda ilk ciddi 6nermelerden sayilmaktadir. Platon, hakikat ile ilgisinde insanin tozsel
glzelligi bilmesi gerektigini disinmustlr. Bu gorls, sonrasinda Bati sanati ve kiltirinde farkh
sekillerde goriinecektir. Platon’un biriktirme ac¢isindan meydana getirdigi usiille sanat, dlclli ve idealar
diinyasina uygun sekilde tanimlanmaktadir. Sanat, ayna olarak doganin yansimasi degildir. Gorlinusler,
kopyalardir ve ressamsa bu kopyalar icinden birisini secerek onun benzerini yapmaktadir (Rose, 2005,
s. 359). Platon sanatin ve ayni zamanda doganin alimlanisinin elestirisini yaparak kurucu roli filozofa
vermekte, yeni bir sanat diislincesi 6nermektedir. Bu sanat matematik ve geometriyle gerceklestikce
degerli olacaktir. Clinkl bunlar tézsel olani anlamak icin idealdir. Bu durumlar Platon’un distncelerini
sanat konusunda biriktirme durumuna o6rnek sayilabilecegi fikrini vermektedir. Biriktirme burada bir
digerini silerek gerceklesmektedir (g6z ardi edilmemelidir ki Platon’'un doéneminin sanatini
etkilememistir). Bunlardan bir tanesi Homeros ve Hesiodos gibi ozanlarin eserlerinde Tanri
temsillerinin onlari insan gibi gostermesinin reddiyesidir. Platon oOrneginde O’nun dislincesini,
biriktirmek acisindan alimlamak iki acidan degerlidir: 1-Platon’un sanati yanilsama olarak goéren
duslincesi Bati kiltlirtinde uzun yillar farkli gériinimler ve yorumlarla sliregelmistir. 2- Platon’un
onerdigi ‘dogru’ sanat, uzun bir gecmisin birikimini bozan silme stirecinde fikir olarak yer almaktadir.
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Platon’un duslinceleri yeni Platoncu okuldan, Hiristiyanlik 6gretilerinde gorildigi sekliye antik Yunan
Roma sanatinin yerini alacak estetigin parcasi olmustur.

Hiristiyan sanat geleneginin M.S. 3-4 ylzyillarinda Yunan ve Roma’dan gelen prototipleri
kullanmasi biriktirmenin baska gorimi olarak 6nerilebilir (Minor, 2020, s. 73). Ustalarin ilk érnekleri
kullanmasi yeni kiltlr diinyasinda bunlarin anlamlarini dénistirmesi demektir. Antik kiiltlriin pagan
karakteri, maddiligi sart kosan inanc¢ diizeni, Hiristiyan ustalarca yeniden ele alinmak zorunda kalmistir.
Bu durum, Platon’un felsefi dislincesine benzer olgu hali sayilabilir. Hiristiyan sanatinin ilk
dénemlerinde tasvir konusundaki siki politikasi, Antik donem imajlarinin glicli yanilsamaciligi ile
karsilasarak doénisiim yasamistir. Bu ayni zamanda resim sanatinda yeni bir gelenegin meydana
gelmesi demektir.

Sanatcinin icat¢iigindan bahsedilmesi Ronesans donemiyle anlam kazanmaya baslamistir.
Burada icat, gelenekle celismemekte onu asma gibi bir amag icermemektedir (Barasch, 1990, s. 39).
icat, geleneksel kurallara yerlesen sanatcinin yorumundan ibaret gériinmektedir. Dinsel sanat, kutsal
metinlere bagli olmayla anlam kazanmaktadir. Anlatisal ve sembolik olarak ressam icin diizen meydana
getirilmekte, ressamlar bunlari kurgularken metnin amagclarini distinmek zorundaydi. Modern
anlamda gelenekselligin icinde kendisine yer bulan icat¢l sanatgi tipinin meydana gelmesi kisa slirede
gerceklesmemistir. On yedinci yiizyilda ingiliz filozof Shaftesbury icin sanatsal yaraticilik, birikmis
kiltirel kahplarla degil bireysellikle miimkiin olmaktaydi. Ozellikle resim ve heykel gibi antik ve klasik
kahplari tekrar eden sanatlar icin bu gecerli gériinmekteydi (Barasch, 1990, s. 40). Bu distince, bireysel
olanin modern anlamda ilk kez goriindigline isaret etmesiyle 6nemlidir. Bu konuda kisa sureli
gerceklesmis olan bir tartisma da fikir verici olmaktadir.

On yedinci yluzyilda Fransa’da siir hakkinda siirin kaliplarina, geldigi gelenege uygun bir sanat
mi yoksa siirin, ilhamini simdiki zamandan, yasanilan andan almasi arasinda gercgeklesen poetika
tartismasi Shaftesbury’nin diistincelerinin olgusal anlamda konu edildigini gostermektedir. Klasistler ve
modernler olarak bilinen taraflar arasindaki bu tartisma bireysel olanin, geleneksel olan ile iliskisinde
mesafeli, kendiligin ise oldugu gibi gérinmesine deger vermesi acisindan 6nemlidir (Ferry, 2012, ss.
50-62). Fransiz sanatgilar ve duslnirler arasinda gerceklesmis olan bu tartisma ayni zamanda gelenekle
olan iliskide nasil tavir alinmasi gerektigi hakkinda fikir vermektedir. Gelenekler, modernler icgin
bilinmesi gereken ancak takip edilmesi gerekmeyen kaliplardir. Zaman ilgisi acisindan sanatg¢i kendi
zamaninda yasayan birey olarak bu deneyiminden hareketle formlar tiretmelidir. Bu goériis ¢cok sonra
modernist avangardlarin ge¢cmise karsi yikici tutumunda da goriilecektir.

On sekizinci ylzyillda Kant’in begeni yargisini kavramsal olarak gormemesi bu degisimin nihai
formlarindandir. Platoncu-Hiristiyan gelenekte begeni yargisi, bilme ile ilgili olarak, ruhsal ve kavramsal
karakteriyle bedenselligi ayrica estetik hazzin sezgisel ve belirsizligini geri plana atmaktaydi. Buna
karsilik Kant’in oyun ve ortak duyu ilgileri acisindan seylerin 6znede uyandirdigi veya tetikledigi begeni
yargisi, Bati kiltliriinde biriktirmenin idealist estetigi ve buna 6zgil sanatlar konusunda tavir alma ve
hareket imkani kazanma olarak alimlanmalidir. Eger 6zne, seylerdeki durumun tetiklemesiyle begeni
yargisi meydana getiriyorsa, seylerin 6zselliginden uzak sekilde karsisinda akip giden diinya deneyimi
bulmaktadir. Bu deneyimin ifadesi olarak sanat, bilgi saglamayan, dolayisiyla bilginin dilsel ve sembolik
icrekliginden evrenin matematiksel armonisini kesfetmekten uzaklasir sekilde 6zne deneyimi olarak




Biriktirmek ve Silmek Agisindan Resim Sanati 101

(izlenim, ifade, soyutlama, soyut mesela) donlisim yasamaktadir. Boylelikle Kant ile yargi, ge¢mis
Olcitlerden radikal sekilde kopus meydana getirmektedir (Prettejohn, 2005, s.47).

Tarih odaginda biriktirmeye yapilan deger ile silmeye yapilan vurgular farkh kiliklarla
goriinmeye devam ederken, hatirlama, unutma veya simdinin kayit altina alinmasi adina modern
sanatin mize mekaninda meydana getirdigi yeni deneyimlere de yer verilmelidir. Biriktirmenin olgusal
anlamda ve sanat kurumunun varolusunun esasli mekani olarak miize ayni zamanda tarihsel ‘gecmis’
ve ‘simdi’ iliskisini kurarken kolay hareket imkani saglamistir. Modern miize, evrensellestirilmis sanat
tarihi anlatisi demektir (Artun, 2006, s. 201). Resmin kiltiirel yoni olarak semboller ve anlatilar (dinsel,
mitolojik), sosyolojik olarak saray sinifina hitap eden ve onlarin isteklerinin gelisim ve degisimine etki
etmesinin son bulmasi, evrensel resim dili dislincesini, 6zellikle formalist sanatta seklini alacak olan
kendi kendisine yeten bir resim fikrini meydana getirmistir.

Heinrich Wolfflin’in Ronesans ve Barok Uslup arasinda ikili karsitliklar olarak kurguladigi
formalist Uslup buna ornektir. Wolfflin’in birikimi tasnifleyen ve ikili karsithkla degisimin silme
iliskilerini eserler odaginda gosterdigi yaklasimi 6nemlidir. Wolfflin, cizgi/golge, duzlem/derinlik,
cokluk/birlik, belirlilik/belirsizlik seklinde ilk kategorilerin Ronesans’a ikincilerin Barok usluba karsilik
geldigi bicimsel ve karsilastirmali bir yontem meydana getirmistir. Wolfflin, klasik Gslubun kisisel ve
psikolojik yoni oldugunu, eserlerin kiicik detaylarinda bile sanatcinin kisisel yonlerinin izlerinin
gorilebilecegini diisinmektedir. Bu zorlu bir arastirma demektir. Clink{ tekil degisimler ve 6rneklerin
kesfi genele donik degisimler icin yeterli sonu¢ veremeyebilir. Bu ylizden de Wolfflin, kisisel Gslubun
yaninda, okul, memleket ve irk tGsluplari adini verdigi genel kategoriler eklemistir (Wollflin, 2000, s. 18).

Wolfflin’in formalist kurgusunda ilgi cekici olan, bunun mize mekanindaki birikimle
gerceklesmis olmasidir. Mize, bellek olarak biriktirmenin, nesnelerin yan yana gelmesinin mekanidir.
Yerinden edilmis nesneler de Wolfflin’in eserinde anlatisal olarak yeniden konumlandiriimistir. Bellek
olarak muizenin tekniklestirilmis siniflandirmalari ve bilgisine erisilmis sanat tarihi yaninda simdinin
sanatina ilham olmasi géz 6niine alinmasi gereken bir olgudur. Platoncu hakikat ve sanat ilgisinin
Hiristiyan gelenekte doniisen devamliligindan sonra geleneksellik, modern miize mekanina kalan
parcalari birlestirme bir araya getirme islemine donlsmiustiir. George Dickie’nin sanat kurumu
duslincesinde de 6ne sirtlduga sekliyle, miize gelenegi ve yeni sanat kurumu, sanat taniminin nitelik
ve niceliksel anlamda gerceklesmesini saglamaktadir (Todd, 2007, ss. 126-127). Gelenekselligin
kirllmasi ve yeniden icadinda sanat, miizenin biriktirmeciligini silme islemiyle karsilamistir. Boylelikle
mize/sanat gerilimi, kiiltlr ve sanat gerilimlerinin bir parcasi olmustur. Yizyil boyunca sanatin elestiri
konularindan birisi de miize mekani, birikimin giictine karsi silme edimi olarak yorumlanmaya musaittir
(O’Doherty, 2019).

Bu calisma kapsaminda 6nerilen kiiltlr ve sanat tarihinden 6rnekler, kiltirin birikim Gzerine,
sanatin elestirel, yenilikci ve deneysel olma vasiflariyla silme tutumu sergiledigini gosterme
amacindadir. Anlasilmasi gereken sanatin kurumsallasmasi (devlet, din, mize, akademi gibi)
biriktirmenin cismaniligini, gelenekselligi, sanatin kanonik dizeninin sanat¢inin tasarimi ile gerilimli
olabilecegidir.

Sanat ve kdltirin dizenlerini anlamak adina biriktirme ve silme durumlarindan baska ‘silme’
konusunda ismi anilmasi gereken Richard Wollheim’in fikirlerine yer vermek uygun goériinmektedir.
Wollheim’in dislinceleri ylizeyde gerceklesen silme ediminin sanatginin elestirel konumundan baska
ressamin hali hazirda icinde bulundugu durum olarak dislintlmesi acgisindan degerlidir. Yani silme,
ressam olmanin kosulu olarak 6nerilmektedir. Wollheim, “Sanat Olarak Resim” adli kitabinda tuvalin
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ressam icin tematiklestirici bir baski meydana getirdigini yazmaktadir. S6z konusu olan bos yiizeyin
glicli, resmin kliselerinin isin icine girerek ressama baski yapmasi veya ona yardim etmesi demektir.
Yani birikmis olan, pedagojik ve problem ¢6ziimi icin 6nemli, ayni zamanda ressamin kendiligi veya
yenilikciligi acisindan engelleyici gorilebilmektedir. Silme, kliseleri ortadan kaldirirken onlarin ressama
karsi gerceklestirdigi baskiylr da azaltmaktadir. Wollheim, silme isleminin ressamlar arasinda ¢atisma
meydana getirdigini, klise ifadesi odaginda ressamlarin ylizeyi distnerek, bunlari arindirmaya
calistigini distinmektedir. Boylelikle resmi anlamak, resmin yeniden yaratilmasi demektir (Ambrose,
2012, s. 181). Wollheim’in diisiinceleri modern sanattan bu yana gercgeklesen bir kiiltird, ressamlarin
oncdlleri karsisinda tavir alma olarak resim stillerini meydana getirmesini, onlarla hesaplasmay akla
getirmektedir. izlenimci renk paletine karsilik kiibist yapisalcilik vurgusu ve cizgisel diizenin 6n plana
citkmasi gibi. Silme islemi, kiibist resimlerde izlenimci renk paletinin silinmesi olarak, yeni kusak
ressamlar icin “bir zamanlar anlami olan ama artik anlami olmayan seyden” kurtulmak demektir
(Wollheim, akt. Ambrose, 2012, s. 181). Cezanne’in modiilasyonla gerceklestirdigi geometrik yapisalci
form fikri, Braque ve Picasso i¢in sonrasinda rengin yerini alan 1sik ve gblge etkilerinin keskin gecislerine
birakmistir (Read, 1974, s. 78). Kisa siirede akademiklesen izlenimci resmin, resimsel teamiil olarak
klasizme alternatif olmasi karsisinda kibistler bu geleneklesmeyi kendilerini engelleyen bir durum
olarak gormuslerdir.

Silme ve biriktirmenin, resim fikrinde esasli iki edim olarak distnilmesi iki kapsam
onermektedir: 1-Kiltlrin diizenindeki biriktirme karakteri, 2- yenilik adina genisleme gésterme edimi
olarak silme edimi. Wollheim ile birlikte ressamin sembolik birikimi ylzeyde gordigl dislincesi bu
durumun sahnesi olmaktadir. Buna gére ressam olma hali, birikim ile karsilasmak ve onunla iliski icinde
olmak demektir. Ressamin bir fikirle baslamasi mimkin ve olagandir. Yine de resim ylizeyinde bellek
ve birikim ressami beklemektedir.

Buraya kadar klasik, modern ve postmodern sanat ve kiltir agisindan silme ve biriktirme
aciklanmaya calisilmistir. Bir degerlendirme olarak klasigin strdirme ve biriktirmeye 6nem verdigi
gorilmektedir. Modernin ise birikim icinde kendisine yer agma veya reaksiyoner bir tutum olarak
silmeye anlam kazandirdigl séylenebilir. Postmodern tutum ise sanat kurumunun goérecelestirilmesi
olarak silme edimine radikal bir tavir kazandirdigi gorilebilir. Bu teorik cerceve acgisindan resim
sanatina bakilabilir.

Biriktirme ve Silmek Agisindan Resim Ornekleri ve Bulgular

Silmek ve biriktirmek ilgisini resim sanatinda distinmek icin bazi basliklarin yardimci olacagi
soylenebilir. Bu kisimda da secilen 6rnekler sanat tarihsel gelisim ve degisim ideoloji icerisinde
diyalektik veya catismali iliskiler gozetilerek degil ayni kiltlir ortaminda ve ayni gérme diinyalari
icerisinde olma gerekgesiyle secilmistir. Tarihsel sira diizenden ziyade yukarida anlatiimaya calisilan
klasik, modern ve postmodern (i¢lisi acisindan donemsellik 6zelligiyle secilmislerdir.
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Resim 1. Théodore Géricault, Medusa’nin Sali, 1819, (URL 1).

Resim 2. Eugéne Delacroix, Dante’nin Kayigi, 1822, (URL 2).

Biriktirmenin klasizme, akademizme 06zgiltglinde eserlerin 6ncillerine yaptigl gondermeler,
referans gdstermeler, anlatidaki kurgulari izleme gibi meydana getirdigi iliskiler 6nemli gérilmektedir.
Théodore Géricault’'un “Medusa’nin Sali” (1819) (Resim 1) eseriyle Eugéne Delacroix’in “Dante’nin
Kayig1” (1822) (Resim2) arasinda benzerlik buna 6rnek verilebilir. Géricault’'un eseri Delacroix’yi
etkilemistir. Bu ayni zamanda sanat tarihsel bir bilgidir (Johnson, 1963, s.18). Etkilenmenin tematik
olarak, denizin ortasinda gecen bir olay ve ondan etkilenen insanlarin tedirgin, korku dolu, heyecan
verici duygularinin gésterimindeki ortaklik, Delacroix’in Gericault’un resminden aldig atmosfer etkisini
gostermektedir. Klasik gorme diinyasinda ustalarin eserleri arasindaki baglanti, iliski kurmanin Gislubun
zorunluluklarini slirdiirmesi acisindan gereklidir. Burada ise Delacroix, Gericault’'un eserinin etki
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gliclint kullandigi gorilmektedir. Bu 6rnek, 6ncilin etki alanini, donemsel gérme tavrinin daha 6zelde
izleyicide meydana gelen bir gérme ediminin tekrar edilmesi olarak disinilebilir.

Resim 3. Edouard Manet, Kirda Kahvalti, 1862-63, (URL 3).

Edouard Manet’in “Kirda Kahvalti”si (1862-63) (Resim 3) ile Giorgione’nin “Pastoral Konser”i
(1510) (Resim 4) eseri Gericault ve Delacroix’in kurdugu iliskiye benzememektedir. Manet, tema olarak
Giorgione’yi tekrar etmektedir. Manet’in resmi ilk kez sergilendiginde elestirmenler bu benzerligi fark
etmislerdir (Clark, 1986, s.95). Giorgione’nin resminde giyinik ve ciplak figlirler, manzaraya
konumlandirilmis sekildedir. Manet, bunu oldugu gibi almistir. Manet’nin konumu parodi ag¢sindan
degerlendirilebilir. Modern resmin baslangicinda Manet’'nin izlenimcilerin getirdigi yeni palet kadar
resminin kokenine konumlandirdigi bellek ve bu bellegin modern yeni yorumlariyla deger acisindan
donustirilmesi, elestirel konumla silme ediminin begeni ve onun iliskide oldugu form dizenlerinin

degistirilmesidir.

Gorsel 4. Giorgione, Pastoral Konser, 1510, (Url 4).
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Bu tavrin nesnesi olarak “Pastoral Konser”de resmin ortasinda iki muizisyenle oturan, sirti
izleyene dontik kadin figlirli, onlarin muzigine katilmis vaziyette gosterilmekte, soldaki diger kadin ise
elinde slrahisiyle suyla ugrasmaktadir. “Kirda Kahvalti” resminde de karakterlerin benzer bir eylem
iliskisiyle kuruldugu goriilmektedir. Resimde iki erkek ile bir arada gosterilen ¢iplak kadin ve onlarin
arkasinda suya egilmis diger bir kadin gosterilmektedir. iki resim arasindaki iliski sireklilik ve
biriktirmeye uygun gorilme onerisi distnilebilir. Ama bu hatali olacaktir. Manet’nin resmi, “Pastoral
Konser”in icerdigi manayi takip etmemektedir. Giorgione’nin resminde ciplak kadinlar ile erkekler
arasinda iletisim goriinmemektedir. Manet’de ise bu iliski belirgindir. izleyene bakan iki erkegin
yanindaki ¢iplak kadin, karsisinda kolunu uzatmis adamin anlattiklarini dinler gibidir. “Pastoral Konser”,
klasizme 6zgl alegorik mitolojik karakterlere sahiptir. Bu resimdeki iki kadin da erkeklere ilham
olmaktir. Ciplakliklari, antik glizellige isaret ederken, tensel olani degil, tinsel olani, maddeyi asan bir
hakikilige dair gorinmektedir. Bir tiir Platoncu idealizmin izleri sezilmektedir. Manet’nin ise resminden
sildigi bu durumdur. Resmi ciplakhigin alegorisi degil, diiz anlamiyla erotik ve bedensel olanin
sunumudur. Bu resim, gecmis ile simdi arasinda meydana gelen kirilmadir ve alegorik anlatimi silerek,
gelenek ve yeni arasinda bir durus meydana getirmektedir (Schneider, 1969, s.25). Bu acidan da
modern bireyselligin eseridir.

Resim 5. Caravaggio, Judith, Holofernes'in Basini Kesiyor, (1598-99) (URL 5).

Etkilenmenin biriktiriciligi, dolayli olarak gerceklestigi gibi dogrudan da olmaktadir. Bilingli
etkilenme, biriktirme olarak ylizeyin 6nceden kurgulandig: fikrini akla getirmelidir. Caravaggio’nun
“Judith, Holofernes'in Basini Kesiyor” resmi (Resim 5) ile Artemisia Gentileschi’nin ayni konulu
resminde oldugu gibi (Resim 6). Caravaggio’nun Judith karakterini dislinlirken anlatiya bagliligi ilging
bir detay meydana getirmektedir. Metinlerde gecen sekliyle Judith’in ikiye ayrilmis saclari,
Caravaggio’nun resminde goriilmektedir. Bu detay, Holofernes’in cadirina gitmeden 6nce Judith’in
sislenmis oldugunu gostermektedir. Judith’nin dudaklarinin kimildar gibi gosterilmesi, dua ettigine,
Holofornes'i saglarindan tutmasi, ilk darbede tiimiyle kafanin kopmamis olmasi ve sahnedeki baska
unsurlar Caravaggio’nun anlatiya gercgekgi sekilde bagh kaldiginin géstergeleridir (Muraoka, 2015, ss.
137-139).
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Gérsel 6. Artemisia Gentileschi, Judith Holofernes'i Oldiiriiyor, (1612-13) (URL 6).

Caravaggio’'nun metindeki anlatinin doldurdugu yilzeydeki imgeleri Gentileschi almis ve
degistirmistir. Gentileschi’nin Judith’i kararli, kafa kesme edimini gerceklestirirken olaya girmis sekilde
gosterilmekte, bundan c¢ekinmemektedir. Ayni konunun iki farkli yorumu olan bu resimler,
Gentileschi’nin Caravaggio’nun kusagi sanatgilara getirdigi sinirin icerisinde dolastigini géstermektedir.
Sanat tarihcileri bu etkilenmeyi bilmektedirler. iki resimde de basit bir gézlemle 1sik-gdlge benzerligi,
Caravaggio’nun plastik kurgusunun devam ettirildigini gostermektedir. Ayrica Gentileschi ilk
dénemlerinden itibaren Caravaggio’nun resmiyle diyalog halinde olmus, ona “meydan okumustur”
(Garrard, 2020, s.25). Kadin ressam olmanin zor ve kimi acidan imkansiz oldugu Barok yuzyili
italya’sinda Gentileschi, erkek ressamlari asma ¢abasiyla anlatisal gercekligin izlerini silerken yerine
kisisel travmasinin olusturdugu bir sahne meydana getirmistir. Gentileschi'nin 1960’larla kesfinin
feminist sanat tarihi icerisinde degerlendirilmesi ve biyografisinde ressam olmak isterken kendisine
egitim veren ustasi tarafindan tecaviize ugramasi ve eserlerinde bunu izlerinin gortldigi seklindeki
gecerliligini koruyan yorum bu fikrin dayanagidir. Ancak ressamin edimi olarak silme ve biriktirme
acisindan bu iki resimde de ayni gorme ve gosterme diinyasinin zorunluluk meydana getirdigi
soylenmelidir.

Resim 7. Tiziano, Tévbe Eden Magdalene , 1565, (URL 7).

Tiziano (1488/90-1576) (Resim 7) ve El Greco (1541-1614) (Resim 8), Magdalene figlriine
getirdikleri yorum farklariyla ele alinabilir. iki ressam arasinda ilgi kurmak, yiiksek Rénesans Venedik
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resminin Maniyerist evrenin Ronesans kurallarini dengesizlestiren 6zelligiyle mimkiin gériinmektedir.
Caravaggio ve Gentileschi'yi saran donemin goérmesinin sinirlayici  zorunlulugu burada
gorilmemektedir. Maniyerist evre bozulma, gorece dengesizlesme olarak yliksek Ronesans’in
kurallarini zorlamistir.

Resim 8. El Greco, Mary Magdalene, ykl.1577, 101x 108 cm. (URL 8).

El Greco, 1568 yilinda Venedik’e gitmis, Tiziano ve Tintoretto gibi isimler kendisini etkilemis,
(Zirpolo, 2007, s.140) ve 1570 yilinda Tiziano’nun atdlyesinde bulunmustur (Hale, 2012, s.144).
Yontemsel olarak bu tarihsel bilgi iki ressamin ve eserinin yakinhgi icin uygundur. GoOkylziinden
Magdalena’nin kiyafetinin kumasina kadar, El Greco’nun resmi, yanilsama iddiasinda degildir.
Ronesans Uslubunun Maniyerizmde bozulmasi, El Greco’nun resmindeki atomosferi disavurumsal
sekilde diizenlemesi, ortamin atmosferiyle kadinin i¢sel halini bitlinlesik sekilde izleyene sundugu
fikrini vermektedir. Tiziano’nun resminde safligin temsili, kizarmis gozler ve gozyaslariyla
gosterilmektedir (Nichols, 2013, s. 135). Bu ince detaylar El Greco’da gérinmemektedir. Bu gibi
detaylardaki yorum farkina karsilik anlatinin diizenini saglayan kurukafa (isa’nin ¢armiha gerildigi
tepenin adina génderme yapmaktadir) ve kadinin durusu, ikonografik anlamda iki resmi bir araya
getirmektedir. Burada ilgi cekici olanin doga fikri konusunda El Greco’nun formlarinda gosterdigi i¢sel
ifadeyi tim sahnenin atmosferine yayarak Tiziano’nun bulundugu yiiksek Rénesans kaliplarinin disina
¢ikmis oldugudur. Tiziano icin mekan, olayin gerceklestigi yer olarak dramatik etki meydana
getirmekte, olay ile ilgili duygu haline sahip gériinmektedir. EI Greco’nun bulutlarindaki firca etkileri,
kumastaki keskinlige, benzerligi yanilsamaya donilisecekken boyanin kendi halinde kaldigini akla
getirmektedir. El Greco, iklimsel dizeni degil, lekesel dizenler kurgulamis, duygusal diizene 6zgi bir
form dili olusturmustur. EI Greco’nun resimlerinde gorilen bu gibi etkiler, yanilsamanin optige
0zgultglintin yanilsamanin duygusal tetiklemesine dogru donisiim gecirdigi fikrini vermektedir.

Klasik resimde silme ediminin bilingliligi tartismalidir. Eylemin diiz anlamiyla resim ressama ait
olmasiyla tartismaya aciktir. ilk olarak tslubun, okullar ve yéresel karakteri, ressamin bunlara baglihg
dnemli goriilmektedir. ikinci olarak sosyolojik anlamda ressamin hamisinin yaninda calisan hizmetkar
statiisii silme edimi engelleyen bir ekonomik ve kiiltiirel iliski demektir. Ugiincii anlamda ise silmenin
modern karakterinde ressamin elestirelligi ancak sanatin 6zerkligiyle gerceklesmektedir. Klasik resimde
ressamin silme edimini, deneysel veya manifesto varligina dontstliirmesi imkansizdir. Modern anlamda
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yenilik ve reaksiyoner tavir, klasizmde gortilmesi mimkiin olmayan tutumlardir (Burger, 2003, ss. 119-
128). Bu kapsamda yukaridaki 6rnekler arasi iliskiler sanat tarihsel agidan Gslup degisimleri olarak kabul
edilebilir ve dénemin ¢ok yonli degisimleriyle (ekonomik, kiltlrel, politik gibi) diisiinilebilir.

Resim 9. Claude Monet, izlenim, 1872, (URL 9).

Bunlara karsilik izlenimci resmin baslangi¢ eseri olarak akima da ismini veren Claude Monet’in
“Izlenim” (1872) (Resim 9) resmi yenilik fikrinin nitelikli bir 6rnegidir. Resim, silme konusunda deneysel
ve izleyicisi i¢in ¢arpici etkiler meydana getirmektedir. Resme bakildiginda firga dokunuslarinin savruk,
gelisi glzel vuruldugu, boya katmaninin ise tuval bezini sanki kapatmakla idare etmis oldugu
gorilmektedir. Ressam, kisa silirede bitirdigi resminde gorilenlerin yerini belirlemis gibi duran
diizenlemeyle resmini izleyici karsisina c¢ikartmistir. Resim, izlenim deneyiminin nasil olabilecegi
konusunda fikir vermekte, ressaminin bu konudaki deneyinin 6rnegi oldugunu disiindiirtmektedir.
Resim, silmelerle meydana gelmis, izleyicinin karsisinda goérmeyi umdugu manzara resminin
dizenleriyle oynamistir. Monet, katmanlasmis boyalari, ince firga dokunuslariyla gergeklestirdigi
etkiler meydana getirmistir. Resimde dalga yanilsamalari, kayiktaki balikgilarin sesi duyulur gibidir.
Hareket, yanilsamanin yerini almaktadir. Glinesin dogarken gokyilziinde meydana getirdigi renk
degisimlerinin gecisken boya sirusleri gibi donemin izleyicisinin sergilerde gormeyi arzuladigi
akademik resmin vaadleri klise olarak gorilerek silinmektedir. Bu tarihsel olgu glgli bir kirllmanin
modern resimde ressamin ylizeydeki dolulukla ugrasma mecburiyetinde oldugunun érnegidir.

Resim 10. Georges Braque, Kolaj Resim, 1912, (URL 10).
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Monet’in kusagiyla birlikte ressamlar deneysel tavir almis, yenilik adina silme islemlerini
gerceklestirmekten kacinmamislardir. Georges Braque da kolaj resimleriyle (Resim 10) silme
konusunda deneysel tutuma ornektir. Yanilsama disiincesinin irdelenmesi olarak kagit ve cizgilerle
kurgulanmis ylzey, yanilsamayi iki boyutlu alana getirmekte, zihinsel siirece donustiiren bir tavir
sergilemektedir. Braque’nin calismasi, boya resminin gelenegini silmekte, boyanin etkileri yerini
kagitlara birakmaktadir. Bu durum teknik degisim gibi dislinilse de bunun 6yle olmadigl iddia
edilmelidir. Kagitlarin renkleri, boya etkisini tiimiyle taklit etmemektedir. Renk etkisi, beyazlar ile
dengeler kurarak meydana gelmekte, resimdeki tim diizen yanilsama elestirisine hizmet etmektedir.
Braque ve kolaj resmin bu evresinde yanilsamanin etkilerinin ayiklanmasi ve tuvalin beyaz ylizeyinin,
herseyden dnce kendisi olarak ve bosluk haliyle, beyaz ylizeyin isin icine girmesi, sifir noktasina dénmek
olarak gorilebilir. Braque, yanilsama etkisi olarak t¢ boyutlulugu resmin yiizeyinden atarak, izleyicinin
gordugi kolaj resimdeki imgeleri zihninde U¢ boyutlu hale getiren bir dile donlistiirmeye zorlamaktadir.
Gorilen siyah cizgiler, sinirlandiriimis beyaz alanlar, yapistirma kagitlar zihinsel islemleri talep eden bir
izleme slireci sunmaktadirlar. Gorlilen cizgiler midir, yoksa sise, masa cizimi midir? Bu soruya verilecek
cevap, zihnin gorduklerini birlestirmekle ugrastigi olmaktadir. Ylizeyde resim malzemesinin ve dilinin
meydana getirdigi yanilsamayi dislayan durum, izleyenin zihninde yeniden kurgulamak zorunda
biraktigl bir deneyim sunmaktadir.

Resim 11. Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1915, (URL 11).

Kazimir Malevich’in “Siyah Kare”si (1915) (Resim 11) resmin sifir noktasi olarak giicli bir silme
edimi ornegidir. Resmin sifir noktasi, ylizeyde doganin benzerinin goriinmedigi yeni resim fikri
demektir. Resim o kadar hizli ve 6zensiz yapilmis gibidir ki, Malevich’in parmak izleri bile gériilmektedir
(Shatskikh, 2012, s. 45). “Ancak resimlerde doganin kiiglik kdselerini, madonnalari ve arsiz Venusleri
gorme aliskanligina sahip zihnin ortadan kaybolmasindan sonra, saf, canli bir sanat eserine tanik
olacagiz” (Malevich, 1959, s. 199). Malevich bu soéziyle izleyenin zihnindeki birikimi silmektedir.
Malevich’in siyah karesine izleyici hazir bulunusluluk haliyle yaklasmak zorundadir. Resmin
gecmisinden gelen ortak bakisa ylizeydeki yanilsamanin, bakisi besleyen ve onunla harekete gecen
ozelligine karsilik modern izleyicinin bunlardan arindirilmasinda Malevich’in roll, kusagl diger
sanatgilar gibi, eksiltmeye ve silmeye karsilik gelmektedir. Malevich, siyah karenin ilkel insanlarin
sembollerine benzetilebilecegini ama bu sembolizmin siisleme ile ilgisiz, ritm duygusunun ifadesi
oldugunu distinmektedir (Hilberseimer, 1959, s. 8). Resmi gorenlerin dislinceleri, Malevich’in
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yazdigina gore sevdikleri her seyin kayboldugu ve bir ¢olde kendilerini buldugudur. “Ama bu ¢dl, her
seyi kaplayan nesnel olmayan duyum ruhuyla doludur” (Malevich, 1959, s. 68).

Malevich’in silme edimi gliclidir. Geometri hem salt sayisal diizeni hem de metafiziksel
anlamda her zaman Bati sanatinda bilinmekte, dnemsenmekteydi. “Siyah Kare”nin bu gelenek iginde
yerinin olmamasi i¢in bir neden yoktur. Ama Malevich, resim sanatinin meydana getirdigi yanilsamaci
temsil ve idealist estetigin birikimi Gzerine geometriyle yeni bir baslangica yer vermistir: Siyah ve
beyaza. Paletin bu renk diizeni, renkleri emmekte tiim dogayi icine ¢cekmekte, bakisa higbir karsilik
vermemektedir. Modern sanatin soyutlama islemiyle diinyayi soyarak meydana getirdigi yeni duyum
alani, silme isleminin sonucudur denilebilir. Diinya imgesi, zihinde kalan gorsel sahnelemeden estetik
deneyimi ¢oklu duyumlara donuistiren sekle evrilirken bu gibi tavirlara ihtiyag duyulmustur.
Malevich’in sanati da bu sirecte 6nemli bir esik olarak gorilmelidir.

Resim 12. Henri Matisse, Salyangoz, 1953, (URL 12).

Matisse’in son donem ¢alismalarinda meydana getirdigi resim, Malevi¢’in meydana getirecegi
resmin devaminda disiinllebilir. Ancak Matisse, Fransiz resim gelenegi icinde degerlendirilmelidir.
Matisse, modern resimle baslayan resmin kendisine kapanmasinin ugrak noktasi olarak biriktirmenin
karsiliginda yer almaktadir. “Salyangoz” c¢alismasi (Resim 12), Matisse’in ince ¢alisma disiplinin
Granidir. Yasadigr saglk problemi nedeniyle yatakta hayatini gecirmek zorunda kalan Matisse,
asistanlari yardimiyla gergeklestirdigi bu ¢alismasinda formu iki boyutlu hale getirmekte ve resmin
ismini bir isarete, Urettigi resim nesnesini digerlerinden ayiran bir gérevle disiinmektedir. Malevich’in
kariyerinde baslangi¢ noktasi olarak siyah karenin sonrasinda gelen geometrik diizenlemelerde oldugu
gibi burada ritm, renge yerini birakilmistir. Matisse, renkler arasi armoninin esas goriinmesi gerektigini
soylerken de bunu hesaplamistir (Russell, 1969, s. 174). “Salyangoz” ve bu dénemin eserleri “bircoklari
icin bir prototip olarak (da) anilacaktir” (Jacobus, 1970, s. 126). Matisse, insan zihnini tetikleyen
kokensel geometrik sekillere yer vererek, klasizme 06zgi kiiltirel birikimin yerine evrenselcilik
diistincesini 6neren bir bigim dili 6nermis olmaktadir.
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Resim 13. Jackson Pollock, Sonbahar Ritmi 30, 1950, (URL 13).

Jackson Pollock’'un hareketli resimleri (action painting) resim yapma prosediiriiniin
silinmesinde yer verilmesi gereken bir érnektir (Resim 13). Yiizey ile ugrasmis olan modernist resim,
izlenimcilikten soyut resme uzanan slirecte yanilsama ve resim imgesinin varolusunu yeniden ele
almistir. Resim kendi Gzerine kapanan bir siiregle dislinilirken, ifade alanina donlismis ve diinya
resim ylzeyindeki yorumun Urini olarak ressamin deneyimiyle esitlenmistir. Pollock tiim bunlara
ifadesel diizlemi jestlel hale getirerek son noktayl koymustur. Sovale resim gelenegi, yaglboya ve
tasinabilir resim ylzeylerinden bu yana gelisen tarih ile birlikte ortaya ¢ikan ressamin yiizey ve modeli
karsisindaki konumu Pollock’ta ylizeye dagitilan boyalar ile silinmektedir.

Cezanne’in diinya karsisinda aldigi tavir belki de ressamin dogaya son kez bakisi olarak
yorumlanabilir. Burada doga resminin bittigi ifade edilmemektedir. Bir tir olarak hala sirmekte olsa
da doga resminde doganin yorumu doganin gliclerinin yiizeyde ifade edilmesi seklini kaybetmistir.
Cezanne’in resminin bir boyutu budur. Doganin etkilerini ifade etmek. Diger boyut ise gittikce maddi
olandan kopan bir form dizenine ilham vermektir. Cezanne son dénem resimlerinde gittikce artan
silme islemi, soyutlama ediminin dogayi ylizeyde insa etmektense onu salt duyusal hale donistirme
ile ilgili gorinmektedir (Resim 14).

Resim 14. Paul Cezanne, Sainte-Victoire, 1902-04,(URL 14).

Cezanne’in silme islemlerinin sonuglarindan birisinin Kandinsky’nin eseri oldugu soylenebilir
(Resim 15). Kandinsky’'nin tinsellik vurgusuyla goértsinii meydana getirdigi resim dislincesi de
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Pollock’un saf resmine donlismistiir. Cezanne’in doga deneyimi konusunda resssami verili formlara
baglama disiincesinde azade hale getirmesinin plastik sonucunun bu iki ressam oldugu séylenebilir.
Pollock, resmi, resim olmayana kadar gotlirmustir. Kant estetigi geregince, izleyicisi bu resimlerin
kendisinde meydana getirebilecegi etkilere ac¢ik gériinmelidir. Ama plastik olarak Kandinsky’nin resmin
kurallari pesinde olan tavrina nazaran Pollock’un resmi, jestiiel edimin eseridir. Rastlantisal veya kaza
eseri ortaya ¢tkmak zorundadir. Bu (g ressam agisindan gittikce maddilikten kopan resim, distinsel
(Cezanne) ve tinsel (Kandinsky) tavrin eseri olmaktan rastlantisal olana dénisen resim fikriyle (Pollock)
karsilanmistir.

Resim 15. Wassily Kandinsky,Kompozisyon VI,1913, (URL 15).

Francis Bacon’un resmi, ylzeylerdeki genis bosluklariyla resimdeki yogunlugun azaltilmasina
ornektir (Resim 16). Boslugun glicli, Bacon’un resimlerinin ozelligidir. Genis grafiksel diiz siirGsleriyle
bu bos alanlar sadece ylizeydeki diizenlemenin sinirlarini belirlemektedir. Bir oda veya kapal alan
tasvirine donisen geometrik kesimler, kapladiklari yer ile Bacon’un ge¢misin yukli ylzeylerini
kapatmak igin kullandigi alanlar olarak gorilebilir. Modernist resmin ifadeci Alman resminin boya
dokulari ve ylzeydeki kalabalik diizenlemeleri, diger tarafta Picasso gibi basli basina stiller icinde
dolanan bir ressamin figlir deformasyonlari ve mekéan ile bitinlestirdigi parga biitin oyunlar
sonrasinda Bacon’un genis alanlari, bosaltma isleminin Grini gibi durmaktadir.

Resim 16. Francis Bacon, Lucian Freud Uzerine Ug¢ Calisma, 1969, (URL 16).

Gorev olarak bu alanlar figlrid yalnizlastirmakta, onun hareketine imkan verirken bu hareketin
glclni azaltmaktadir (Deleuze, 2009, ss. 22-23). Bu Bacon’un resminin onemli 6zelligi olmaktadir.
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Bosluk etkisinden baska, figilirlerinde boya etkilerinin de ifadeci ressamlarin katmanlasmis boyalarina
gore gelisiglizel ve inceltilmis boya etkileri, figlirleri rastlantisal firca darbeleriyle meydana getiren izler
oldugu izlenimi vermektedir. Ozellikle yiiz konusunda Bacon’un silme etkisini olgusal hale getirerek,
devinimsel imalar olusturmasi buna 6érnek olarak verilmelidir.

-~

Resim 17. Jeff Koons, Antikite, 2012-14, (URL 17).

Pop Art ile birlikte resim sanatinda biriktirme islemine 6nem verildigi iddia edilebilir. Bu
geleneksel bir sireklilik olarak degil, ilgili ve ilgisiz pargalarin bir araya geldigi bindirmeler,
katmanlastirmalar alintilamalar seklinde gerceklesmektedir. Pop Art sonrasi resmin, fotogercekgilikten
soyut olana kadar uzanan bir dizi Gslubu ic¢ ice gecirmesi, yerinden edilmis Usluplarin kendi lzerine
kapanan bir resim igin birlestirmesi seklinde alimlanabilir. Bunlar arasinda yakin geg¢misten Jeff
Koons’un “Antikite” serisi 6rnek verilebilir (Resim 17). Koons’un serisinde diinya tarihinden farkli
evrelere 6zgli sanatsal ve estetik parcalarin bir araya getirildigi gorilmektedir. Antik Yunan, eski
toplumlar, klasik resim, biblolar, soyut cizimler ve daha fazlasi kendi anlamlarindan arindiriimis sekilde
ylzeyde diizenlenmistir. Koons’un serisi, miize mekaninda farkli sanat nesnelerinin bir araya gelisinin
benzerini ylzeyde sunmaktadir. Koons, ylizeyde olgusal olarak degil, fikir olarak hazir buldugu
imgelerle ¢alismaktadir. Bu hazir bulma, imgelerin plastik ve stilistik kurallar olarak degil, onlarin
tasidigl estetik seyirde etkisini korumaktadir. Alintilama ve yerinden etme teknikleriyle biriktirme islemi
oncelindeki fikir icin, alintilanmig parcalarin yerinden edilmesi seklinde gergeklesmektedir.

Resim 18. David Salle, Denklik, 2018, (URL 18).
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David Salle’in 1990’larda farkh Usluplari bir araya getirdigi resimleri, 1960 sonrasi resimde
kurallarin 6tesine gecen serbestligin 6rnegidir (Resim 18). Sanatin tarihselliginden kopmasiyla, kendi
aralarinda iliski kurmak konusunda dogalligini yitirmis resimler, iliskiselligini bilincli gdndermelerle
saglamaktadirlar. Salle’in yakin donem resimlerinde, Amerikan ¢izgi roman stiliyle, Picasso’yu
animsatan figlirleri, kadin imgeleri ayni ylizeyde goriilmektedir. Salle’in biriktirmesi, Koons'taki
secmeciligin estetik seyrinden ziyade, resmin amacladigi anlatim icin karakter kazanmaktadir. Salle’in
eserindeki biriktirmek ve silmek, postmodern se¢cmeciligin rahatligl, Koons’taki yerinden etme ve
kendine mal etme tekniklerine karsilik, Gslubun tarihselliginden koparak atmosfer degerini sunmasiyla
degerlendirilebilir. Bir yanda, dénemsel Amerikan ¢izgi roman stili diger yandan modernist kadin
soyutlamasi ayni resimde bulusabilmektedir. Yakin dénem resim sanatinda dnemli bir degisimin isareti
olarak Pop sanatin etkilerini silmek ve biriktirmek adina diisinmek gerekirse, ylizeyde gdstergesel bir
biriktirmenin resim fikri olarak kendisini gostermis oldugu séylenebilir.

Sonug ve Tartisma

Arastirma alanlarinda 6zel terim ve kavramlardan hareketle olgu incelemeleri yapmak
mumkiindir. Ancak bu kavramlar, 6ncesinde bir birikim géstermemis, literatlir meydana getirmemisse
oncelikle kelimelerin dislinsel boyutunun nitelikli insa edilmesi gerekmektedir. Bu calismada silmek ve
biriktirmek ifadelerine odaklanilarak bunlarin resim sanatinda resimler arasi iliskileri anlamak
konusunda nasil diisiiniilebilecegi sorusu cevaplanmaya calisilmistir? Oncesinde kiiltiir tarihi agisindan
secilmis olan 6rnek durumlar ¢evresinde silmek ve biriktirmek ifadeleri anlatilmaya calisiimistir. Buna
gore; 1-Biriktirmek, kiltlrin genel karakteri olarak, eserlerin birikmesi ve onlari saran, mesrulugunu
veren bir begeni, bilme ve tavrin karakteri olarak gérilmektedir. Biriktirmek, birikim olarak gelenek,
Uslup, ekol ile karsilanabilecegi gibi, kurumsal olarak mize ve galeri mekanlariyla cisimlesmesini
keskinlestirmektedir. 2-Birikim, ressamin zihin diinyasinda 6grendigi, deneyimle kazandigi, icine bilingli
bilincsiz katildigr resim fikri anlamina gelmektedir. Biriktirmek kultlrin esasi, kurumsal olanin
karakterini bize vermektedir. Yayilimi sadece dissal ve maddi degil, sembolik ve ressamin zihni icinde
sekillenen bir durum géstermektedir. Silmek ise 1- ressamin ylizeyde malzeme ve form deneyimlerinde
gosterdigi tavirlardandir. Ayni zamanda sembolik olarak 2-ressamin icinde bulundugu Uslup, stil, gérme
alaniicinde gosterdigi tutumun karsiligidir. Bu karsilik her zaman ayni diizeyde degildir. Ressam icinde
bulundugu gelenek alaninda dolasarak yeni olana sebep verebilir. Bu daha yavas, dolayli ve agir olabilir.
Ressam reaksiyoner sekilde icinde bulundugu gérme diinyasinda birikimi bilincli sekilde reddedebilir,
elestirebilir, hatta hicbir sekilde onu takip de etmeyebilir. Tim bu davranis kaliplari goreceli ve
tartismali gorilebilir. Bu ylzden de calismada klasik, modern ve postmodern basliklarinda gérme
dinyalari ve onlarin aliskanliklari 6rnek olaylarla anlatiimaya c¢alisiimistir. Buna gore klasik, agir ve
yavas degisimlerin, modern ve postmodern gliclii ve kesin degisimlerin oldugu deneyim alanlari oldugu
gosterilmeye calisiimistir.

Resim sanati Uzerine arastirmalar, gorsel kiltirde resim sanatinin konumu, yaratici slirecin
bireyselligi ve ressamin sirecleri, stil degisimleri ve tarihsel doénlisim anlari odaginda
gerceklesmektedir. Sanat¢i monografleri ve bu kapsamda ressamlarin tarzlari ve deneyimlerine
odaklanan ¢alismalar bunlara eklenebilir. Bu ¢alisma bu arastirma alani ve tarzlari arasinda belirledigi
iki edimi, ressamin ylizeyde gerceklestirdigi gercek anlamda silme ve tarzinin kendisine ait birikmisligi,
gelenegi veya kendisini ait hissettigi sanat tavrini takip etmesinden sembolik olarak ressamin ylizeyde
sectigi formlar ve yeni formlar icin elestirel konum aldigini anlatmaya calismistir. Biriktime ve silme,
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edim, tavir, tutum ve dislince olarak resim sanatinin tim tarihi hakkinda fikir verici perspektifler
sunmaktadir.

Bu kapsamda bazi detaylandirmalara gidilmelidir. ilk olarak biriktirmenin salt gelenekgi ve
gelenekle iliskili olmadigl séylenmelidir. Biriktirme, gelistirme ve yorumlama olarak hareket imkani
taniyan dolayisiyla da gelenegi tekrar eden tavrina uzak, genislemeler meydana getirebilen 6zellik
gostermektedir. Bir tutum olarak ressamin oncillerini belirlemesi anlaminda biriktirme, klasizm ve
akademik resimle sinirli kalmamaktadir. Biriktirme, tarihsel seyrin slirecinde ressamin, geleneksel olani
sirdiirmesi gibi kendi resim sirecinde meydana getirdigi etkileri de sirdirmesidir. Biriktirmenin
tekilligi kadar, genellesmis kurallara donisebilme potansiyeli de s6z konusudur. Tekil 6rneklerin
meydana getirdigi ortakliklar, onlarin birbirlerini etkileyebilecekleri de distnillrse biriktirmenin baska
bir gortinimi oldugu séylenmelidir. Biriktirme, kurumsal olarak garanti altina alinan kurallarin diizene
gecirilmesi olarak da gorilmelidir. Mizeler ve sanat okullari, arastirmacilarin eserleri kayit altina
almasi, onlar lzerine arastirmalar yapmasi bunu olgusal karsiliklarindandir. Ressam bunlarla kurall
sekilde karsilasabildigi gibi dolayl sekillerde de elde edebilmektedir.

Silme, eylemsel olarak iddiali, geleneksellesmis veya kurumsallasmis olana karsi tutum
gosteren tavir olarak konumlandirilabilir. Silme, yenilik, deneysellik, yorumlama olarak farkh
tezahdirleri ve ideolojileriyle dustintlmelidir. Silme, ressamin ylizeyde baska ressamlarla ve resimlerle
karsilasmasi karsisinda aldig tavirlardandir. Modern sanattan bu yana silme edimi, kendisini bu ifade
ile gostermese de stilistik ve artistik olanin kisisel tutumuna karsilik gelmektedir. Klasizmde resimler
arasl iliskide silme, tavri alma, donemin beklentisi ve uslubun istegiyle kendisini gostermistir. Ama bu
kesin bir kirilma olarak gorilmemektedir. Silmenin bu ylzden modern ve cagdas resimde genis
anlamini buldugu soylenmelidir.

Biriktirme ve silme, ressamin tek basina, her resminde kullandigi bir tutum olarak da
gorilmemelidir. Ressam, donemsel olarak silmenin etkileriyle yenilik¢i konumlar meydana getirebilir.
Silme Uzerine gelen yeni bir stil veya tarz ise birikmeyle devam edecektir. Silme, kopus anlaminda
yaratici bir an ve siirece acilim olsa da meydana getirdigi yeni etkiler ve diizenleriyle birikmeye, basit
bir tekrar etmeyle bile olsa baslayacaktir. Biriktirme ve silme her donemin resminde ve her resimde
bulunabilir. Bu eylemlerden silme, kesin kopuslara, biriktirme kesin muhafazakarliga isaret
etmemektedir. ikisi de ayni anda bir araya gelebilir. Secme, eklektik hale getirme, yerinden etme gibi
farkli davranislarla distntlebilecek resim yapma edimlerine dontsebilirler.

Bu calisma iki edimin ressamlarin eserlerini meydana getirirken bunlari kullanmaktan geri
kalamayacagini 6nermektedir. Bundan baska silme ve biriktirme Uzerinden kisisel tarz meydana
gelislerin distnulebilecegi miimkindur. Sanatin tarihsel ve felsefi diislincesini teorik modeller icinde
degerlendirmenin yaninda silme ve biriktirme edimleri agisinda resim sanatini ele alma aktiiel olana
donik bir bakis meydana getirmektedir. Teorik ve tarihsel bilgiler icinde resimlerin ele alinisindaki
glivenli bakisa karsilik bu iki edim acisindan yaklasimda bulunmak elestirel ve spekilatif bir agilim
olusturabilir. Bu tutum icinde olasi iliskilendirmelerin resim sanati agisindan yeni ve farkl gorislere
ulasmaya yardim edecektir.
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kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
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