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FILOLOJI DERGIiSI

"Seftali Bahgeleri” ve "Cevizli Bahge" Hikdyelerinde

Bir Toplumsal Elestiri Alani Olarak Kasaba

DR. OGR. UYESI MUBERRA BAGCI'

Oz

Refik Halit Karay’in “Seftali Bahgeleri” ve Kemal Bilbasar’in “Cevizli Bahge” hikayeleri, farkl
tarihsel ve edebibaglamlarda yozlasmayi ele alan iki 6nemli eserdir. Her iki hikaye, kasaba yasamin
ve bahgeleri merkeze alarak bireysel ve toplumsal catismalari derinlemesine inceler. Karay'in
hikayesinde memurlarin eglencesine hizmet eden bahgeler, Bilbasar'in eserinde sinifsal esitsizlik ve
bireysel ¢ikar c¢atismalarinin sahnesine doniisiir. Biri Cumhuriyet 6ncesinde, digeri sonrasinda
yazilmus olsa da, her ikisi de biirokrasideki yozlasmanin devam ettigini ve yiizeysel reformlarin
toplumsal yapiy1 dontistiirmekte yetersiz kaldigini vurgular. Bu baglamda her iki hikaye de kasaba
diizenindeki sosyal ve siyasi yapmin geligkilerine dikkat ¢eker. Hikayeler arasindaki zamansal
farklara ragmen, biirokrasideki yozlasmanin devam ettigi ve yiizeysel reformlarin toplumsal yapiy1
degistirmede yetersiz kaldig1 elestirisi one ¢ikar. Bu ¢calismanin amaci, her iki eseri mekan, doga ve
insan iligkisi {izerinden inceleyerek toplumsal yapiya dair elestirilere 151k tutmaya calismaktr.
Sembolik gondermeleri olan bahgeler tizerinden yalnizca bireysel catismalar degil, ayn1 zamanda
genis ¢apli toplumsal ve siyasal meseleler de tartismaya agilmaktadir. Bahgelerin, birey ve toplum
arasindaki iligkileri sekillendiren bir metafor olarak kullanimi, her iki hikdyede de edebiyatin
toplumsal elestiri arac1 olarak giiciinii ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Refik Halit Karay, Kemal Bilbasar, “Seftali Bahgeleri”, “Cevizli Bahge”,
hikaye.

The Town as a Space of Social Criticism in the Stories of
“Seftali Bahgeleri” and “Cevizli Bahge”

Abstract

Refik Halit Karay’s “Seftali Bahgeleri” and Kemal Bilbasar’s “Cevizli Bahge” are two
significant stories that explore the theme of corruption within different historical and literary
contexts. Both stories delve into individual and social conflicts by focusing on small-town life and
gardens as central elements. In Karay’s story, gardens function as spaces serving the leisure of
government officials, whereas in Bilbasar’s narrative, they highlight class inequality and personal
conflicts from a broader perspective. In this regard, both stories draw attention to the contradictions
within the social and political structures of small-town life. Although one was written before the
establishment of the Republic and the other after, both highlight the persistence of bureaucratic
corruption and the inadequacy of superficial reforms in transforming the social structure. In this

regard, both stories draw attention to the contradictions within the social and political order of the
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small town. Despite the temporal gap between the two narratives, they share a critical stance on the
endurance of corruption in bureaucracy and the failure of superficial reforms to bring about
meaningful societal change. This study aims to shed light on these critiques by examining both
works through the lens of space, nature, and human relationships. Through the gardens, which carry
symbolic significance, not only individual conflicts but also broader social and political issues are
brought into discussion. The use of gardens as a metaphor for shaping the relationship between
individuals and society underscores the power of literature as a tool for social criticism in both
stories.

Keywords: Refik Halit Karay, Kemal Bilbasar, “Seftali Bahgeleri”, “Cevizli Bahge”, short story.

GIRIS

nadolu kasabalari, Tiirk edebiyatinda hem toplumsal yapilarin hem de bireysel

dontistimlerin yansidig: dnemli bir mekan olarak sik¢a karsimiza gikar. Refik Halit

Karay’'m “Seftali Bahgeleri” (1919) ile Kemal Bilbasar'in “Cevizli Bahge” (1941)
hikayeleri, bu mekanin iki farkli donemde, iki farkli yazarin kaleminden nasil islendigini gérmek
agisindan dikkat cekicidir. Her iki hikayede de kasabanin toplumsal yapisi merkeze almir ve
yozlagsmanin farkli boyutlarma 1sik tutulur. Karay’in hikayesinde, idealist bir memur olan Agéh
Bey’in Anadolu’ya gelisindeki heves ve hayalleri ile kasabanin yozlasmis sosyal yapis1 arasindaki
catisma On plandayken; Bilbasar'in hikayesinde, Miiezzinoglu isimli tiiccarin ¢ikar iliskileriyle
sekillendirdigi bir sistemin toplumsal ¢okiise olan etkisi islenir. Bu baglamda, “Seftali Bahgeleri”
bireyin yozlagma hikayesini realist bir bakis agisiyla anlatirken “Cevizli Bahge”de sistemin yarattig1
problemleri sorgulayan toplumcu gergekgi bir bakis hakimdir. Her iki metin de bahgeler araciligiyla
kasaba insaninin giindelik yasamindaki eglence, gikar iliskileri ve yozlagma gibi unsurlari isleyerek
bireysel hikayelerden toplumsal elestirilere uzanir.

Calismanin amaci, mekan kullanimi, karakterlerin dontisiimii ve toplumsal yapinin ele alinigi
gibi unsurlar1 karsilastirarak iki metin arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar: ortaya koymaktir. Her
iki hikaye de Anadolu kasabalarin1 mekan olarak kullanirken toplumsal yapinin bireyler tizerindeki
etkisini ve yozlasmay1 ele almaktadir. Yazarlarin konuyu isleyisi hem edebi hem de toplumsal
baglamda degerlendirilecektir. Bu ¢alismanin ¢ikis noktasini, Dogan Hizlan"in (Hizlan, 2001) her iki
eserde de biirokrasinin isleyisinde bir degisim olmadigin1 vurgulayarak iki hikaye arasindaki
benzerlige dikkat gekmesi olusturmustur. Ayrica Mehmet Kaplan’in (1997, s. 91) “Seftali Bahgeleri”
tahlilinde ¢evre unsuruna dikkati gekmesi mekana odaklanmamiza sebep olmustur.

Calismada nitel aragtirma yontemi benimsenmis, oncelikle her iki hikayenin ana temalari,
karakterleri ve mekan kullanimlari ele alinmistir. Ardindan toplumsal ve bireysel yozlagma olgusu,
yazarlarin {islubu ve donemin etkileri dogrultusunda degerlendirilmistir. Bu siiregte, realist ve
toplumcu gercekci yaklagimlarla donemsel farkliliklarin metinlere yansimasi incelenmis,

hikayelerin edebi degerleri ile toplumsal islevleri arasindaki iliski ortaya konmaya calisilmistir.
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Refik Halit Karay, Tiirk edebiyatinda ozellikle realizmin
etkisini tasiyan eserleriyle taninan 6nemli bir yazar olarak one
cikar. “Seftali Bahgeleri” hikayesi, once 1918’de Yeni Mecmua’'da
(Karay, 1918, s. 457-460), sonra 1919'da Memleket Hikdyeleri (Karay,
2009) adli kitapta yayimlanir. Hikaye, Anadolu’daki bir kasabada
gorev yapan idealist bir memurun, cevresindeki yozlasma ve
kayitsizliklarla  karsilastiktan  sonra  hayallerinden  nasil
vazgectigini ve carkin bir parcasi haline dontistiigiinii anlatir.
Hikayede Agah Bey karakteri iizerinden teorik bilgilerle donanmisg
ancak bunlar1 hayatin iginde uygulamakta yetersiz kalan bir
bireyin tasrada mevcut diizene uyum saglayamayarak nasil
degistigi anlatilir. Kendini idealist olarak goren ancak ideallerinin
gercek hayatta karsilik bulmadigini fark eden Agah Bey, zamanla

distlincelerinden taviz vermek zorunda kalir. Yazar, onun

sahsinda yalnizca kuramsal bilgiyle hareket eden, hayat tecriibesi

Refik Halit Karay

eksik geng Ittihatcilar1 elestirir. Gozlem ve tasvir zenginligiyle
metin, tasra memurlarinin eglenceye ve zevke diiskiin hayatlarini
elestirirken, Anadolu dogasmin giizelligini de yansitir.

Kemal Bilbasar ise toplumcu gercekgi edebiyatin giiglii kalemlerinden biri olarak eserlerinde
toplumsal yapiy1 elestiren bir bakis agist sunar. “Cevizli Bahge” hikayesi, bir kasabada yasayan
tliccar Milezzinoglu'nun yerel yoneticilerle kurdugu ¢ikar iligkilerini isler. Bilbasar, “Cevizli Bahge”
hikayesini once 1940’'ta Aramak dergisinde yayimlamis (Bilbasar, 1940), daha sonra ayni adla
yayimladig hikaye kitabina da almistir. Cevizli Bahge'nin ilk baskis1 1941’de (Bilbasar, 1941), ilaveli
ikinci baskis1 1975’te (Bilbasar, 1975) yapilmistir (Bagci, 2023, s. 105). Hikayenin Aramak dergisindeki
ve Cevizli Bahg¢e'nin ilk baskisindaki hali ile ikinci bask: arasinda daha sonra iizerinde durulacag:
gibi bazi farkliliklar s6z konusudur. Yazar, “Cevizli Bahge” ve “Kadirga” hikayelerinin kisilerini ve
vakasini gelistirerek Yesil Golge (1970) romanini yazmistir (Bagci, 2024, s. 38). Bu durum, Bilbasar'in
ayni temay farkli edebi tiirlerde ve zaman iginde nasil yeniden ele aldigini gostermesi acisindan

onemlidir.

1. TOPLUMSAL SORUNLARIN SAHNESI: KASABA

Kasaba ve bahgeler “Seftali Bahgeleri” ve “Cevizli Bahge” hikayelerinin ortak mekanlaridir.
Her iki hikdye de Anadolu kasabalarmni yalnizca bir mekan degil, ayn1 zamanda toplumsal
dinamikler ve bireysel doniisiimlerin kiigiik bir 6rnegi olarak ele alir. Bu eserlerde kasaba hem
bireylerin i¢ ¢atismalarini hem de toplumsal sorunlarini yansitan bir sahne islevi goriir. Her iki
yazarin da hikayelerinde mekan olarak kasabay1 se¢mesi, toplumsal yapiyr ve bireylerin
davraniglarini daha belirgin bir sekilde gozlemlemeye imkan tanir. Kasabalarda yasayan halk,
sehirlerin karmasasindan uzak, daha kiiciik ve kapali topluluklar oldugu i¢in buralarda yasayan
bireylerin toplumsal rolleri ve iligkileri daha net bir sekilde ortaya cikar. Kasaba, ayn1 zamanda

toplumsal sorunlarin bir yansima alanidir. Her iki hikayede de kasaba, bireylerin yasadig: toplumsal
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ve kisisel sikismishigin mekansal bir karsiligidir. Karakterlerin i¢ diinyalarimin ve toplumsal
dinamiklerin yazarlar tarafindan ayrintili bir sekilde incelenmesine imkan verir.

“Seftali Bahgeleri’nde Agah Bey, Anadolu'nun kiiciik bir kasabasinda gorevlidir. Yazar,
ondan “Agéah Bey diinya ahvalinden habersiz, nazariyatla biiyiimiis, dik bash, kuru zevkli bir
adamd1” (Karay, 2009, s.40 ) seklinde bahsederken, isminin anlami olan “bilen, bilgili” ile “diinya
ahvalinden habersiz” olusu arasinda bir zithik kurar. Ayni zamanda bu ifadeyle, Ittihatcilara muhalif
olan Refik Halit'in, onlara yonelik bir elestirisi de sezilmektedir. Kasabaya ilk geldiginde onun
biiyiik hedefleri ve hizmet etme arzusu vardir. Agah Bey, iilkedeki durgunlugu ve kayitsizhg
ortadan kaldirmay1 hayal eder. O, idealist bir memur olarak bagladig1 kasaba yasaminda degisim
gecirir. Kasabanin duragan atmosferi, memurlar arasindaki yozlasmis iligkiler ve seftali
bahcelerindeki keyif dolu eglenceler, onun bu idealizmini torpiiler. Calisma azmi; yerini
kayitsizliga, ardindan yozlagsmaya birakir. Onun bu doniisiimii, realist bir bakis agisiyla bireyin
icinde bulundugu toplumsal gevreye nasil uyum sagladigini veya boyun egdigini ortaya koyar.
Karay; kasabanin sikismish@ini, tekdiizeligini ve ahlaki degerlerdeki ¢okiisii ele alarak bireyin bu
cevrede nasil degisebilecegini anlatir. Kasaba, bireyleri icine ¢eken ve yozlagtiran bir sosyal
ortamdr.

Kasaba ortami memurun yozlasmasmi ve toplumsal degerlerin ¢okiisiinii simgeler.
Kasabadaki dar gevre, memurun davranislarinin daha fark edilir olmasmi saglar. Memurun
kasabadaki konumu, onun gii¢ ve otorite sahibi oldugunu gosterir ancak bu gii¢, zamanla ahlaki
¢okiintiiye yol agar. Memurun bireysel yozlasmasi, devletin tasradaki temsilcilerinin islevsizligine
dair genel bir elestiriyi yansitir. Bu durum, merkezi otoritenin tasrada etkin bir sekilde varlik
gosteremedigini ve burada toplumsal degerlerin zayifladigini vurgular. Seftali bahgeleri bu ¢arpik
diizenin mekansal bir temsili olarak karsimiza ¢ikar. Bahgedeki eglenceler, yozlasmanin somut bir
gostergesi haline gelir.

“Cevizli Bahge”de Miiezzinoglu, hikayenin merkezindeki kisidir ve kasabadaki giig
iligkilerinin, yozlasmanin ve smifsal ayrimin bir temsilcisi olarak one ¢ikar. Bu adlandirmada
babasinin bir din adam1 olmasina yapilan gonderme ilgi ¢ekicidir. Hikdyede miiezzin olan babanin,
meslegini kotiiye kullanarak haksiz yere zengin oldugu ima edilirken oglu da bireysel cikarlarini
toplumsal menfaatlerin 6niine gegirir. Bu noktada, yazarin kasabadaki giic iligkilerini ele alirken
neden oOzellikle bir din adaminin oglunu yozlasmanin temsili olarak sectigi sorgulanabilir.
Bilbasar'm toplumcu gergek¢i anlayis dogrultusunda, donemin toplumsal yapisini elestirmek
amaciyla bilingli bir tercih yaptig1 diistintilebilir. Cumhuriyet sonrasi toplumsal meseleleri ele alan
pek cok eserde oldugu gibi bu hikayede de din adamu figiirii, modernlesme ¢abalarinin éniinde bir
engel olarak sunulmus ve ge¢misin temsilcisi olarak olumsuz bir gercevede ¢izilmistir. Erken
Cumhuriyet doneminde ulus ingasi siirecinde Ogretmen gibi modernlesmenin sembolii olan
figlirlerin yaninda, din adamlar1 geri kalmish@in bir gostergesi olarak resmedilmis ve halkin
sorgulamadan baghh oldugu din anlayis1 elestirilmistir. Bu durum, Tanzimat'tan itibaren
Osmanli’'nin ¢okiis nedenlerinden biri olarak gosterilen kaderci ve pasif bir din anlayisinin,
Cumbhuriyet ideolojisi ¢ergevesinde de en temel meselelerden biri olarak ele alinmasina paralel bir

yaklasimdir (Kara, 2016, s. 39-40). Nitekim bu tiir edebi eserlerde yer alan olumsuz din adam
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tasvirlerinin sinema gibi diger sanat dallarindaki temsilleri de sekillendirmis olabilecegi
diisiiniilebilir. Bilbasar'in bu baglamda yarattigi Miiezzinoglu karakteri de yalnizca bireysel bir
yozlagsmanin degil, ge¢misle hesaplagma siirecinin bir pargasi olarak goriilebilir.

Kasaba adlarinin hem “Seftali Bahgeleri” hem de “Cevizli Bahge” hikayelerinde verilmemesi,
anlatinin yerel bir mekana sikigip kalmasini 6nleyerek onu daha genis bir baglama tasir. Bu tercih,
yazarlarin ele aldiklar1 toplumsal yapiy1 ve elestirilerini belirli bir kasabayla sinirlamak yerine, daha
genis bir cografyaya, hatta genel olarak tasra hayatina yayma amacina hizmet eder. Kasabanin
isimsiz birakilmasi, anlatilan olaylarin herhangi bir Anadolu kasabasinda yasanabilecegi hissini
yaratir. Boylece, kiiglik yerlesim yerlerine 6zgii toplumsal hiyerarsiler, giic iligkileri, yozlasma ve
bireyin sikismigh1 belirli bir mekana 6zgii olmaktan ¢ikarak tasra yasaminin genel 6zelliklerine dair
bir gézlem sunar.

Her iki hikayede de kasabadaki kisisel oykiiler, toplumsal yapinin sorunlarina 1sik tutarak
bireylerin toplumsal rollerini ve kisisel doniistimlerini anlamaya yonelik giiclii bir arka plan
olusturur. Refik Halit Karay; memurun yozlagsmas: iizerinden toplumsal degerleri sorgularken,
Kemal Bilbasar; tiiccar tizerinden ekonomik giiciin birey ve toplum {izerindeki etkilerini ele alir.
Anlatilarda yer alan hem memurun hem de tiiccarin hikayeleri, toplumsal yozlasma ve bireysel
cikarciligin yayginlasmasi gibi genel sorunlara dikkat ¢eker. Memur; devlet otoritesini, tiiccar ise
ekonomik giicli temsil eder. Kasaba, bireyin kendini gerceklestirme konusunda sinirlandig: bir
mekan olarak karsimiza ¢ikar. Tagranin dar ve kapali yapisi, bireylerin toplumsal rolleri ve kisisel
arzular1 arasinda sikismasina neden olur.
Her iki yazar da bireylerin kasabadaki
hikayelerini toplumsal elestirinin bir arac
olarak  kullanir.  Kasabalar  kiiglik
olmalarmma ragmen toplumsal ¢okiis,
esitsizlik gibi daha biiyiik sorunlarin
yansidig1 giiglii birer sahnedir. Refik Halit
Karay da Kemal Bilbasar da bireylerin
kasabadaki ~ yasamlarmi  toplumsal
elestirilerle iliskilendirir. = Kasabadaki
bireylerin yasamlar1 ve catismalari, daha

. genig toplumsal sorunlarin  bir

Kemal Bilbasar yansimasidir.

2. KASABADA HALK-DEVLET ILiSKiSi

Osmanli’nin son donemlerinde 6zellikle tasrada, devlet memurlarinin gorev bilincini yitirerek
halki sdmiiren bireylere doniismesi, halkin devlete olan giivenini zedelemistir. Istanbul
kalemlerindeki bozulmalar, baz1 Tanzimat yazarlarinin eserlerinde ele alinmistir. Cumhuriyet
sonrasinda da devlet-halk iliskisinde 6nemli bir yere sahip olan memurlar, edebi eserlerde
islenmeye devam etmistir. Halkin devlete giiveninde memurlarin rolii biiyiiktiir ve onlarin hizmet

anlayisi bu giivenin belirleyicilerindendir. Ote yandan, memurlar da gorevleri disginda halktan biri
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olup benzer sikintilar yasamaktadir. Inci Engintin, memurlarin edebiyatimizdaki yerini
degerlendirirken bu konunun Tiirk edebiyatindaki en ilgin¢ temalardan biri oldugunu ifade eder.
Enginiin’e gore memuru bireysel bir perspektifle ele alan eserlerle konuyu toplumsal acidan
inceleyen eserler arasinda belirgin bir fark vardir. Ayrica bu konuyu ele alan yazarlarin bir kisminin
da devlet memuru olmasi nedeniyle, kendi hizmet verdikleri bolgelerdeki gozlemlerinden
taydalandiklarini belirtir. Bu yazarlar, eserlerine elestirel bir bakis agisiyla yaklagsmigslardir. Engintin,
memur yazarlarin eserlerinin ayr1 bir kategori olarak ele alinmasi gerektigini vurgular ve bu eserleri
bir gesit rapor niteliginde degerlendirmenin 6nemine dikkat ¢eker. Ona gore, bu yaklasim {ilke
gerceklerinin memur yazarlarin bakis agisindan nasil yansitildigin1 anlamak agisindan 6nemlidir
(Engintin, 2008, s. 345-346).

Refik Halit Karay, tasradaki memurlarin durumunu Memleket Hikiyeleri adl1 eserinde ¢arpict
bir sekilde isler. Anadolu’yu anlatti1 hikayelerde, memurlarin tembelligi, dedikodu aligkanliklar:
ve eglenceye diigkiinliikleri gibi konulara yer verir. Bu hikayelerinde, memurlarin durumuna dair
gozlemlerini aktararak tagranin sosyal yapisini ele alir. “Seftali Bahgeleri’nden once yazdig:
“Komsu Namusu” (1910), “Saka” (1915) hikayelerinde de memurlar {izerinde durmustur (Aktas,
2004, s. 73).

Memurlar, devletin kasabadaki temsilcileri olarak halkin sorunlarini ¢d6zmek, diizeni
saglamak ve toplumsal gelisime katkida bulunmakla yiikiimliidiir. Ancak “Seftali Bahgeleri”
hikayesinde, devlet ve memur arasinda ciddi bir kopukluk oldugu goriiliir. Merkezden kasabaya
gonderilen memurlar gorevlerini yerine getirmek icin gerekli destekten yoksundur. Agah Bey’in
idealizmi ve hizmet etme arzusu, devletin merkezi otoritesiyle olan iletisim eksikligi ve biirokratik
tikanikliklar ytiziinden hizla hayal kirikligina doniistir. Onerdigi projelerin dikkate alinmamasi ve
odenek yetersizligi gibi engellerle karsilasinca, baslangigtaki calisma istegi hizla kaybolur. Agah
Bey’in, Miilkiye’den ¢iktiktan sonra Avrupa’ya kacgip ancak niifuzlulardan birinin “tavassutuyla”
Istanbul’a dénmesi de dikkat ¢ekicidir. Bu durum, onun idealist bir memur olmadigini, sistemin
icinde gerceklerle yiizlesemedigini gosterir. Karay; tasradaki memurlarin tembelligi ve devlet
yonetiminin hantalligin1 vurgularken halktan uzak, yalnizca teorik bilgiyle donanmis memurlarin
nasil basarisiz olduklarini da isler.

Devletin, memurlar1 yalnizca atayip sonrasinda onlarla bir bag kurmamasi, memurlarin
kasabanin akigina terk edilmesine sebep olur. Bu kopukluk, is yapma gayretini yok ederek onlar1
pasif bir duruma siiriikler. Agah Bey, baslangicta sehir imar1 ve tarim reformu gibi Gnerilerde
bulunurken karsilastigy ilgisizlik ve uyusukluk karsisinda vazgeger. Memurlarin, 6denek azligy,
arkadaglarinin tembelligi gibi nedenlerle hicbir girisim gergeklestirememesi, bireysel gayretlerin
biirokrasi karsisinda nasil boguldugunu agikga ortaya koyar.

Hikayede halk, memurlarin zevkine hizmet eden bir pozisyonda konumlandirilmistir. Kasaba
ahalisi, memurlarin keyif ve eglence ihtiyaglarini karsilamak tizere ¢alismakta, boylece halkin gergek
ihtiyaglar1 ve sorunlar1 goz ardi edilmektedir. Bu iliski, bireysel bir ahlaki ¢okiisten ¢ok, toplumsal
bir yapinin igleyisine doniismiis gibi goriiniir. Kasabadaki bu tersine diizen, yozlasmanin bireylerle

smirli olmadigini, aksine sistemin temelinden ¢iirtidiiglinti gosterir. Karay, realist bir yaklagimla



74 Soylem Nisan/April 2025 10/1

memurlar ve halk arasindaki bu ¢ikar odakli ve esitsiz iligkiyi elestirerek kasaba hayatinin sosyal
yapisini gozler Oniine serer.

Sonug olarak memurun goreve bagladig ilk giinlerdeki idealleri, kasabanin genis ve eglenceye
dayali hayat1 iginde eriyip gider. “Toyluk, ne yaparsin?” (Karay, 2009, s. 49) ifadesiyle basta
duydugu heyecan1 bir genglik saflig1 olarak nitelendirir ve bu hevesin ger¢ek diinyada bir
kargihiginin olmadigini kabul eder. Memurlarin kisisel yozlasmalar1 ya da rehavete kapilmalar:
yalnizca bireysel degil, sistemsel bir sorunun sonucudur. Bu tablo, memur ile halk arasindaki iliskiyi
oldugu kadar, devletin halkina hizmet etme islevini yerine getirme konusundaki basarisizligini da
yansitir.

Kemal Bilbasar'in “Cevizli Bahge” hikayesi, devlet ve halk iliskilerini, yerel gii¢ sahiplerinin
niifuzunu ve biirokrasinin aksakliklarin1 ¢arpic bir sekilde ele alir. Dogan Hizlan, bu hikayeyi
siyasetin kasabadaki izdiistimiinii ¢ok basarili sekilde yansitan bir eser olarak niteler (Hizlan, 2001).
Hikayede devletle halk arasindaki baglar1 kurmas1 beklenen memurlarin, yerel gii¢ sahiplerinin
etkisi altinda ezildigini vurgulayan bir tablo ¢izilir. Miiezzinoglunun demir yolu glizergahini kendi
¢ikarlar1 dogrultusunda degistirmesi, devletin isleyisindeki aksakliklar1 ve bu aksakliklarin nasil
kisisel kazanglara doniistiiglinii kanitlar. Riigvete ve siyasi baglantilara dayanan ¢abalari,
kasabadaki gii¢ dengesizliklerini carpici bir bicimde vurgular. Kaymakamin tavsiyesi ve fen
memurunun ¢abalariyla demir yolu, Miiezzinoglu'nun cevizli bahgesi yerine baska bir yerden
gegirilir. Ustelik fen memurunun, yeni giizergah {izerindeki istimlak edilecek tarlalardan para
kazanma fikrini ortaya atmasi, gikar iligkilerinin ne kadar derin oldugunu sergiler.

Miiezzinoglu'nun, demir yolunun giizergahini degistirmek igin bahcede diizenledigi
ziyafetler ve riisvet mekanizmalari, yerel yoOneticilerin yozlagsmis yapisina dair elestiriler igerir.
Kaymakam ve memurlarin bahgedeki bir ziyafet sirasinda kadehlerini kaldirirken “Emret agam!
Ugruna can kurban” (Bilbasar, 1975, s. 325) demeleri, bu yaranma ¢abalarinin ve ¢ikar iliskilerinin
geldigi noktay1 garpict bir sekilde goriiniir kilar. Ayni zamanda, kasabadaki irmakta ulasimi
saglayan motorcularin demir yolu projesine karsi ¢gikislar: ve bu konuda Miiezzinoglu'ndan destek
istemeleri, ¢ikar odakli diisiincenin sadece bireye ya da belli bir gruba ait olmadigini gosterir.
Motorcularin yazdiklar: dilekgede yer alan “Gasabali hokiimetten yol mu istemisti? Su irmak ne
giine duruyordu?” (Bilbasar, 1975, s. 326) ifadeleri, halkin devlet projelerine dair siipheci ve ¢ikar
odakli tutumunu yansitir.

Devletin halkla iligkisindeki zaaflar1 hem “Seftali Bahgeleri” hem de “Cevizli Bahge”
hikayelerinde elestirel bir sekilde ele alinir. Refik Halit Karay ve Kemal Bilbasar, biri realist digeri
toplumcu gergekgi bir yazar olarak farkli donemlerde, degismeyen temel bir soruna isaret eder. Bu
problem, halkin refahini artirmakla gorevli olan devletin ya yerel biirokrasi ve memuriyetin
hantalligiyla ya da niifuz sahibi kisilerin ¢ikar oyunlariyla islevsiz hale gelmesi hususudur. Dogan
Hizlan (1983, s. 50), iki eser arasindaki zaman farkina ragmen biirokrasinin isleyisinde degisiklik
olmamasini yiizeysel reformlara baglar. Bu durum, halkin devlete olan giivenini zedelerken, bireyi
ya caresizlikle sisteme boyun egmeye ya da kaderci bir yaklasim sergilemeye zorlar. Her iki hikaye

de realist ve toplumcu gercekgi bir perspektiften bireylerin degil, sistemin elestirisini yapar.
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“Seftali Bahgeleri”’nde halk, memurlarin bireysel zevklerine hizmet eden bir konumdayken;
“Cevizli Bahge”de halk, tiiccarin ve memurlarin ¢ikar ¢atismalarinin disinda birakilmig ama bu
diizenin etkilerine maruz kalmais bir gruptur. Karay ve Bilbasar; kasaba yasamini, yozlasmay1 ve giig
iligkilerini 6zgiin bakis agilariyla islerken toplumun temel sorunlarini farkli yonlerden ele almalar:

bakimindan birbirine benzer bir durum sergilerler.

3. KASABADA TUCCAR-HALK ILiSKIiSI

Kasaba yasaminda ekonomik gili¢ ve toplumsal statii, bireyler arasi iliskileri ve yerel
dinamikleri sekillendiren énemli unsurlardir. “Seftali Bahgeleri”nde kasaba hayati, bir memurun
halk ve devletle olan iliskisi tizerinden anlatilirken, “Cevizli Bahge”de toplumsal diizen ve giig
iligkileri farkli bir perspektiften incelenir. Bu hikayede, tiiccarin kasabadaki konumu merkeze alinir.
Ticari faaliyetleri ve kisisel baglantilariyla kasaba yasaminda belirleyici bir konumda olan tiiccar,
sahip oldugu cevizli bahgeyle hem ekonomik giiciinii hem de toplumsal statiisiinii sergiler. Ancak
bu konum, onun toplumsal iligkilerinde ve kisisel hayatinda gesitli ¢atismalara yol agar. Bu
baglamda, cevizli bahge yalnizca tiiccarin i¢ diinyasin1 ve toplumsal yerini yansitan bir mekan
olmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal esitsizligin de giiclii bir simgesine doniisiir.

“Cevizli Bahge” hikayesinde tiiccar Miiezzinoglu, kasabanin sosyal yapisini yonlendiren ve
memurlar {izerinde etkili olan belirgin bir kisi olarak One ¢ikar. Otoritesini ve zenginligini,
memurlarin zaaflarin1 kullanarak pekistirir. Memurlar1 agirlamak igin diizenledigi eglenceler,
bireysel hazdan cok, cikar iligkilerinin bir parcasi olarak islev goriir. Bu eglenceler, tiiccarin
memurlar: etkileme ve kendi menfaatlerini koruma stratejisinin bir arac1 haline gelir. Halk ise bu
diizenin disinda kalan ancak onun etkilerini hisseden bir topluluk olarak sunulur. Béylece hikaye,
tliccar-memur iliskileri tizerinden sistemin ¢arpikligini elestiren bir bakis agis1 ortaya koyar.

Miiezzinoglunun tasviri, onun statiisiinii ve karakterini fiziksel detaylar araciligiyla belirgin
bir sekilde gosterir:

“Yokusun altindan gelen riizgdrla uclar: sallanan mendil, Miiezzinoglu'nun rakiyla morarmig
yanaklarim dogiiyordu. Sirtinda dirsekleri birkag defa yamanmg megin bir ceket vardi. Yeleginin
yukarr cebinden dokiilen dort katl biiyiik bir altin kdstek, atin adimlarina uyarak iri gobegini
doviiyordu. Kaba etlerine dayandig: elinde kalin bir altin yiiziik, parmaklarindaki siyah killar
arasmda sart sar1 pirildiyordu. Biitiin disleri altindand:. Dudaklart agildigr zaman sart bir 151k bu
agza igreng bir mana dolduruyordu.” (Bilbasar, 1975, s. 321)

Bu tasvir, Miiezzinoglu'nun ihtisamh fakat ayni zamanda itici bir kisi oldugunu vurgular.
“Altin kostek, altin ytiziik, altin dis” gibi 6geler onun maddi giicliniin altin1 gizerken “morarmis
yanak, yamanmis ceket, siyah kil, igren¢ bir mana” gibi nitelikler, bu zenginligin estetikten uzak,
hatta rahatsiz edici bir yon tasidigini gosterir.

Miiezzinoglu, koyliilerin tarlalarini ucuza satin almak ve motorcular: kendine bagiml hale
getirmek icin onlara gesitli hediyeler dagitir. Motorlarina benzin, gocuklarina elbise, kizlarina
ceyizlik gibi hediyelerle halkin giivenini kazanmaya galisirken, aslinda ¢ikar odakl ve ikiytizlii bir
strateji izler. Hediyeler, halki onun etrafinda toplarken ayn1 zamanda bu durum kasabadaki ¢gikar

iligkilerinin ne denli derin ve yaygin oldugunu gozler oniine serer.
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Koyleri dolasarak yardimlarda bulunan Miiezzinoglu, sel ve sitma gibi felaketlerle miicadele
eden koyliiler icin hiikiimetten daha etkili bir figiir haline gelir. Koyliiler, devletin saglamakta
yetersiz kaldig1 destegi Miiezzinoglu'ndan gordiiklerine inanarak ona biiyiik bir minnet duyarlar.
Ozellikle sel nedeniyle mahsul alamayan koyliilerin zor durumda oldugunu fark eden
Miiezzinoglu, sozde yardimsever bir tavir takinarak dere boyundaki tarlalari satin almay: teklif
eder. Borglarimi kapatma umuduyla bu teklifi kabul eden koyliiler, dualarla tarlalarmi satarlar ancak
gercekte, Miiezzinoglu ¢ok diisiik fiyatlarla ytiizlerce doniim araziyi ele gegirir. Bu siirecte, tapu
dairesi koyliiler icin her firsatta isleri agirdan alan, biirokratik engeller c¢ikaran bir kurumken
Miiezzinoglu icin olaganiistii hizla ¢alisan bir mekanizmaya doniisiir. Boylece hikaye, bireysel
¢ikarlarin sistemle nasil i¢ ige gegctigini ve gii¢ sahiplerinin devlet mekanizmalarini kendi lehlerine
nasil islettiklerini elestirel bir bakis agisiyla ortaya koyar.

Hikayede, devletin koyliiniin sorunlarina kayitsiz kalis: sert bir elestiriye dontisiir. Koyliiler,
caresizlik ve egitimsizlik i¢cinde Miiezzinoglu'nun niyetini anlamadan onun yardimseverligine
inanir ve istimlak sonrasi onun elde ettigi kazanci, “Tanr yiirii kulum dedi mi taglar altin olur”
(Bilbasgar, 1975, s. 331) seklinde yorumlar. Bu ifade, kdyliilerin yasadiklar1 adaletsizligi sistematik bir
sorun olarak degil, kaderin ya da ilahi bir diizenin sonucu olarak gérmelerini yansitir.

Bilbagar, “Cevizli Bahce”de, yalnizca bireysel bir ¢ikar hikayesi anlatmaz; aym zamanda
devletin igleyisindeki aksakliklari, koyliilerin giicsiizliigiinii ve bu diizenin nasil bir somiirii
mekanizmasina doniistiiglinii ele alir. Yazar, koyliilerin icinde bulundugu caresizligi elestirirken
onlarm bu hileli diizene farkinda olmadan boyun egmesini de toplumsal gercekgi bir yaklasimla
sergiler. Bu sekilde hikaye, bireysel ¢ikar c¢atismalarini asarak daha genis bir sistem elestirisine
dontistir.

“Seftali  Bahgeleri’nde  halktan  kopuk,
biirokrasinin ¢arklar1 arasinda kaybolmaya miisait
memurun degisimi s6z konusuyken “Cevizli
Bahge”de memurlar, zaten bu yozlasmis diizenin bir
parcast olarak ¢izilir. Yeni gelen bir bireyin bu carka
nasil uyum sagladigindan ziyade, sistemin
halihazirdaki isleyisi gozler oniine serilir. “Cevizli
Bahge”deki tiiccar Miiezzinoglu hikaye boyunca
belirgin bir degisim gecirmez. Hikayenin basindan
itibaren ¢ikarlarini korumak ve gii¢ elde etmek igin
cevresindeki memurlar1 ve kaymakami etkilemeye
calisan bir kisidir. Tiiccarin kasaba hayatma etkisi
bliyliktiir ancak kasabanin onun tizerinde bir

dontistiirticii etkisi oldugu goriilmez. Tiiccar zaten

kendi ¢ikarlarini gozeten, pragmatik bir karakterdir ve

- - ) ) -
H Ikay € I(’rl hikayenin sonuna kadar aym sekilde kalir. Tiiccarin
¥ raais degismeden kalmasi, onun kasaba hayatindaki ¢ikar

iligkilerini ne kadar ustalikla kontrol ettigini ve bu
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cevrenin onun kisiligi tizerindeki etkisinin sinirli oldugunu vurgular. “Seftali Bahgeleri” kasabanin
birey {izerindeki yozlastiric1 etkisine odaklanirken, “Cevizli Bahge” bireyin kasabay1 nasil bir ¢ikar
aract olarak kullandigini gosterir. Bu yonleriyle her iki hikaye de realist bir gercevede kasaba
yasaminin sosyal dinamiklerini sorgular. Ancak Bilbasar, bireyin kisisel dontistimiinden ¢ok, kasaba
diizeninin yapisal sorunlaria odaklanir; boylece hikayesi bireysel degil, toplumsal bir elestiriyi
merkeze alir.

4. BIR KACIS VE EGLENCE MEKANI OLARAK BAHCELER

“Seftali Bahgeleri” hikayesinde bahge, memurlarin giindelik hayatin monotonlugundan
uzaklasip eglenmek amaciyla gittikleri bir mekan olarak tasvir edilir. Burasi, onlarin rutin is
yasamindan siyrilip bireysel haz ve keyif pesinde kostugu bir kagis noktasidir. "Kasabanin ¢ocuk
gigligiyla dolu, giibre kokulu kizgin sokaklarindan kurtulanlara bu kuytu, los, rayihali yerler ne tath
gelirdi. " (Karay, 2009, s. 38) ciimlesinde kasabanin sikintili atmosferi ile bahgenin huzurlu yapisi
arasindaki zitlik vurgulanir. Bu zitlik, kasabanin sikic1 gergekligi karsisinda bahgenin adeta bir
siginak islevi gordiiglinii gosterir.

Bahgenin “tatli ve hos kokulu” atmosferi pastoral bir huzur ¢agrisimi yaratirken bu huzurun
ardinda yozlagmis bir yasam bigimi sekillenir. Yazar, bahgelerin bu niteligi {izerinden bireysel
keyiflerin toplumsal sorumluluklarin 6niine ge¢mesini elestirir. Doganin sundugu giizellik, bir
anlamda, memurlarin ahlaki ¢okiisiine zemin hazirlayan bir unsur haline gelir.

Ote yandan “Cevizli Bahge” hikayesinde bahgenin islevi ve anlami farklidir. Tiiccar
Miiezzinoglu, bahgenin fiziksel ve sosyal imkanlarini kasabanin otorite figiirleri olan kaymakam ve
memurlar1 eglendirmek i¢in kullanir. Burada bahgenin dogal giizelligi, estetik bir unsurdan ote,
tliccarin ¢ikarlarimi gozeten stratejik bir araca doniistir. Giindiizleri kir kahvesi, geceleri agik hava
gazinosu olarak kullanilan bahge, kasabanin en 6nemli eglence merkezi haline gelir.

Her iki hikayede de bahgeler eglence mekani olarak yer alsa da bu eglencenin dogasi ve altinda
yatan anlamlar farkhidir. Seftali bahgeleri, memurlarin bir araya gelip raki igerek, sohbet edip
gazeller okuyarak keyif aldig1 bir ortam sunar. Bu tiir bir eglence anlayisi, memurlarin toplumsal
gorevlerini ihmal ederek bireysel zevklerini 6ne ¢ikardigini, dolayisiyla ahlaki bir ¢okiisii
gostermektedir.

“Cevizli Bahge”de ise eglence, bireysel hazdan ¢ok bir gii¢ stratejisine dontismiistiir. Tiiccar,
bahgede diizenledigi ziyafetlerle memurlar ve kaymakam tizerinde niifuz kurarak kendi ¢ikarlarina
hizmet eden kararlar aldirir. Burada eglence, tiiccarin iktidar {izerindeki giiciinii pekistiren bir
aragtir. Bahge, pastoral bir kagis mekan olmaktan gikip, toplumsal diizenin gikar iligkileri etrafinda
sekillendigi bir alan haline gelir.

Sonug olarak her iki hikayede de bahgeler, kasaba hayatinin sosyal, ekonomik ve ahlaki
dinamiklerini yansitan onemli mekanlar olarak karsimiza gikar. Seftali bahgesi, bireylerin toplumsal
sorumluluklardan kacip kisisel zevklerine yoneldigi bir yozlasma simgesi olurken, cevizli bahge,
gl iligkilerinin ve ¢ikar miicadelelerinin keskinlestigi stratejik bir alan islevi goriir. Yazarlar,
bahceler aracilifiyla bireysel hazzin toplumsal yozlagsmayla nasil i¢ ice gectigini ve eglencenin
iktidarin hizmetindeki roliinii elestirel bir bakis agisiyla sergiler. Boylece her iki hikaye de kasaba

diizeninin geligkilerini goriiniir kilar ve derin bir toplumsal elestiri sunar.
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5. SOSYAL VE SiYASi GUC MEKANI OLARAK BAHCELER

“Seftali Bahgeleri” hikayesinde kasabanin sosyal ve siyasi yapisi, yerel hiyerarsi ve
memurlarin yozlagsmasi tizerinden ele alinir. Seftali bahgesi, yalnizca bir eglence alani degil, ayni
zamanda memurlarin toplumsal rollerini nasil yozlastirdigin1 simgeleyen bir mekandir. Bu
bahgeler, halkin yoneticilere hizmet etmek zorunda oldugu bir diizen i¢inde, bireysel ve toplumsal
cirimisliiglin aynasi haline gelir: “Biitiin kasaba, memurlarinin zevkine hizmetle miikellefti.
Giinlerce uzak koylerden jandarmalar, sohretli zagarlar getiriyorlar, kis i¢in tavsan avina tazilar
peyliyorlardi. Bu miikemmel bir damat hayatiydi.” (Karay, 2009, s. 47).

Hikayede memurlarin yozlagsmas: ve halk tizerindeki tahakkiimii, bahgelerin sundugu eglence
kiiltiirti tizerinden aktarilir. Yonetici sinif, asli gorevlerini unutmus, devlet isleyisi bireysel keyiflerin
golgesinde kalmistir. “Burasi Anadolu'nun Sadabat’1 idi.” (Karay, 2009, s. 39) ctimlesi, Osmanli'nin
son donem yoneticilerinin bu bahcelerde eglenceye dalarak sorumluluklarindan uzaklagtigini
vurgular. Memurlarin edebiyat ve tasavvuf sohbetleriyle siislenen hayatlari, idari islevini kaybetmis
bir yonetici sinifinin portresini gizer.

Yeni atanan yazi isleri miidiiriiniin mesai saatlerinde devlet dairesinin tamamen bosalmasina
duydugu saskinlik, kasabanin yerlesik diizenine yabanci bir goziin idari boslugu fark etmesini
saglar. Memurlarin negeyle, adeta bir toren havasinda bahgelere gitmesi, buranin yalnizca bireysel
hazlarin degil, ayn1 zamanda yozlasmis giig iliskilerinin de merkezi haline geldigini gosterir.

Bahgelerin ayn1 zamanda sosyal hiyerarsiyi ve siyasi iligkileri belirleyen bir gii¢ alanina
doniismesi, kasabanin ahlaki siirlarini belirsizlestirir. Mutasarriflar ve niifuzlu kisiler i¢in burasi
yalnizca bir eglence mekani degil, ayn1 zamanda onlarin iktidarini pekistirdikleri ve giic iligkilerini
sergiledikleri bir sahnedir. Doganin sundugu bu ortam, bireysel hazlarla toplumsal ¢okiisiin ig ige
gectigi bir alana doniiserek Osmanli biirokrasisinin liyakatten uzak yapisini gozler oniine serer.

“Cevizli Bahge”de sosyal ve siyasi gii¢ unsuru olarak bahg¢enin kullanimi, Miiezzinoglu nun
bahgesi iizerinden verilir. Zengin ve niifuzlu bir tiiccar olan Miiezzinoglu, kazandig1 basarilar
bahgenin etkisine baglar. “Cevizli Bahge bu katip! Cevizli bahgeler olmasa isler yiiriir mii?”
(Bilbasar, 1975, s. 322) ifadesi, bahgenin yerel diizende sahip oldugu merkezi rolii agik¢a ortaya
koyar. Cevizli bahge, sadece fiziksel bir yer degil, karakterlerin ¢ikar iligkilerini ve toplumsal yapiy1
anlamamiza yardimci olan sembolik bir 6gedir. “Cevizli bahgeler olmasa isler yiiriir mii?” sorusu,
kasaba ve yerel yonetimlerin isleyisinin ¢ikar etrafinda dondiigiinti vurgular. Bahgeler, kasaba
halkinin ve diizenin devamliligini saglayan unsurlar haline gelmistir.

Cevizli bahgenin kasaba hayatindaki merkezi rolii, hikayedeki su sozlerle net bir sekilde ifade
edilir:“Irahmetli babam ‘hiikumat gapisi, gars1 gapisi, cami gapisi ve de hapishane gapis1 Cevizli
Bahgeye acilir Usen!” derdi. ‘Amanin bu gapilara géz kulak ol ogul! Bahgaya gelen gideniiy eysik
olmasin. Kundiiziin mevlit okutup hevla dagittin mi, gece gadun oynatmazsan ocagimin dasi tepene
¢okstin” derdi.” (Bilbasar, 1975, s. 322-323). Bu sozler, cevizli bahgenin sadece fiziksel bir mekan
degil, ayn1 zamanda kasabanin giig, ticaret, din ve adalet gibi dort temel unsurunun kesisim noktasi
oldugunu gosterir. “Hitkumat gapisi, ¢arsi gapisi, cami gapisi ve hapishane gapisi1” ifadesi, cevizli

bahgenin kasaba halkinin yasaminda ne kadar 6nemli bir rol oynadigini agikca ortaya koyar.
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Cevizli bahge, ayn1 zamanda toplumsal normlarin nasil dengelendigini gosteren bir alan
olarak dikkat ¢eker. “Mevlit okutup helva dagitmak” ve “gece gadun oynatmak” gibi eylemler,
gindiiziin dindarligini ve hayir islerini, gecenin eglencesiyle birlestirerek kasaba kiiltiirtindeki dini
ve diinyevi yagsam arasindaki dengeyi temsil eder. Bu dinamik, Yesil Gilge romanindaki su tasvirle
daha da derinlesir:

“Cars1 semtinde, Golbucagi’'ndaki bahgelerin bir parcas: gibi goriinen Miiezzinoglu'nun Cevizli
Bahge’si yarimadanin en yesil, en canl kogesidir. Cevizli Bahge'nin biiyiik kapisi ¢arst meydanina
acilir. Hiikfimet konag ile cami de tam Cevizli Bahge nin karsisina diiser. Cevizli Bahge'nin bir ucu
wrmaga dayantr. Irmagin kupisindaki iskelede kiiciik bir sandal Miiezzinoglu nun Cevizli Bahge'sini
Giilbucagi'na biiyiik bir képriiden cok daha giivenle baglar.” (Bilbasar, 1970, s. 17).

Bu tasvir, cevizli bahg¢enin hem fiziksel hem de toplumsal bir baglanti noktasi oldugunu
vurgular. Bahgenin etrafindaki mekanlar, yalnizca Miiezzinoglu'nun giiciinii degil, ayn1 zamanda
kasabanin genel diizenindeki ¢ikar iligkilerini de belirginlestirir.

“Cevizli bahge”, Miiezzinoglu'nun kasabadaki statii ve giicliniin énemli bir simgesidir.
Kasabanin ileri gelen memurlar1 ve disaridan gelen 6nemli misafirler, genellikle Miiezzinoglu
tarafindan bu bahgede agirlanir. Bahge, yalnizca bir miilk olmanin 6tesinde, Miiezzinoglunun
toplumsal konumunu saglamlastirdig1 6nemli bir alandir.

Hikayede kasabanin sosyal ve siyasi yapisi ve yerel gii¢ sahipleri ile merkezi otorite arasindaki
iligskilere odaklanilir. Kaymakam, jandarma komutani ve hakim gibi merkezi otoriteyi temsil eden
tigtirler, tiiccar Milezzinoglunun cevizli bahgesine davet edilerek eglence meclislerine katilir. Bu
davetler, yerel gli¢ sahiplerinin merkezi otoriteyle iligkilerini giliclendirme ve mesruiyet saglama
cabalarini yansitir.

Cevizli Bahge, yalnizca bir dinlenme veya eglence alani degil, ayn1 zamanda Miiezzinoglu'nun
iktidarin1 pekistirdigi ve siyasi iligkilerini yonettii bir giic mekani olarak 6ne cikar. Bahcede
diizenlenen eglenceler ve ziyafetler, halkla devlet arasindaki mesafeyi kapatmaktan ¢ok, bireysel
cikarlarin giiclendigi bir zemine doniisiir. Miiezzinoglu'nun yeni yoneticileri agirlama gerekliligi
hissetmesi, bahgenin yerel toplumsal hiyerarside bir prestij sembolii haline geldigini gosterir.

Fen memurunun, cevizli bahgeyi kaymakamla iliskilerde bir koz olarak kullanmasi ve
bahgenin sosyal prestij araci olarak islev gormesi, yerel gii¢ sahipleri ile merkezi otorite arasindaki
cikar temelli is birligini gozler oniine serer. Hikayede kaymakam, giicii elinde tutan birisi olarak
tasvir edilmigtir:

“Kaymakam Miiezzinoglu ndan yanaydi. Bu, hiikiimet Miiezzinoglu "yla birlik demekti. Hiikumatla
dost gecinen eloglunun sirt1 yere gelmezdi. Miiezzinoglu, ceviz dibinde kaymakamin kulagina egilip
bir goziinii kirptr mu hitkumat Miiezzinoglu nun hesabina caligirdi. O zaman kim gelirse gelsindi.
Kaymakam hiikumat konagimmda Azrail kesilirdi. Kaymakamin catik kaslar, giiriiltiilii oksiiriigii
hademeleri de zebani kiligina sokard:.” (Bilbasar, 1975, s. 321-322).

Kaymakamin otoriter tutumu vurgulanarak bir korku atmosferi olusturulur. Onun ¢atik
kaglar1 ve Okstirtigii, bir tiir “Azrail” metaforuyla biitiinlesmis ve biirokrasinin halk {izerinde nasil
bir baski unsuru olarak algilandigini belirgin hale getirmistir. "Hademelerin zebaniye doniismesi”
ve memurlarin paniklemesi, bu korkunun kasabadaki kiiglik toplumsal diizeni nasil

sekillendirdigini belirginlestirir.
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Miiezzinoglu, kazandig1 zenginligi yalnizca bir ekonomik {istiinliik olarak degil, aym
zamanda toplumsal statiisiinii pekistirmek icin bir arag olarak kullanir. Istimlakten kurtulduktan
sonra “cevizli bahge”yi restore ettirerek buray1 adeta bir gii¢ ve itibar semboliine dontistiirtir.
Istanbul’dan 6zel bir bahgivan getirterek diizenlemesi, nadide gigekler ve nar agaclari diktirmesi,
havuzu biiyiitmesi ve riizgarla isleyen modern bir su tulumbas: ekletmesi, onun statiisiinii kasaba
halkinin goziinde daha da yiiceltir. “Basarilarin tiimii Cevizli Bahgenin eseri oldugundan
Miiezzinoglu kadirbilirlik gosterdi.” (Bilbasar, 1975, s. 333) ifadesi ise bahgenin onun yasamindaki
merkezi roliinii ve sahip oldugu zenginlikle kurdugu bagin giiglii bir yansimasini ortaya koyar.

Miiezzinoglu, kizin1 hiikimet doktoru ile evlendirir ve “cevizli bahge”de gosterisli bir diigiin
diizenler. Kasaba halki boyle bir digiinii ilk kez gordiiklerini sOyleyerek Miiezzinoglu'nun
zenginligini konusur. Bu durum, cevizli bahgenin bir mekan olmaktan ¢ikarak Miiezzinoglu'nun
zenginlesme hikayesinin simgesi haline geldigini gosterir. Bahge hem onun kisisel ytikselisini hem
de halkin bu yiikselise duydugu hayranli1 yansitir.

Gosterigli diiglin, Miiezzinoglu'nun toplumsal prestijini artirma g¢abasmin bir parcasidir.
Kasaba halkinin bu olay1 ovgiiyle dile getirmesi, zenginligin ve statiiniin toplumdaki belirleyici
roliinii vurgular. Halk, Miiezzinoglu'nun serveti karsisinda etkilenir ve bunu sorgulamaktan ¢ok
kabullenici bir tutum sergiler. Bu tavir, yazarin ekonomik ve sosyal gii¢ dengesizliklerini elestiren
yaklagimini belirgin hale getirir.

“Cevizli Bahge” hikayesinde Miiezzinoglu, irmakta bogularak hayatim1 kaybederken, Yesil
Golge romaninda bahgenin yikilacagi haberini aldig1 telgraf sonrasi felg gegirir ve evinde ¢ikan
yanginda Oliir. Bu durum, yazarin kotiiyli cezalandirma biciminde bilingli bir tasarrufta
bulundugunu diisiindiirmektedir. Hikayede Miiezzinoglu yalnizca bogulma ile cezalandirilirken
romanda onun act ¢ekme siiresi uzatilmis ve 6liim daha trajik bir hale getirilmistir. Once felg
gecirerek hareket edemez hale gelmesi, ardindan yanginda 6lmesi, yazarin adim adim artan bir ceza
tasarladigina isaret etmektedir. Bu anlatim tercihi yazarin kotiiyii daha agir bir sekilde cezalandirma
egilimini gosterdigi gibi toplumsal elestirisini daha giiglii bir bigimde vurgulamak istedigine de
isaret edebilir. Ayn1 zamanda Bilbasar'in hikdyeden romana gegis siirecinde temay1 genisleterek
yeniden ele almasi, s6z konusu elestirinin unutulmamas: ya da daha derinlemesine islenmesi
amacini tagiyor olabilir.

Miiezzinoglu oldiikten sonra bahgenin geldigi son durum ise romanda su sekilde aktarilir:
“Cevizli Bahge ya... Kasabanin gobegine ¢oreklenip yatan o koskoca bahge gayri sizlere omiir...
Valilerin, kaymakamlarin, hatirli kisilerin igip eglendikleri o koskoca bahge koklenecekmis.”
(Bilbagar, 1970, s. 392). Bu ifadeler, yalnizca Miiezzinoglunun giiciiniin sona erdigini degil, ayni
zamanda onun temsil ettigi diizenin de ¢okiisiinii simgeler. Hikayenin 1940’taki ilk versiyonunda
Miiezzinoglunun 6liimiinden sonra bahge istimlak edilir ve elektrik fabrikas: yapilmasi planlanir
ancak fabrika kurulamaz ve bahge kaderine terk edilir. 1975teki versiyonda ise bahgeyi
Miiezzinoglu'nun doktor damadi devralir ve burayi eski gorkemini asacak sekilde isletir. Damadin
politik kariyer yaparak milletvekilligi ve bakanlhiga kadar yiikselmesi, bireylerin iktidar

iligskilerinden nasil faydalandiklarini ve bu iligkilerin yeni bir diizende nasil sekillendigini gosterir.
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Hikayenin ilk halinde Miiezzinoglu'nun oliimiiniin ardindan bahgenin istimlak edilmesi,
onun temsil ettigi diizenin de sona erdigini gosterirken 1975’teki versiyon, bireysel zenginlik ve
iktidarin stirekliligini vurgular. 1940'taki son, toplumun yeniden ingasmna ve diizelme umuduna
isaret ederken; 1975’teki son, bu tiir umutlarin yersiz oldugunu, giig iliskilerinin degismeyecegini
ifade eder.

Miiezzinoglunun Oliim sekli, doganin insan {izerindeki iistlinliigiinii ortaya koyar. Sel
sularinin karsisinda itibarin bir anlami olmamasi, insanin sinirhiliklarini garpici sekilde gozler 6niine
serer. Oliimiiniin ardindan kasabadaki farkli tepkiler de onun toplumsal algisini1 yansitir: Kiigiik
esnaf, Miiezzinoglu'nun oliimiiyle rekabetten kurtulduklar: igin sevinirken, koyliiler ve motor
kaptanlar1 onu “velinimet” olarak anip yas tutar. Bu farkli algilar, sinif temelli bakis agisinin
hikayede ne kadar giiglii oldugunu kanitlar.

1940’taki umut dolu son, adalet ve esitlik fikrini 6n plana ¢ikarirken, 1975’teki ironi yiiklii son,
bireysel servetin ve giiciin nesilden nesle aktarilmaya devam ettigini vurgular. Damadin, babasimnin
mirasin1 ekonomik ve politik agidan ileri tasimasi, degisen diizenin yalmizca farkli aktorlerle
sirdiigiine isaret eder. Hikayenin 1975teki versiyonunda eklenen “Kirk altiya dek Cevizli Bahge’nin
saltanati tiim gorkemiyle siirdii. ... Kirk sekiz sonbaharinda Miiezzinoglu kahyasiyla birlikte
koylerde birikmis alacaklarini toplamaya ¢ikmisti.” (Bilbasar, 1975, s. 333) climleleri ise tarihsel bir
vurgu, Demokrat Parti'nin yiikselisi ve 1946 sonrasi Tiirkiye'deki siyasal doniigtimlere bir
gonderme niteligi tagir.

Yazarin iki versiyon arasindaki degisiklikle,

diizenin yalnizca bireyler araciigiyla degil,

Cevizli Bahce

toplumsal yapilarin siirekliligi yoluyla da varligin
surdiirdiigiine dikkat gektigi sdylenebilir. Yazar,
toplumsal sistemin bireylerden bagimsiz sekilde
isledigini ve degisen diizenlerin aym giig
iliskilerini ~ korudugunu  elestirir. ~ Doga,
Miiezzinoglu'nu alt etse de onun diizeninin devam
etmesi, toplumsal yapilarin ne kadar derin koklere
sahip oldugunu carpict bir sekilde sergiler.
Ozellikle damadin hikayeye eklenmesi, degisen
diizenin aslinda bireylerin ve sistemin temel
yapisini dontistiirmedigini vurgulayan giiclii bir
toplumsal elestiridir. Miiezzinoglu'nun doga
aracihigiyla ortadan kaldirilmas: dikkat gekicidir.
Hikayede kotii bir figiirtin doga tarafindan yok
edilmesi, insan eliyle gerceklesen bir adalet
mekanizmas1 yerine daha genis, evrensel bir
diizenin isleyisine isaret eder. Yazarin, doga

olaylarii yalnizca fiziksel bir gii¢ olarak degil,

ayni zamanda tarihsel ve toplumsal stireglerin bir
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simgesi olarak kurguladig: diistiniilebilir. Sel sularinin Miiezzinoglunu alip gotiirmesi, bir yandan
onun maddi giiclinii ve birikimini anlamin yitiren unsurlar haline getirirken, diger yandan babasi
din adami1 olan ve bunu kendi iligkilerinde kullanan bir figiirtin bu tarz bir yok olusa maruz
birakilmasi, inang ve otorite iligkileri {izerine de diistindiirmektedir. Bu noktada, yazari dogay1 bir
adalet mekanizmasi olarak kullanmasi, onun bilingli bir tercihi olarak degerlendirilebilir. Degisimin
yalnizca kisiler diizeyinde yasandigin1i vurgulamak adma, doganin miidahalesi, diizenin
dontistimiinii degil, siirekliligini daha garpici bigimde gosteren bir unsur haline gelmistir. Ayni
sekilde, damadin egitilmis bir birey olmasina ragmen diizenin isleyisini degistirmemesi, egitimin
her zaman doniisiim yaratmadig1 ve bireysel degisimin sistemin siirekliligini kirmak igin yeterli
olmadig1 yoniinde bir elestiri olarak da okunabilir.

Her iki hikayede de bahgeler, sadece birer mekan degil, ayn1 zamanda toplumsal yapinin ve
iliskilerin sembolik bir yansimasidir. “Cevizli Bahge”de tiiccar Miiezzinoglu, bahgesini merkezi
otoriteyle iligkilerini giiclendirmek ve yerel hiyerarside prestij kazanmak igin bir arag olarak
kullanirken, “Seftali Bahgeleri”’nde memurlar, halkin hizmetine adanmas: gereken bir otoriteyi
kendi zevkleri ugruna yozlastirir. Bu iki hikayede de bahgeler, bireylerin ahlaki ve toplumsal
yozlagmasini gozler dniine sererken yazarlarin farkli yaklagimlarini belirgin hale getirir. Refik Halit
Karay’in bireysel yozlasmay1 merkeze alan realist anlatimi, Kemal Bilbasar'in toplumcu gergekgi

perspektifiyle birleserek donemin toplumsal sorunlarina edebiyat iizerinden bir elestiri sunar.

6. BAHCELER UZERINDEN INSAN-TABIAT ILISKiSI

Karay, “Seftali Bahgeleri” hikayesinde tabiatin giizelliklerini tasvir ederek okuru pastoral bir
diinyaya tasir. Seftali bahgelerinin yemyesil dokusu, dallardaki canli meyvelerin parlak renkleri ve
etrafa yayilan ferahlatici kokular, kasabanin giizelligini vurgulayan bir atmosfer olusturur.
Hikayenin bagindaki seftali bahgeleri tasviriyle olusturdugu atmosfer, idealist bir memurun rahatin
diistinen bir insana doniismesine zemin hazirlar (Cagin, 2005, s. 75). R. Halit, bu hikayede gevre ve
mekan tasvirlerine ayrintili bir sekilde yer vererek okuyucuyu kasabanin rehavete siiriikleyen
atmosferine ¢eker; bu anlatim tarzinda Maupassant’in etkisi hissedilir (Cagin, 1998, s. 85). Ancak bu
pastoral yiizeyin ardinda, yozlasma ve bireylerin igsel geliskileri yavas yavas giin yiiziine ¢ikar.
Mehmet Kaplan, bu hikayeyi tahlil ederken bazi yerlerde tabiatin etkisini insanin uyusturucu
maddelere alismasina benzetir. Yazar, bah¢enin dokusunu, renklerini ve kokularini kullanarak
tabiatin bir resmini ¢izer. Kaplan, bu anlatim1 “duyular iislubu” olarak adlandirir. $ahislar diinyay:
koku, dokunma, gérme duyulariyla algilar. Bu goziimiiziin oniinde adeta bir tablo olusturur
(Kaplan, 1997, s. 96). Bu ayrintili tasvirler, yalnizca mekanin cazibesini degil, ayn: zamanda insanin
dogayla kurdugu estetik bag1 da yansitir.

Agah Bey’in “tabiatin giizelliginden bu kadar gekingen durmak sagmaydi” (Karay, 2009, s. 44)
ifadesi, onun doga ve insan iliskisine dair igsel ¢atismasini goriiniir kilar. Doganin cezbedici
giizellikleri ve kasabadaki memurlarin bu giizellikler etrafinda sekillenen eglenceleri, onun icsel
direncini zayiflatir. Bu noktada, doganin sundugu giizelliklere kayitsiz kalmanin anlamsiz

oldugunu diistinerek aslinda igten ige arzuladig1 bu sosyal etkinliklere katilmak i¢in kendine mesru
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bir gerekce yaratir. Bu durum, insanin doganin cekiciligine karsi koyamamasini ve cevresel
faktorlerin bireyin davraniglarini nasil etkiledigini gosterir.

Seftali bahgesi, hikdye boyunca hem huzur veren bir tabiat unsuru hem de toplumsal ve
bireysel yozlagsmanin sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Yazarin bu ikili yapiy1 ustalikla kurgulamasi,
insan-doga iliskisinin yiizeydeki giizellik ve derindeki celigkilerle ne kadar karmasik oldugunu
yansitir. Koku duyusu ise seftali bahgesinin atmosferini tamamlayan en dnemli unsurlardan biridir.
Tatli, cezbedici ve ferahlatic1 seftali kokusu, bir yandan bahgenin ¢ekiciligini vurgularken diger
yandan hikayedeki karakterlerin yozlasmis i¢ diinyalarmi ve bu pastoral giizelligin ardindaki
clirimisliigli bir ortii gibi saklar. Seftali bahgesi hem karakterlerin kendilerini kaybettigi hem de
ahlaki yozlagsmanin sahne aldig1 bir alan olarak hikayenin tematik derinligini giiglendirir.

“Cevizli Bahge” hikayesinde ise doga tasvirleri daha smirli bir bicimde sunulur. Bu durum,
yazarmn Cehov tarzi hikdyeyi benimsemesiyle de ilgilidir. Bahge, tiiccarin ekonomik basarisimin bir
sembolii ve toplumsal baglarin bir parcasi olarak hikayede yer alir. Ceviz agaclarmin buruk
kokulariyla agirlasan atmosfer, kasabadaki bogucu havay1 okuyucuya hissettirir. Bilbasar, bu kisa
ama etkili tasvirlerle fiziksel cevreyi karakterlerin ruh haliyle iligskilendirir. Doganin agirlig: ve
kasveti, hikayenin toplumsal elestirisini destekleyen bir atmosfer olusturur.

Hikayede yer alan tiirkii ise doga unsurlariyla insan ruhunun bulustugu bir diger noktadir.
“Kaldiralim kasveti, anam gamlar1i hey” (Bilbasar, 1975, s. 329) sozleri, bu bogucu havanin ardindan
gelen bir umut 151811 simgeler. Tiirkii hem hikayenin atmosferini hareketlendirir hem de halkin
toplumsal sikintilar karsisindaki direncini dile getirir. Bilbagar, bu halk edebiyati unsurlariyla
hikayesine otantik bir dokunus katarken, doganin yalnizca bir dekor degil, insan ruhunun ve
toplumsal yapinin ayrilmaz bir pargas: oldugunu vurgular.

Her iki yazar da bahgeyi, insan ve doga iliskisini anlamlandirmak ve toplumsal yapiy1
sorgulamak igin bir alan olarak kullanir. Refik Halit Karay ve Kemal Bilbasar'in bahge
tasvirlerindeki temel fark, yazarlarin tislup ve odak noktalarindaki ayrismadan kaynaklanir. Karay,
dogayr hem estetik hem de dramatik bir unsur olarak kullanarak bireyin icsel diinyasina
odaklanirken, Bilbasar daha ¢ok doganin toplumsal iligkilerdeki roliinii ve halkin kolektif kiiltiirle
kurdugu bag1 ele alir. Bu baglamda, seftali bahgesi tasradaki bireylerin ahlaki ve toplumsal
celiskilerini, cevizli bahge ise toplumsal esitsizlikleri ve yerel diizenin insan yasamindaki etkilerini
yansitan birer metafor haline gelir. Her iki hikaye de, mekani sadece bir arka plan degil, hikayenin

merkezinde yer alan bir anlat1 unsuru olarak ele alir.

SONUC

Refik Halit Karay’'in “Seftali Bahgeleri” 1919’da, Osmanli’'nin son donemlerinde bireylerin
yozlagsmasini siyasal ve toplumsal galkantilar baglaminda ele alirken bireysel diizeyde ahlaki
zayifliklara odaklanir. Karay’mn, Hiirriyet ve [tilaf Firkasi'na mensup biri olmasindan hareketle
buradaki tutumu Ittihat ve Terakki zihniyetine elestirel bir yaklagim olarak da goriilebilir. Hikayede,
idealist goriinen Ittihat¢1 kadrolarin zamanla keyfine diiskiin ve yozlasmis bireylere doniismesi

dolayli olarak elestirilir. Osmanli idareci sinifinin rahatina diigkiinliigti ve bunun birey tizerindeki
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etkileri, bireysel yozlasmanin sembolleri olarak dikkat ¢eker. Kasabanin yiizeydeki huzuru ve doga
giizellikleri ise bu yozlasmay1 gizleyen bir ortii haline gelir.

Kemal Bilbasar'in “Cevizli Bahge”si ise toplumcu gergekgi bir bakis agisiyla yazilmistir.
1940’larin  toplumsal yap1 elestirisini yansitan bu hikaye, bireylerin degil, sistemin yarattig1
yozlasmaya odaklanir. Tiiccar, memur ve halk arasindaki ¢ikar iliskileri, toplumsal yapidaki
esitsizliklerin ve yozlasmanin kaynagi olarak sunulur. Miiezzinoglunun sahte iyilikseverligi ve giic
oyunlari, bireysel hirslarin toplumsal diizen tizerindeki etkilerini gozler oniine serer.

Her iki hikayede de bahgeler, toplumsal ve siyasal giig iligskilerinin merkezi bir metaforu olarak
kullanilir. Karay, seftali bahgesini detayli bir gsekilde tasvir ederek bireysel yozlasmay1
sembollestirirken, Bilbasar cevizli bahgeyi sinifsal esitsizliklerin ve ¢ikar c¢atismalariin bir
gostergesi olarak isler. Doga, her iki eserde de toplum ve birey arasindaki iligkilerin bir
yansimasidir. Ayrica, Karay’in Anadolu’ya siirgiin edilmesi ve Bilbasar'in 6gretmen olmasi, onlara
bu topraklarin insanini ve yasamini derinlemesine gozlemleme firsati sunmus, kasaba yasamina
dair birinci elden edinilen zengin gozlemler eserlerine yansimuigtir.

Iki hikayenin sonlari, ddnemlerin toplumsal meselelerine ve edebi egilimlerine 1gik tutar. Refik
Halit yozlasmaya realist bir iislupla yaklasirken, Kemal Bilbagar yozlagsmay: toplumcu gergekgi bir
perspektifle isler. “Seftali Bahgeleri” haz ve keyif pesindeki memurlar {izerinden bireysel
yozlasmayi anlatirken, “Cevizli Bahge” tiiccarlarin ekonomik ¢ikarlari igin memurlari kullanmasiyla
sistematik yozlagsmay1 vurgular.

Bilbagar'in “Cevizli Bahge”si, kasaba diizeninin gii¢ iligkilerini, bireysel hirslarin toplumsal
etkilerini ve ¢ikar ¢atismalarinin yikici sonuglarini etkili bir sekilde yansitir. Miiezzinoglunun sonu,
bireysel hirslarin trajediye doniismesini simgelerken, 1975'teki son, bireysel cikarlarin toplumsal
yapida nasil siireklilik kazandigina dair daha karamsar bir tablo gizer.

Sonug olarak bu iki eser, farkli tarihsel ve edebi baglamlarda yozlasma temasini islerken, doga
ve insan iligkisini ele alarak bireysel ve toplumsal ¢atismalarin derinliklerine 1s1k tutar. Refik Halit'in
hikayesinde bahgeler, halkin memurlarin zevklerine hizmet eden bir mekadnken Bilbasar'in
anlatisinda bahgeler, simifsal esitsizligi ve bireysel ¢ikar ¢atismalarin1 daha genis bir perspektiften
ele alir. Iki eser arasindaki zamansal farklara ragmen, biirokrasi ve devlet yapisindaki yozlasmanin
degismemesi, yiizeysel reformlarin sonugsuz kaldig elestirisini giindeme getirir. Her iki hikaye de

kasaba ve bahgeleri merkeze alarak toplumsal yapinin elestirisini etkileyici bir sekilde sunar.
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