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Oz

Iran edebiyatinda gelenekselligin ya da modernizmin etkileri hakkinda herhangi bir
aynmdan bahsetmeden 6nce gelenegin, Fars edebiyatinda her dénem etkin bir roltintin
oldugu kabul edilmelidir. Iran'in klasik edebiyat anlayisi, gelenegin ve kéklii kiilttirtin
edebiyata dahil edilmesi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle, Fars edebiyatinin temelini
olusturan siirde islenen konular, se¢ilen temalar ve dilsel kullanumlar bin yillik geleneksel
edebi anlayisin bir yansimasidir. Modernist bakis agisiyla verilen eserler ise Iran
edebiyatimin on ve on birinci ylizyiina tarihlenebilecek kokli ve kadim ge¢cmisinin
neredeyse son halkasiu olusturan zaman dilimini kapsamaktadir. Dil kullanmimlarnna ve
konulannicerigine bakildiginda, modern edebiyatin gerek siir gerek diiz yaz: formunda on
dokuzuncu ytizyillda ortaya c¢iktigi ve ilk érneklerinin bu dénemde verildigi; ancak
modernizm akimi dogrultusunda, ézellikle nesir ttirtindeki érneklerin, yirminci ytizyiin ilk
ceyreginden itibaren kaleme alindigi gértilmektedir. Cagdas Iran edebiyatinda
modernizm akimimin 6ykil alanindaki temsilcilerinden oldugu diistintilen Riza
Ferruhfalin 1989 yiinda yazdigi Ah Istanbul 6ykti seckisinde yer alan ve seckiyle ayni
adl kurmaca 6ykiistinde, [ran edebiyatinda yasanan modernlesme stirecinin, 6ykti
karakterleri ile temsil edilerek sembolik ve alegorik bir anlatimla kaleme alindigt ve
okurun alimlamast icin Iran edebiyatinda gelenek ile modernite catismasinin bu
dogrultuda anlamsal betilerle kurgulandigt diistintilmektedir. Calismamn btittinliik arz
etmesi ve okurlann 6zellikle arastrma kismunda yer alan paradigmayt biitiinctil bir
yaklasimla degerlendirebilmesi amaciyla, giris béliimtinde modernizm kavramina ve
edebi modernizmin diinya élceginde nasil sekillendigi dair bilgi verilmis, ardindan Iran
edebiyatinda modernlesme egiliminin seyri aktanimustir. Sonrasinda Ferruhfalin éykt
bicemi; s6z konusu dyktintin derin yapisinda yer alan izlekler, dykti kisilerine atfedilen
temsiliyetler ve olay 6rgtistiyle birlikte incelenmistir.

Abstract

Before mentions on any distinction about the effects of traditional structure or modernism
in Iranian literature, it should be accepted that tradition has an active role in Persian
literature in every period. Iran's understanding of classical literature can be evaluated as
the inclusion of tradition and root culture into literature. In particular, the topics covered,
selected themes and linguistic uses in poetry, which forms the basis of Persian literature,
are a reflection of a thousand-year-old traditional literary understanding. The works
written from a modernist perspective cover a time period that can be dated to the tenth and
eleventh centuries of Iranian literature, which can constitute almost the last link of its
deep-rooted and ancient past. When we look at the use of language and the nature of the
subjects, it is seen that modern literature, both poetry and prose, emerged in the
nineteenth century and the first examples were given in this period. However, it is seen
that especially the prose genre examples were written in line with the modernism
movement, starting from the first quarter of the twentieth century. Reza Ferruhfal, who is
thought to be one of the representatives of the modernism movement in contemporary
Iranian literature, in the field of short stories. In his fictional story of the same name, which
was included in the Ah Istanbul short story collection he wrote in 1989, the modernization
process in Iranian literature was written in a symbolic and allegorical narrative by
representing it with story characters, and in this respect, tradition and modernity in
Iranian literature were written for the reader to perceive. It is thought that the conflict was
fictionalized with symbolic figures. In order for the study to be complete and for the readers
to evaluate the paradigm in the research section with a holistic approach, information on
the concepts of modernism and how shaped on a world scale literary modernismis givenin
the introduction, and then the course of the modernization trend in Iranian literature is
conveyed. Afterwards, Farrokhfal's story style is analysed together with the themes in the
deep structure of the story in question, the representations attributed to the story
characters and the plot.
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Giris

Edebiyatta modernizmden bahsetmeden 6nce etimolojik bilgilere deginmeksizin modernite
ve modernizm gibi terim ve kavramlarin alan yazindaki kullanimina dair kisa bir aciklama
iyi olacaktir. Bu dogrultuda, tarihsel bir dénemin adi olan modernite; kaynagini Aydinlanma
Diistincesinden alan, sosyal bilimlerde hem modern cagi hem de Orta Cag sonrasi
Avrupa’da olusan belirli sosyo-kultiirel normlar, tutumlar, uygulamalar ve prensipler
toplulugunu ve bu prensiplere bagli yasam tarzini ifade etmek tizere kullanilan bir terimdir.
Cogu arastirmaci tarafindan giintimuze ait bir donemi kendisinden hareketle tanimlama
cabasinda olan, icinde yasanilan zamani anlamaya yonelik devinim gésteren ve geleneksel
olani siddetle reddeden bir bilin¢ durumu (Bkz. Guclii Avcioglu, 2015, s. 5; Cetin, 2023, s.
12; Williams, 1983, s. 207-208; Orgen, 2010, s. 18-19; Bayrak Akyildiz, 2019, s. 168) olarak
kabul edilen modernite kavrami icin Ozay (Url1), gelenek ile irtibatinin kopmadigini, aksine
bu kavramin gelenegi dénutstirdiiginii ve bu dogrultuda modernite ile gelenegin bir
araladiginin s6z konusu oldugunu belirtmektedir. Bu durum modernizmin tanimi icin de

benzerlik gostermektedir.

Modernite pratik olarak kabul edilecek olursa, isin teorik yani kuramsal olan yani da
modernizmdir. Modernizmi tanimlarken akla gelen ilk timce, modernizmi romantizmin
reddi olarak goren Ezra Pound’a ait make it new (yeni yap) ifadesidir (Childs, 2017, s. 3;
Rabaté, 2019, s. 20). Bircok elestirmen, modernitenin ve modernlesme asamalarinin
ideolojik boyutunu temsil eden ve akilciligl, evrenselligi ve htimanist yaklasimlar
benimseyen modernizm akimina dair sabit ve tek bir taniminin yapilmasinin mimkin
olmadigi yéniinde hemfikirdir. Harvey (2019, s. 38) bu durumu, “modernizmin, heniiz
biitiintiyle yazilmis ve agiklanmis olmayan karmasik tarihsel cografyast, modernizmin tam
olarak ne oldugu konusunda yorum yapmaytr bir kat daha giiclestirir” seklinde ifade
etmektedir. Modernizm genellikle gelenegin antitezi veya reddi olarak tanimlanir ve islevsel
olarak 'modern' olmayana, yani 'gelenege' karsi diyalektik bir muhalefete isaret eder
(Adams, 2016, s. 233). Peter Childs (2017, s. 4), modernizmi geleneksel temsil bicimlerini
altiist etme ve kendi zamaninin yeni duyarliliklarini ifade etme yéntindeki bilingli bir istekle
hareket etme seklinde tanimlarken, Greenberg modernizmin 06zUnUn, bir disiplinin
karakteristik yontemlerinin, onu yikmak icin degil, ama onu kendi yeterlilik alanina daha
saglam bir sekilde yerlestirmek amaciyla disiplinin kendisini elestirmek icin
kullanilmasinda yattigini belirtmektedir (Matar, 2017, s. 3). Irving Howe (Hillmann, Url2, s.
3) da s6z konusu akimi “zamana génderme yapan cagdas teriminin aksine, kendine ézgti
duyarliigi ve tarzi nedeniyle esi benzeri gériilmemis modern bir [egilim]” seklinde

tanimlamaktadir. Bayrak Akyildiz ise (2019, s. 168) modernizmin tanimi i¢cin 1850’1i yillarin
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ardindan temeli atilan ve yine yirminci ylUzyilin ilk yarisina kadar olan dénemi kapsayan,
geleneksel ve klasik normlardan, ifade ve temsil yontemlerinden radikal bir kopusla

iliskilendirilen sanatsal, kulttirel ve estetik hareketler ifadelerini kullanmaktadir.

Kantarcioglu’nun (2007, s. 1) belirttigi gibi cagdasligi asan kavram olarak modernizm
ve sayesinde cesitli disiplinlere ait bilginin sentezlendigi bilimsel perspektifler 6yle kapsamli
sistemlerdir ki insan hayati tek bir uzmanlik dalindaki bilgi birikimini 6grenmeye dahi
yetemeyecek kadar kisadir. Ancak yapilan tanimlar ve yorumlardan hareketle, Jean Paul
Sartre’in (1982, s. 13) da “hi¢c kuskusuz ayni cagin sanatlart birbirlerini etkileyecek ve hepsi
aynmi etkenlerce kosutlanacaktir” ifadesinden, modernizmin ideolojik boyutuyla bircok

disiplini oldugu gibi edebiyati da etkilemesi ve sekillendirmesi kacinilmaz olmustur.
Edebi Modernizm

Bircok akimi kapsayan, eskiyi yani geleneksel olani timuyle degistirmeye yonelen,
icinde bulundugu cagi ve toplumlar1 butinctl bir yaklasimla gdorme egilimi sergileyen
modernizmin ayni zamanda her sosyal duruma uygun oldugu distntlen ¢6zim Onerileri
sundugu varsayilmaktadir (Bkz. Ozay, Urll; Erkman-Akerson, 2010, s. 152; Kolcu, 2008,
s. 324; Najafi, 2018, s. 2). Bu ¢6zUm Onerilerinin ve goruslerin cogu dogaldir ki kendisini

edebiyatta da gosterecektir. GUmus’tin de belirttigi tizere;

Sozlu edebiyat yerine goézlerini Bati’da olusmus degerlere cevirmis yazarlar,
hentiz tanimlayamadiklari bir modernlesme stirecine girdiklerini biliyorlard:
elbette. Edebiyatin oynayacagi rol, ustelik onu o gline dek tanimadig bir
ozglrlesmeye de go6turebilirdi. Edebiyatin 6zglrlesmesi, bir tulkenin
modernlesmesinin somut gostergelerini kendi alaninda da yaratabilmesinin
ontint agiyordu. Artik otoritenin yerine Batili degerlere sahip olunacak, temel
egitim duzeni degisecek, halk egitiminin araclar1 yaratilacak, yayimlanan

kitaplar ¢ogalacak, bilgi arabanin éntine kosulacakt: (2010, s. 30).

Gorsel sanatlarda, muzikte, edebiyatta ve tiyatroda, sanatin nasil yapilmasi,
tiketilmesi ve ne anlama gelmesi gerektigine dair Viktorya Dénemi 6lctitlerini reddeden,
geleneksel degerlerden uzaklasan, daha 6nce sabit ve istikrarli kabul edilen kavram ve
formlarda radikal sekilde degisimi savunan bu akimin 6zellikle 1910-1930 yillarim
kapsayan yiiksek modernizm doneminde de sanat icin sanat gortisint benimseyen
modernizmin 6ncli sahsiyetleri, siir ve edebiyatin nasil olabilecegini, dilde ve anlati
tekniklerinde ne yapabilecegini temelden degistirerek yeniden tanimlamislardir (Bayrak

Akyildiz, 2019, s. 168 - 169; Najafi, 2018, s. 3; Hillmann, Url2, s. 3).
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Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm adli eserinde Kantarcioglu (2007, s. 1),
modernizmin felsefede htimanizm, ekonomide liberalizm ve edebiyatta yeni romantisizmi
icine alan cok kapsamli ve cagdasligi asan bir kavram oldugunu belirterek, gerek cagdas
bir diistince gerekse Ronesans’tan ginumuze kadar Batili aydinin ulasmay: hedefledigi bir
ideal oldugunu dile getirmekte; farkli bilimlere ait perspektiflerin olusturduklar: genis bir
sentez sayilan modernizmin amacinin, bu perspektifler dogrultusunda insan hayatini cesitli
boyutlariyla tanimlayarak evrensel bir birlesim olusturdugunu séylemektedir. Insan
gercegini modernizm felsefesi icinde ifade eden cogu edebiyatci da pozitivizmi reddetmeden
insan tecriibesinin birbirinden farkli ve cesitli boyutlarini arastirmis ve insanin maddi
degerleri yaninda manevi degerlerinin zenginligini vurgulamislardir. Bu dogrultuda, Robert
Langbaum (1957, 1970 akt. Kantarcioglu, 2007, s. X, 9), insan1 maddi ve manevi degerlerin
hem kaynag hem de yorumcusu olarak kabul eden s6z konusu edebi akimi Bati
edebiyatinda radikal romantisizm olarak adlandirmis ve modernizmi, modern gelenek
seklinde tanimlamistir. Radikal romantizmi modernizm ile 6zdes kabul eden Langbaum’a
gore;

Radikal romantisizmin veya modern gelenekciligin temelinde "bir reddedis ve
yeni bir teklif' vardir. Eserlerinde modernizmi isleyen yazarlar, icine
dogduklar: kultur degerlerini edilgen bir sekilde kabullenememislerdir. Bu
yazarlarin hepsi, hazirda bulduklar1 degerleri akilla ve elestirici bir
yaklasimla, tecrtibenin ve cagdas bilincin 1s18inda incelemek ve onlari
yeniden yorumlamak gibi bir misyona talip olmuslardir. Modernizmin
benimsedigi analitik ve sentetik metotlarla, yikilan gelenegin enkazindan
saglam degerleri bulup ¢cikarmak ve bu degerlere insanin ihtiyaclarina gore

yeniden hayat vermek, bu sanat adamlarinin baslica gérevi olmustur (1957,
s. 20; 1970, s. 5).

Radikal romantisizmi bir tecrtibe doktrini olarak géren Langbaum icin énemli olan
tercih edilen sistemin tecriibenin denetiminden gecip gercekligini ispatlamis olmasidir. Bu
sebeple modern roman tecriibe romani olarak da adlandirilmaktadir. Ancak Langbaum
radikal bir romantigin, gecmisin degerlerine karsi olmayan aksine gecmise sahip cikan ve
insan hayatindan soyutlanmamis degerleri reddetmeyen bir yazar oldugunu da belirtmis ve
gecmisin degerlerini elestirici aklin stizgecinden gecirme disiplinini gelistirmis olan yeni
romantik [icinse]|, yeni veya eski her deger, tecriibenin icinde yeniden yorumlanmak

zorundadir” seklinde bir tanimlama yapmistir (akt. Kantarcioglu, 2007, s. 9-10).

Bahsedildigi Uizere yazarlarin bu ideoloji dogrultusunda yeni bir deger olusturma
tekliflerinin 06zellikle roman tlUrtine yansimasi belirli birtakim asamalar1 beraberinde

getirmistir. Kantarcioglu (2007, s. 21-26), modern roman kultirinin olusmas: icin
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gosterilen ilk asamanin dramatik roman oldugunu sdylemekte; sonrasinda, nattralist
roman, realist roman, psikolojik roman ve izlenimci roman turlerini modern romanin
gelisim safthalarina dahil etmektedir. Virginia Woolf, James Joyce, T.S. Eliot, Ezra Pound,
Wallace Marcel Proust, Stéphane Mallarmé, Franz Kafka ve R. M. Rilke gibi isimler yirminci
yuzyilda edebi modernizmin kurucular1 kabul edilmektedirler (Bayrak Akyildiz, 2019, s.
168-169; Ouliaeinia, 1389, s. 84-85). Iran edebiyatinda modernist eserler veren yazarlardan

ise calismanin birinci ve ikinci bolimlerinde ayrintili sekilde bahsedilmistir.

Icinde bulundugu zamanin ihtiyaclarina cevap verme misyonunu benimseyen ve bu
dogrultuda modernizm akimindan etkilenen yazarlar da yazma eylemi gerceklestirirken
kacinilmaz sekilde modernizm akimina dair birtakim 6zellikleri eserlerine yansitmislardir.
Modernizmin edebiyata yansimasinda da verilen eserlerin iceriginin ve eserlerin dilsel
kullanimlarinin degisimini beraberinde getirdigi gortlmektedir. S6z konusu akim
dogrultusunda uretilen yazili eserlerin 6zelliklerine bakildiginda; geleneksel anlatim yerine
daha cok alegorik anlatimi benimseyen yazar tarafindan, karakterlerin mantiksal ve
zamansal bir sira izlemeyen duistincelerine yer verildigi, bir digeri ile bagintis1 olmayan
olaylar arasinda ani sigramalarin yapildig: ve anlati kisisinin ayni1 zaman dilimi icerisinde
yasadig1 farkli anlarin, kesintili anlatilarin aktarildigi bilin¢ akis: tekniginin kullanildig:
gorulmektedir. Yazar, karakterlerin psikolojik 6zelliklerinin 6n planda tutuldugu, derin i¢
gozlemlerin, bireysel yalnizligin, bireyin toplumdan ka¢ma arzusunun dile getirildigi olaylar
kurgulamaktadir. Eserlerde, karakterin bunaliminin ve toplumla olan catismalarinin
islenmesi ve okurun alimlamasi icin kurgusal cagrisimlara basvurulmasi; siirsel anlatinin
tercih edilmesi; olay, karakter ve cevre yerine simge, imge, ritim gibi unsurlarin 6n plana
cikarildig1 diizenlemeler yer almaktadir. Inanc¢ kaybi ve kiiltiirel tlikenmislik temalarinin
tercih edilmesi, tarih yerine efsanelere ilgi gosterilmesi, odaklayimda baskarakterin hakim
kilinmas1 da modernizm dogrultusunda uretilen edebi eserlerin belirleyici unsurlari olarak
kabul edilebilir (Bkz. Bayrak Akyildiz, 2019, s. 170; Kantarcioglu, 2007, s. 21-25; Ecevit,
2021, s. 36-39; Najafi, 2018, s. 3; Ouliaeinia, 1389, s. 84-806).

Modernizme dair diger bir husus da Freudyen dustncenin modernizmin
olusumundaki derin etkisidir. Freud, Adler ve Jung gibi teorisyenlerin temsil ettigi
psikanaliz olgusu bircok yazarin dikkatini zihinsel deneyimlere yéneltmistir. Bu baglamda
Henry James ve James Joyce gibi romancilar, “Insanin bilincaltt gerceklerine ifade
kazandirmaya calismuis” ve “Dilin bu gercekleri yansitmaktaki yetersizliginden dolayt, kendi
inanclarina uygun semboller gelistirmisler ve bdylece izlenimci romanit ekspresyonist,
disavurumcu sembollerle 6z ve bicim bakimindan zenginlestirmislerdir.” (Kantarcioglu, 2007,

s. 26). Bu etki i¢ veya dramatik monolog ve bilin¢ akis1 gibi yeni 6énemli tekniklerin ve
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yontemlerin gelismesine katk: saglamistir (Nozeri, 1379, s. 136-137; Ouliaeinia, 1389, s.
85-80).

Problem Durumu

Alan yazin incelendiginde, yirmi birinci ylzyilin c¢ok yoénli yazar ve
arastirmacilarindan kabul edilen, son yillardaki calismalarinda edebiyat teorileri ve kaltir
arastirmalarina odaklanan Riza Ferruhfaln (d. 1949) bicemine ve kaleme aldig1 6yktleri
Uzerine Turkiye’de, Fars Dili ve Edebiyat: alaninda kapsamli bir incelemenin yapilmadig:
gérilmustiir. Calismada, yazar tarafindan modern kurguyla yazilan Ah Istanbul éyki
seckisinde, seckiyle ayni adli 6ykti dort arastirma sorusu temelinde ele alinarak sahip
oldugu dustintilen anlam katmanlarina dair btitiinctl cikarimlar yapilacaktir. Arastirma

sorulari cercevesinde;
a. Eserin modernizm akimi 6zelliklerini haiz olup olmadigi,
b. Eserde alegorik bir anlatimin bulunup bulunmadigi,

c. Oyktintin derin yapisinda, gelenek ve modernite arasinda bir catisma durumunun

yer alip almadigi,

d. Yazar tarafindan Iran edebiyatinda modernizm akiminin basariya ulasamama

gerekcelerinin verilip verilmedigi durumu incelenecektir.

Calismada s6z konusu 6ykul kisilerinin, Iran 6ykiiciligliniin moderniteye gecis
asamasindaki Iranli aydin kesimi temsil ettigi, 6ykti kurgusunun ise modernizm akiminin
Iran edebiyatinda kapsamli bir etki olusturmadigi durumunu alegorik sekilde aktardig
dustiniildtigtinden, temsil edilen Iran’daki aydin kesime ve alegorik anlatiya dayanak
olacak doénemin edebiyat seyrine dair bilgilerin yer aldigi makalenin “Fars Nesrinde
Gelenekten Moderniteye Gecis Asamalar1” ve “Fars Edebiyatinda Oykt Turtintn Gelisimi”
bélumleri, benzerliklerin anlasilmasi ve yapilacak yorumlar: desteklemesi adina calisma

cercevesi dahilinde sunulmustur.
1. Fars Nesrinde Gelenekten Moderniteye Gecis Asamalari

[ran edebiyat dénemleri lizerine yaptigi siniflamada, ilk tic dénemi geleneksellikle
iliskilendiren Hillmann (1982, s. 8), dérdiincii dénemi modern edebiyat olarak kabul
etmistir. Yirminci ylzyilin baslarinda, Iran siyasi milliyetciliginin ifade araci olarak
gelismeye baslayan modernist bir egilimin ortaya ciktigini ifade eden arastirmaci, on
dokuzuncu ylzyilin sonlarindan itibaren modernizmin ve yirminci ylizyilin ikinci yarisindan
sonra post-modernizmin etkisindeki Bati edebiyatlarindan esinlenen ve geleneksel anlatim

tarzlarindan uzaklasan Iran edebi modernizminin, klasik Iran edebiyati karsisinda devrim
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niteliginde bir gelisme asamasi oldugunu dile getirmektedir. Hillmann, gerek gtinlik dile
yakin bir Gslup kullanimi gerekse bireysel gortsleri ve somut cagdas kaygilar yansitan
benzeri gérilmemis konu ve temalarin temsili acisindan modernist edebiyati, 6zellikle II.
Diinya Savasi'ndan bu yana iran edebiyatinin baskin tiirti olarak tanimlamaktadir (1982,

s. 8).

Hillmannin yapmis oldugu bu kronoloji dogrudur. Zira Bati’da yasanan dustnsel
degisimler Dogu toplumlarina eszamanli olarak yansimamistir. Ozellikle, modernist dyku
tirinde Iran edebiyatinda verilen 6rneklerin de II. Diinya Savasi sonrasina
tarihlendirilmesi bu baglamda dogaldir. Harrison'un da (Url3) belirttigi Uzere, on
dokuzuncu yulzyilin sonlarinda baslayan ve yirminci ytizyilin baslarina kadar devam eden,
‘cagdas’ toplumlarin ve dolayisiyla giniimiiz diinya diizeninin sekillenmesinde derin etkisi
bulunan modernizmin 6zellikle edebiyattaki yansimasinin baslangic ve bitis tarihi uluslar
nezdinde farklilik géstermektedir. Zira akimin farkli toplumlarda farkli zamanlarda baslayip
bitmesi ve bazi modernist yazarlarin yirminci yuzyilin ortalarina kadar calismalarini

yayinlamasi, modernizmin kesin sonunun belirlenmesini gliclestirmektedir.

Bu bahisle, yirminci ylzyilin ikinci yarisindan baslayarak iran edebiyatinda éykii
tirintiin modernite yolunda kat ettigi adimlara deginmeden &énce Iran’da modernite
distincesinin ortaya cikis gerekcelerinden bahsetmek yararli olacaktir. Zira her tarihsel
asama, Iran’da da oldugu tizere kendi gereksinimini karsilayacak yeni anlatim bicimlerine
ihtiyac duymustur. Toplumsal ve kultirel nedenlerin etkisi ile geleneksel edebi bicimler
yirminci yuzyila yaklastiginda etkisini kaybetmis ve 6zellikle 6ykti alaninda modernist
ornekler kaleme alinmistir. Bu degisimin temel sebebi frann on dokuzuncu ytizyilin
ortalarinda, icinde bulundugu caga ayak uyduramamasi ve sosyal acidan ilerleme
kaydedememesidir. Ulkenin bu durumdan kurtulabilmesi icin Bati'nin basta teknolojik
gelisimi ile gerek kurumlarinin gerek egitim sisteminin model alinmasi gerektigine inanan
Emir Kebir gibi devlet adamlarinin baslattig: birtakim islahatlar, ilerleyen dénemlerde Iranl
aydinlarin ve edebiyatcilarin fikri anlamda koklti degisimler gecirmesine aracilik etmistir.
Matbaanin kurulmasi, yeni egitim kurumlarinin tesis edilmesi ve iranli genclerin egitim icin
Avrupa’ya gonderilmesi yasanacak degisimlerin temeli olarak kabul edilebilir. Bati’ya
gonderilen 6grenciler ve es zamanlh olarak Iran’da yasanan siyasal baskilar neticesinde
Istanbul’a ve Avrupa’min farkli tlkelerine géc eden aydinlar ve edebiyatcilar Iran’in

modernlesmesi adina diistinsel bir gayrete girismislerdir (Kirlangic, 2014, s. 10-11).

Yirminci ytzyilin baslarinda bu bilincle tretilen 6zellikle nesir ttirtindeki eserlerde
bicim, dil ve temalarda hissedilir degisiklikler meydana gelmistir. Artik genel gecer seyler

sOylemenin, geleneksel edebiyatin konularini dile getirmenin 6nemsiz olduguna inanan
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iranli yazarlar da toplumda birey olarak yasayan insanin hayatini konu edinmeye
baslamislardir. Edebiyatta yasanan bu déntistimler, Fars romaninin ortaya cikisina uygun
ortami1 olustururken, bir stire sonra kaleme alinacak ilk modern éyktler icin gerekli hazirlik
asamalarini saglamistir (Abidini, 2002a, s. 6-7; Hillmann, 1987, s. 71-72). Kurtulusun
Batililagsmakta olduguna kanaat getiren aydinlardan bazilar1 Bati’nin teknigini alip hayat
tarzin1 disarida tutmak gerektigine, bazilari ise yasam tarzi olarak da Batililasmanin sart
oldugunu ve fran’da yeni bir dénemin baslamasi gerektigini séylemis (Kirlangic, 2014, s.
11) ve benimsedikleri yeni sorumluluklarini ifade etmek icin edebiyatta yeni edebi
bicimlerin kullanilmasina, yeni konularla karakterlerin olusturulmasina meyletmislerdir.
Zamanin geregini sade anlatimda ve vatanla ilgili sorunlari ortaya koymada géren aydinlar,
agresif bir tislupla eski edebi gelenegi siddetle elestirmislerdir (Abidini, 2002a, s. 3). Bat1
uygarligina duyulan hayranlik ve onun her tirlti gérintimunin elestirilmeksizin kabul
edilmesi Iran’in kiiltiirel mirasinin asagilanmasinin bir tiir modernite olarak gériilmesine
de sebep olmustur. Avrupa’da dahi Baudelaire gibi yazarlar (Levenson, 2011, s. 108)
gelenegin ve modernitenin birbirini besleyen unsurlar oldugundan bahsetmis ve simdiki
zamanin haklarini savunurken klasik gecmisin itibarin1 korumuslarsa da maalesef Iranh
aydinlarin cogu Avrupa’da ortaya cikan kulttirel ve felsefi konular hakkinda detayli bilgiye
sahip olmaksizin, yUzeysel bilgilerle "Yeni edebi bicimlerini denemeye, 'Batili fikirleri ve
edebi turleri [kendi] yerli diistince ve ifade bicimleriyle degistirmeye" istekli olduklarini
gostermislerdir (Najafi, 2018, s. 7). Fransiz ve Rus edebiyati yoluyla yeni edebi akimlarla
tanisan franli aydinlar, yeni izleklerle roman, 6ykti ve piyes tiirlerinde geleneksel edebiyatla
temelden farkli bir edebiyat ortaya cikarmis, modernitenin geregi oldugunu dustundukleri
fikirler ile sadece Irann geri kalmish@gmn degil geleneksel degerleri de siddetle
elestirmislerdir. Ahundzade, Mirza Aka Han ve Meragai, asikane ve lirik temalar siyaset ve
vatanla ilgili konularla degistirince ahlaki ¢coklistin 6nlenebilecegini ve tilkenin durumunun
dizelebilecegini iddia etmis; hatta Talibof, yazi ve alfabenin Dogulu toplumlarin
ilerlemesinin veya cagdas uygarliktan geri kalmasinin baslica sebeplerinden oldugunu,
Mirza Aka Han ise geleneksel edebiyatin milletin ahlakini bozdugunu ileri stirmustiir (bkz.
Abidini, 2002a, s. 4, 7-8, 10). Ancak 1905-1907 yillar1 arasinda gerceklesen Iran Mesrutiyet
Devrimi'nin kaliciligi icin mtcadele edilen zaman diliminde I. Diinya Savasinin
baslamasiyla tulkedeki sosyal, siyasal ve ekonomik krizin derinlesmesi neticesinde,
modernlesmenin yalnizca ‘ulus devlet’ cercevesinde gerceklesebilecegine ve Iran’in
kurtulusunun eski, yozlasmis burokratik sistemin yerini alabilecek glicli bir devletin
kurulmasiyla, zamanin varligina ve tarihi gegmisine vakif tek bir ulusun ortaya ¢ikmasiyla
mumkiin olacag goérisiinde birlesen Iranli modernist aydinlar bu kez amaclarini

gerceklestirmek icin ktiltiirel ve geleneksel anlayisi ara¢ olarak kullanma yoluna gitmis ve
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Kolcu’nun da (2008, s. 325) modernizmin goézlemsel 6zelliklerine dair belirttigi tizere; “milli
kimligin ve kultirin sodylemi” gibi kavramlar etrafinda toplanmaya baslamislardir. Bu
baglamda Fars edebiyatinda ilk toplumsal roman 6rnekleri 1920’1 yillarda verilmisse de
beklenen etkinin olusmadigini géren yazarlar bu kez bir stire sonra eserlerinde umutsuz
romantizmi ve natlUiralizmi yansitmaya meylederek ilk toplumsal romanlar1 kaleme
almislardir. Orta sinifin alt kesimlerinin, yoksullarin psikolojisini bir dereceye kadar
yansitan yazarlar, tarihi efsaneler uydurmak yerine kentteki siradan insanlarin hayatini
isleyerek toplumsal romanda modernlesmeyi, degerlerin ve demokratik olmayan geleneksel

yapilarin elestirilmesi seklinde okura sunmuslardir (Abidini, 2002a, s. 50-51).
2. Fars Edebiyatinda Oykii Tiiriiniin Gelisimi

Fars edebiyatinda kisa 6yku ilk toplumsal romanlardan birka¢ sene o6nce ortaya
cikmis, kisa sture icinde de konusu ve teknik yenilikleri bakimindan tarihi ve toplumsal
roman tirlerini geride birakmistir. Oykii tlirinlin modernite diistincesinin bir Urtin
oldugu séylemek yanlis olmayacaktir. Iran’da romanlarin tutunamayisinin ve okurun kisa
Oyktye ilgi géstermesinin baslica nedeni roman yazarlarinin kabul edilebilir karakterler ve
kurgular olusturamamis olmasidir. Ancak daha sonra Bozorg Alevi, Sadik Cubek, Gulam
Huseyin Sa'edi, Samed Behrengi, Celal Al-Ahmed ve Simin Danesver gibi yazarlarin eser
temalarinda, anlatim tarzlarinda ve karakterizasyonlarinda bir degisim ve kirilma meydana
gelmistir. Ozellikle Cemalzade, Hidayet ve Alevi gibi yazarlar, éykl yazim tekniklerine ve
toplumsal iliskilere yeni bir bakis agis1 kazandirarak éykitileriyle genis halk kitlelerinin sesi

olmuslardir (Najafi, 2018, s. 2; Hillmann, Url2, s. 4).

i1k toplumsal romanlarin, gtindelik hayati isleme bakimindan tarihi romana oranla
daha ileri bir adim atmis olmasi gibi kisa o6ykuler de tarihi romanlardaki abartili
buytklenme ve ilk toplumsal romanlardaki asir1 duygusallik yerine, bireysel ve toplumsal
yetersizlikleri sade dil kullanimi ile 6l¢tilt ve elestirel sekilde dile getirmistir. Milani’ye gore
bu, siradan insanlarin dilinin edebiyat sahnesine girmesine izin verilmistir (Milani, 2003,
s. 148 akt. Najafi, 2018, s. 5). Muhammed Ali Cemalzade’nin Yeki Bud Yeki Nebud adli
eserinde yer alan ilk modern 6yku 6rnekleri, gecmisin yetersiz edebiyat izleklerine alternatif
sekilde, zamanin toplumsal ve kulttirel ihtiyaclarina cevap mahiyetinde kaleme
alinmislardir (Abidini, 2002a, s. 55-56; Yazdi, 2019, s. 26-27). Cemalzade bir taraftan
Avrupai modernligi yaymaya calisip bagnazliga, gelenege inatla karsi cikarken diger
taraftan geleneksellige donmek gerektigini de dile getirmistir. Modernist aydinlar elestirip
geleneklerin, taassuplarin koruyucusu olarak goérdtigii siradan halki évmiuistiir (Abidini,
2002a, s. 119-122; Hillmann, 1987, s. 72). Cemalzade’nin birbiriyle celisen gorusleri,

aslinda Avrupai akimlar1 derinlemesine incelemeden hayranlik duyan, gérusleri temelsiz
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olan ve bahsedildigi Uzere geleneksel Uslubu siddetle elestiren yazarlara karsidir. Bu
durumu kult eseri Farsi Seker Est'te alegorik bir anlatimla kurguladigi séylenebilir. Sunu
da belirtmek gerekmektedir; Yazdi'nin de (2019, s. 26) tizerine hemfikir olunan goértsleri
dogrultusunda, “Cemalzade, Farsca dlizyaziyr gérkemli nesir tislubundan ve geleneksel Fars
yazarlarimin seckinci ve ezoterik konularindan basarli ve sistematik bir sekilde kurtaran,
yazilannda swadan kitleleri ve onlarin endiselerini ele alan ve kurguda sade bir dil
kullanimini savunan ve bunlarin "sosyal gercekciligin" unsurlart oldugu séylenen ilk Iranl
yazardiwr.” Ardindan Hidayet ve sonrasinda Alevi ise Freud'un psikanalizi hakkinda
ogrendiklerini kisa 6ykii kalibina dékmuslerdir. Ozellikle Sadik Hidayet, Iranlilarin
dinyadaki konumunu irdeleyerek, gelenek ve modernite arasinda sikisip kalan insanlarin
varligini tanimaya calismistir. Bu yazarlar 6ykulerinde, dini kisitlamalar elestirdikleri gibi
Riza Sah'in otokratik yonetim sisteminin sosyal adaletsizligini ve edebi dogmatizmi de hedef
almislardir (Dehdarian, 2014, s. 238 akt. Najafi, 2018, s. 6). Bozorg Alevi’ye gbére “1930 ile
1936 arasindaki yiular, modern Fars edebiyatinin, 6zellikle 6ykii tiirtintin gelisimi agisindan
son derece verimli, hatta devrim niteliginde, en zengin ddénemlerden biri olarak” kabul

edilmelidir (Dehdarian, 2014, s. 232 akt. Najafi, 2018, s. 6).

Modern o6yktide benimsenen yeni edebi egilimler arasinda ideolojik ve surrealist
edebiyatin adin1 anmak muimkiindir. Iran’da 19401 yillarda Rizad Sah’in devrilmesi ve
tilkenin siyasal ve kiilttirel atmosferinin rahatlamasi ile iran’a stirrealizmle ilgili ilk bilgiler
ulasir (Abidini, 2002b, s. 213). 1941 yilinda Iran gazetesinde yayimlanan Bif-i Kir eseri ile
Hidayet bu akimin da énctisti kabul edilmektedir. Oyktide, bicim ve dilin bilincine ulasma
icin 6n hazirlik ve yol gosterici bir kilavuz mahiyetinde kabul edilen Hidayet’in Zinde be-
Gur, Se Katre Hiin ve Bif-i Kar Uclemesi kendilerinden sonra Fars edebiyatinda yazilmis
tim modernist anlati eserlerin kaynagi olarak kabul edilebilir. Zira hikayelerin konu ve
temalarindaki koéklt degisikliklerin yani sira modernist unsurlar da anlatim bicimlerinde
kendini géstermistir. Oyk(i kahramanlar1 sadece saray mensuplar1 ya da seckinler degil,
siradan insanlar olmus ve hikayeler gtinltik dille aktarilmistir. Sadik Hidayet'in kisa 6yka
ve romanlarinda tim bu modernist unsurlar gértilebilir (Najafi, 2018, s. 4; Hillmann, 1987,
s. 71). Iran’da yirminci ylzyilin ilk yarisim1 takip eden yillarda eser veren modernist
yazarlarin dahi hala Bif-i Kir'un etkisinde kaldiklar1 acik¢a gériilmektedir (Abidini, 2002b,
s. 213; Najafi, 2018, s. 3). Hidayet'in eserlerinin, Fars edebiyatinin modernlesme stirecinde

karsilasilan dilsel ve teknik gecikmeleri hizla telafi eden kilavuzlar oldugu séylenebilir.

Horus-i Cengi dergisi yazarlar1 da surrealizm (gercekUstiicll) egilimlerden etkilenerek,
sanatin takindig: her tirld toplumsal tavr reddedip yazmanin her seyden 6te yazarin kendi

icsel egilimlerini yatistirmak icin oldugunu, baska bir amacla yazilmamas: gerektigini
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savunurlar. Yayimladiklar1 bir bildiri ile edebiyatta yeniligi éncelerler. Huseng Irani ve
Gulam Huseyn Garib gibi bu akimin yazarlari teorik makaleler kaleme almaya baslar; ancak
gelenekselligi bertaraf etme, 6zellikle 6yktide yeni bir dil ve forma ulasma yolunda pek de
basarili olamazlar. Sadik Hidayetin Budf-i Kur adli eserinin etkisiyle yazilan eserler,
surrealist olmaktan 6te romantik temellerde kaleme alinir. Toplumsal belgeleri yerli yerine
oturtmak amacinda olan toplumcu yazarlarin aksine, modernist yazarlarin siirsel ve manevi
bir 6zbilincgle, gercekliistline ve zihni, melankolik kurgular olusturmaya ilgileri oldugu
goruliir (Abidini, 2002b, s. 213). Akimi savunan yazarlar kendilerini Hidayet’in devami
olarak goériirler; ancak Iranli gercekiistiicti yazarlarin bu konudaki istikrar1 uzun stirmez
ve kisa zaman sonra Horus-i Cengi dergisi kapamr. Celali Al-Ahmed’in deyimiyle
gercekUistlicl yazarlar, kendi ardi sira bir dizi Budf-i Kir edebiyati meydana getiren Bif-i
Kirdan etkilendikleri gibi gen¢ yazarlarin ¢ogu da Cemalzade ve Aleviden etkilenirler;
ancak bazi istisnalar hari¢c cogu geleneksel modellerin birer taklitcisi olmaktan 6teye
gidemezler (Abidini, 2002b, s. 144). Alevi, dénemin taklit¢ci gen¢ edebiyatcilarini, yerlesik ve
kabul gérmus Usluptan farkli, modern ifade bicimlerine dogru el yordamiyla yol almak

zorunda kalan "yumurtadan yeni ¢ctkmis civcivler'e benzetmektedir.

Yirminci ytizyilin baslarinda modern bir toplum ve modernist edebi ifade teknikleri
icin muicadele etme girisiminde bulunan 6ykl yazarlari hiikiimet tarafindan yurttilen
otokrasiyi de modernlesmenin baskisini da esit derecede elestirmislerdir (Najafi, 2018, s.
7). Zira Ikinci Dlinya Savasi sonrasinda modernlesme diistincesinin Batili toplumlar
tarafindan ideoloji, tarih, toplum ve kultiir tistii bir kavram ve program olarak iran’in da
icinde yer aldig1 Bati haricindeki toplumlarin éniine bir Gitopya olarak konmasiyla (Altun,
2005, s. 9) modernlesmenin Batililasmak olmamasi gerektiginin farkina varan Iranh
yazarlar, 1950 ve 1960 yillar arasinda siyasal icerikli eserlerinde ve ihtilal sonras1 yenilgi
edebiyatinda amaclarina ulasmada basarisiz olduklarin1 hissederek yenilgi karsisindaki
isyanlarini ifade etmek adina yeni bir edebi form bulmaya calismislardir. Bu dogrultuda
Avrupa’dan yaklasik birkac on dilimlik yil sonrasinda yani 1960’larda tekil modernist akim

Iran’da gelismeye baslamistir.

Oykticuliigiin estetik olanaklarini artiran bicem cesitliligini de beraberinde getiren bu
donemin yazarlari, modern olma yolunda adimlar atarken ve bicem alaninda denemeler
yaparken, kent hayatinin kargasasini yapt bakimindan kendine 6zgli bir bicem ile
yansitmislardir. 1960l yillarda Iran éykii yazarlarinin géstermis oldugu bu gelisim, yeni
yenilikci yazarlar kusaginin kendilerine has bir tisluba ulasmalarina da olanak vermistir.
So6z konusu yenilikci genc kusak, éyktide yeni bir yap: ve hayata yeni bir bakis acisiyla

bakmak adina eserlerini, Iran dyktictiliigtinde geleneksel yazim bicimlerinden kacmak icin
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ortaya koyduklar: bir cesit icsel devinim ile kaleme almislardir (Abidini, 2002b, s. 213-214).
Toplumsal baglhilik 19601 yillarda Iranli yazarlar icin bilincli bir edebi hassasiyet haline
gelmistir. Hillmann’n (1982, s. 8) da belirttigi tizere, aslinda ¢cogu modernist yazar, temelde
ayni amagclar icin ayni edebi bicimleri ve ifade tarzlarini savunan, elitist ve baglantisiz olarak
algilanan gelenekci muhalefetle, dismanca ve baskici olarak algilanan bir siyasi iktidar
yapistyla ve halkla karsi karsiya gelen bir grup entelektiiel olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu hareket aslinda Temmuz 1946'da Tahran'da diizenlenen Birinci Ifranli Yazarlar
Kongresi'nden beri bilincli bir harekettir. Hillmann, séz konusu kongrede 6zellikle iranl
aydinlarin dtistince yapisinin moderniteye bagli olarak son elli yildaki gelisiminin gecen bes

yuz yildan hatta bes bin yildan daha fazla oldugu dile getirilmistir (Alevi, 1984, s. 13).

Fransiz yeni roman hareketine benzeyen edebi bir gdériisii benimsemelerine ve bazi
elestirmenlerce modernlesmis tUlke edebiyatlarinin taklidi sayilabilecek eserler kaleme
aldiklar1 belirtilse de, hayata ayni perspektiften bakan ve yeni 6ykd tekniklerine ilgi
gosteren Riza Ferruhfal, Ebu’l-Hasan Necefi, Muhammed Hukuki ve Hiseng Gulsiri gibi
yazarlarin kurmus oldugu ve birinci sayis1 1965 yilinda yayimlanan Cong-i Isfahdn Dergisi,
merkezine 0ykll yazim tekniginin 6nemini koyarak o6zginlik giici ve bakis acisindaki
yenilikleri sebebiyle cagdas Iran anlati edebiyatinda ilerlemeye katki sunmustur. Basit
anlatim tekniklerinden imtina eden bu derginin yazarlarina goére, okur gerceklere ulagsmak
icin gercek diinyada nasil davraniyorsa hikayede de 6yle hareket etmelidir. Riza Ferruhfalin
onlardan birisi oldugu yazarlarin cogu insan dogasinin olagan disi ve bilinmeyen ydnlerine,
cevre secimine, Oykuyu gelistirme gibi meselelere egilmisler ve oOzellikle yazinin estetik
yonline olan arzuyu 6011 ve 701 yillarin kisa o6ykulerine muhtesem bir sekilde
yansitmislardir (Abidini, 2002b, s. 214-217; Ouliaeinia, 1389, s. 84). Bu dénemde kaleme
alinan oOykulerin dili ve uslubu ile ilgili Ouliaeinia’nin tespitleri edebiyatta yasanan

déntstimun genel hatlarini ¢cizmektedir:

Ozellikle altmish ve yetmisli yillarda anlati dili daha énemli hale gelmistir.
Onceki déneme gére dili bir arac¢ degil amac olarak géren yazarlar bu dénem
cogunluktadir. Modernist edebiyatta artik dil hikadyenin ana unsurudur.
Buyult gercekcilikten Kafka, Borges, Rolfonun temsilcileri oldugu
gercekUsttictilige ya da Faulkner ve Virginia Woolf'un eserleri gibi zihinsel-
psikolojik anlatilara sahip oOykulerdeki bicim cesitliligi ise bu yirmi yilin

oyktulerinde dikkat cekici bir diger unsurudur (1389, s. 87-91).

Yirminci ylUzyilin ikinci yarisindan sonra modernist 6ykiide yasanan bu olumlu
déntsimlere ragmen, iki unsur modernite duslUncesinin seyrini olumsuz yoénde
etkilemistir. S6z konusu iki unsur sanstur faaliyetleri ve milliyetci duygularin artmasidir.

1953-1978 arast Muhammed Riza Pehlevi déneminde ve sonrasinda, 1979'da baslayan
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Humeyni déneminde tilkede yasanan sansUr faaliyetlerinin modernist egilimin 6éntinde bir
engel oldugu ve modernist 6yktiintin toplumsal etkisini azalttig® soéylenebilir. Ancak
milliyetci dtistincelerin modernite dustncesine ket vurmasinin bir tercih oldugu
dustnutlmektedir. Zira Modernlesmenin kacinilmazligini ve ¢cogu zaman arzu edilirligini
kabul etseler bile yasadiklari duygu kompleksi yazarlarin modernist gortslerinde
kokstizlik duygusu hissetmelerine neden olmustur. Milliyetci fikirler Musaddik sonrasi,
Humeyni 6ncesi dénemde ¢cogu modernist yazarin ideolojilerinin dogal ve 6nemli bir parcasi
oldugundan, modernist goéruslerini eserlerinde dogrudan ifade etmekte tereddtit
yasamislardir. Modernist Iranli yazarlar ve Pehlevi hiikiimeti, aslinda Batililasmadan
modernlesme ve Iran siyasi milliyetciligi gibi temel bir ideolojiyi paylasmislardir. Islam
dncesi Iran kultiriinlin ve geleneginin énemi, Modernist yazarlarin Pehlevi hiikiimeti ile
paylastiklar ortak goértisler olmustur. Hem bu yazarlar hem de Pehlevi hiiktimeti, Iran ve
Iranlilarin bu slrecte Iran kimligini kaybetmeden Batidan, onun fikirlerinden,
teknolojilerinden ve Urunlerinden en iyi sekilde yararlanmalar1 gerektigini ilan etmislerdir
(Hillmann, 1982, s. 16-17, 19). Bahsedildigi tizere her ulusun edebiyati, edebiyata egemen
olan dénemsel akimlarin kendi gercekliklerine gére yorumlanmasi ve degisimi olarak
degerlendirilebilir. Bu dogrultuda 6zellikle ikinci nesil modernist Iranli yazarlarin endisesi
ve elestirisi dil, kulttr ve geleneksel yapidan kopmak bir yana dursun Bati medeniyetinin
getirdigi ve Iran’in kultiirel yozlasmasina sebebiyet verdigi diistintilen degerlerine kars:
olmustur. Ilk grup yazarlar gelenegi siddetle elestirirken yasadigi toplumu ve toplumun
bagli oldugu deger ogelerinin Islam’dan beslendigini bilen ikinci kusak yazarlarinin
modernist bakis acisiyla bizzat Bati modernizminin kuiltiirel yikima sebebiyet vermesini
eserlerinde dile getirmis olmalari aslinda modernist diistincenin bir yansimasi olarak

yorumlanabilir.
3. Ah Istanbul Oykiisiinde Gelenegin ve Modernizmin Temsilleri

Ah Istanbul ylizey yapida, okurun alimlamasi icin siyasal ve toplumsal géndermelerin
yer aldigi bir metin olarak degerlendirilebilir. Oykti, kulttir devriminin yasandigi,
Universitelerin kapatildigl ve devrim coskusunun azaldig yillarda gecmekte ve 19807erdeki
kultarel duraganlhigin htizinlt bir tablosunu cizmektedir. Bu dogrultuda genc¢ neslin
ideallerinin kaybolmasi, refah dizeyinin diismesine ve kitapcilara gelen musterilerin
azalmasina yol acmistir. Ferruhfalin, anlatisini o yillarda yasanan kulttirel duraklamaya
bir génderme olarak kurguladigi yorumu yapilabilir. Oyktu kisisi kadinin bir piyasa
romanini tercime etmesinin, devrim sonrasi yasanan yillardaki kulttirel ve estetik dististin
bir baska ifadesi oldugu da sdylenebilir. Gencliginin son yillarini gecirmekte olan ve orta

yasin esigindeki 6ykt baskisisi genc editor imgesiyle Ferruhfal, istti kapali olarak idealist
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bir cagin sonuna gelindigini ve kulttirel yozlasmanin basladig: bir caga girildigini ima ediyor
olabilir; hatta bu yorum dogrultusunda 6yktiniin Marksist yénu oldugu cikarilabilir. Ctinkt
modernist yazarin eserine yansittigi unsurlardan biri Marksist séylemdir. Ferruhfal, da
verdigi bir réportajinda (Golami, Url4, s. 5); Gilles Deleuze’den, Marksist séylemden ve
Mihail Bahktin’in yapisalcihigindan etkilendigini dile getirmistir. Yenilik¢i edebiyat
elestirmenleri; Marksist ideolojiye hizmet etmeyen ve toplumsal gercekligi yansitmayan
eserin estetik acidan kusurlu olacagini dile getirmektedirler. Bu sdylem tipi, Moranin
(1991, s. 90-91) ifade ettigi tizere toplumsal yapinin elestirisinden hareketle ideal toplum
dizenine gdnderimde bulunan bir s6ylem cesididir ve edebi eserlerin gizil veya acik ideolojik
icerigini desifre etme girisimi olarak tanimlanabilir. S6z konusu girisim, toplumdaki insan
yasamina iliskin esas varsayimlarin temelini olusturan ve bu varsayimlara bagli oldugu
sOylenen bir dizi sinifin toplumsal yapidaki durumunu ortaya cikarma cabasidir (Lunn,
1982, s. 18). Ferruhfalin 6yku baskisisinin monolog seklinde ve yayinevi calisani Fazh ile
kurdugu diyalogda yer verdigi asagidaki timceler ile toplumsal yapiya getirdigi bu elestiri,

Oykltiniin Marksist s6ylem y6nu olarak kabul edilebilir:

Yerimden kalktim ve pencerenin kenarina gittim. Caddenin diger tarafinda,
tam karsimda bulunan duvarinin tUzerinde, koyu renkler ile acemice
boyanmis bir resim yer almaktaydi. Yapilan bu sloganda, dismana her
yonden saldirirken, hepimizin tek bir yurek, tek bir vicut gibi hareket
etmemiz gerektigi tasvir edilmisti. Her ne zaman bakislarim bu slogana

takilsa, icimde bir givensizlik hissediyordum (Ferruhfal, 1368, s. 152).

... Fazli kitapcinin tim 1siklarini yakmaisti. Eli ile magazanin vitrinini gésterip
“su vahsi dogaya bak hele” dedi ve tezgaha bir avu¢ kuru tGzim doktu.
“Aksamin ilk vakitleri bizim satiglarimizin da baslangici olurdu” deyip arka
odadan bir bardak sicak tavsankani cay getirdi. ...“Eskiden magazanin
kepenklerini aksamin ilk vakitlerinde indirirdik. Simdiyse bir saat sonra bu
caddelerde insan korkuya kapiliyor” dedi. ... “Yani sen korkmuyor musun?
Hadi ben korkuyorum, evin icinde de bassiz tavuk gibi tintyorum. Peki,
aksam bir yere gitmen gerektiginde ki hicbir yere gitmesen bile, insanin acik
oldugunu bildigi bir yer olmali. Boylece evdeyken insan kendini sakin ve

huzurlu hisseder, iste ben boyle biriyim (Ferruhfal, 1368, s. 153).

Genc editérde ortaya cikan glvensizlik duygusu ve slogana dair yapilan bu yorum,
elestirmenlerin iran’da yasanan savas yillarinin umutsuzlugu, 6zellikle entelektiiel kesim
lUzerindeki etkisine dair sodylemleri ile de 6rtistr niteliktedir. Toplumsal katk: acisindan

degerlendirildiginde dahi 6yktinin modernist bakis acisiyla kaleme alindig1 soylenebilir;
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ancak oOykunun derin yapisinda alegorik bir anlatimla kurgulanan farkli anlamsal

katmanlar1 da oldugu dustnulmektedir.

Bahsedildigi tizere, 1949°da dogan ve edebiyat kariyerine yirmili yaslarinin sonlarinda,
déneminin en saygin edebiyat dergilerinden biri olan Cong-i Isfahan’da 1970’lerin sonunda
Oyktler yayimlayarak baslayan ve cesitli yayinevlerinde editdér olarak uzun seneler gorev
alan Riza Ferruhfal da bizzat edebiyatla tanistig1 yillarin ve 6ykli yazmaya baslamasinin,
kendi yorumuyla “modernizm virtistiniin diger adi olan bir nevi tecrit duygusu sonucunda’
oldugunu dile getirmektedir. Mir Abidini (1377, s. 1068), Ferruhfal’in 6zellikle s6z konusu
oyku seckisindeki bicemine dair yaptigi yorumda; ilk eserleri modernizmin baslangicinda
James Joyce’unkilere benzeyen, sonraki eserleri ise Mikhail Bahktin’inki gibi postmodern
anlatilara sahip calismalarin yazarlar1 Sehriyar Mendeniptr ve EbG Turab Husrevi'nin
aksine, Ferruhfal'n Ah Istanbul 6ykii seckisinde modern kurguyla ilgilenmedigini,
oyktlerinin ayni formatta, entelektiiellerin hayatina ve sorunlarina yeni bir bakis acisi
getirdigini, 6ykulerinde kiicik calismalarin ve durumlarin, gérintilerin ve karakterlerin
kuicik degisikliklerle tekrar ettigini belirtmektedir. Ancak Ferruhfalin Ah Istanbul
oykiustunde de Mendenipur'un Mah-i Nimriz eserinde oldugu gibi (bkz. Esmaeilpour, 2021,
s. 66-67) karakterlerin sembolize edilerek bazi sosyal durumlari, toplumsal kesimleri temsil

ettikleri iddia edilmektedir.
a) Ah Istanbul Oykiisiinde Modernizm Akiminin Ozellikleri

Ferruhfal'n bicemi hakkinda yapilan yorumun aksine, yazarin ézellikle Ah Istanbul
seckisiyle ayni adli1 6yktistinde, modernist edebiyat tekniklerini uyguladigr gértlmektedir.
Calismanin birinci problem durumu, s6z konusu 6yktintin modernizm akimi 6zelliklerine
sahip olup olmadigidir. Bu kisimda verilen 6rnekler ve yorumlar eserin modernizm akimi
dogrultusunda yazildigim1 géstermektedir. Ilk olarak, yazarin séz konusu &ykiide; dyku
baskisisi genc¢ editérin distinme eylemini i¢c diyalog olarak kahraman bakis acisiyla ve
serbest cagrisim yontemi ile duyumlar ve imgeler esliginde bir diistinceden digerine
gelisiglizel atlayarak aktardigi asagidaki ttimceler, modernist edebiyat unsurlarindan biling

akis1 teknigine 6rnek teskil etmektedir:

Acaba ben daha cok bu hikayenin maceralarinin gectigi mekana asik
olmamis miydim? Acaba bu meftunluk sebebiyle kendimi ayaga dismus bir
casusluk hikayesine kaptirmamis miydim? Hatta en ko6t edebiyat
eserlerinde bile edebiyatin kendisi kadar eski bir istiare ya da metafor
bulunabilecegini hatirladim. Uyumak icin 15181 séndirdtim; ancak géziime
uyku girmiyordu. Yari uyur yari uyanik bir halde, bir limani seyrettigimi

gordim. Gece vaktiydi, denizin kenarinda limanin 1siklarinin sudaki aydinlig:
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ile elimde olmaksizin, hicbir alinyazisinin kesinliginin olmadig: geldi dilime.
Kendimi [birden] yayinevindeki ofisimde, calisma masamin arkasinda
oturmus halde gérdiim; o kadin ile bir ctimle tizerinde calisiyorduk. Onu bir
tarlt cevaplandiramiyordum; daha koéttst ise dogru ve acik bir ctmle
yazmak hakkindaki gerekli olan tiim kurallari bildigimi de hissediyordum. Ne
kadar gereksiz, ne kadar beyhude! Kadin sandalyeden kalkmis, alayci bir
sekilde bana bakiyordu. Gozleri sanki renksizdi... (Ferruhfal, 1368, s. 154).

Modernizmin basat unsurlarindan bireyin toplum icindeki yalnizligi ve bireyin
toplumdan uzaklasma istegi gibi alt izlekler de Ah Istanbul 6ykiistinde kullanilmistir.
Kolcunun (2008, s. 152) belirttigi tizere toplumsal yabancilasma modernizme ait bir
hastaliktir. Gen¢ ve bekar editértin yalnizligina ve yabancilagsma duygusuna yer verilmesi
modernizmin akiminin 6yktdeki diger bir gérintimudur. Yazarin diger déyktlerinde oldugu
gibi bu 6yku kisileri de yalnizdir. Kaftka, Faulkner, Beckett, Joyce, Miller gibi temsilcileri
olan Yenilik¢i Edebiyat’a gore de insan dogustan yalnizdir, toplum dis1 ve tek basinadir,
diger insanlarla iliski kurmaz (Moran, 1991, s. 91). Genc¢ editériin hissettigi yalnizlik

duygusu modernizmin bu yéntnu destekler niteliktedir.

Eserin modernizm akiminin etkisiyle yazildigini diisiindtiren bir diger unsur da kent
imgesidir. Bir yazari, roman [veya 6ykl] ortaminda pragmatik doktrinin uygulayicisi olarak
goren ve ondan himanizmin sentezci tavrini bekledigini sdyleyen Muller’a gore (akt.
Kantarcioglu, 2007, s. 12-13), modern bir romanci, romanin konusu olan insan gercegine
ideolojik perspektiflerden bakabilen, onlarin bagintili gercekligini gorebilen ve onlari
hiimanizmin sentezleyici yaklasimiyla bir araya getirebilen kisidir. Paralel sekilde, Charles
Baudelaire de sanatciy1 kent hayatinin ginliik konular tizerine yogunlasabilen, bunlarin
gelip gecici 6zelliklerini anlayabilen; ancak yine de bu kisa anin icinden, sonsuzluga iliskin
tasidigr tim isaretleri cikarip alabilen biri olarak tanimlamaktadir. Buna gbére basarili
modernist sanatci gintimuzin anlik, gelip gecici glizellik bicimlerinden evrensel ve ebedi
olani bulup cikarabilen kisidir (Harvey, 2019, s. 34). Akimin 6énct sahsiyetlerinden sayilan
Theodor W. Adorno (Orgen, 2010, s. 18-19) gelenegin, bir bilin¢ olmadigini, akilcilikla celiski
icerisinde ve o6nceden konulmus toplumsal baglayiciliklar oldugunu belirtmekte, bu
baglamda kent soylu toplumla gelenek olgusunun hicbir sekilde bagdasmayacagini dile
getirmektedir. Bu dogrultuda 1948 sonrasi modernizm buytk 6lciide kentsel bir olgu ve
kentlerin sanati olarak kabul edilmis; dogal meskenini de kentlerde bulmustur (Harvey,
2019, s. 39). Asagidaki timceler de modernizm akimi dahilinde yazildigi diistintlen Ah
Istanbul 6ykiistintin kirsal yasamdan ziyade Kkentli bireyin veya alegorik anlatimla kent
soylu yazarlarin ve bizzat edebiyatin karsilastigi sorunlari konu edinen bir anlati olarak

degerlendirilmesine olanak saglamaktadair.
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Basimi sosyoloji metninden kaldirdigimda artik aksam olmak Uzereydi.
Ofisten disari ciktim. Fazli'ya ugrama havasinda degildim; icimden eve
gitmek de gelmiyordu. Sokagin kenarindaki kurumus ve balgiklasmis bir su
akarinin Uzerinden atladim ve asfaltin Uzerine bastim. Geri doénup
baktigimda, Fazli’y1 sehrin ortasindaki bir kitapcida degil de, sanki karanlik
ve buyuk bir ¢éltin kenarinda, sadece tek ampulti yanan kti¢tik bir diikkanda
yalniz birakmistim. ... Gokylzinde glUnbatiminin 6lgiin kirmizi 15181
gorinuyordu; ancak kaldirimlar, kurumus ve sararmis agaclar, duvarlar ve
sloganlar dumanl bir karanliga batmislardi. Arabalar gtirtltiiyle ve parlak
1siklariyla ayagimin dibinden geciyorlardi. Orada durmustum ve adimlarimi

hareket ettiremiyordum (Ferruhfal, 1368, s. 171-172).

... Oglenleri Hovagim’in kafesinde 6gle yemegi yiyor, ikindileri laflamak icin
Fazl'nin yanina gidiyordum; bazi zamanlar ise sehrin kor ve 1ssiz

sokaklarinda eve kadar yturtiyordum (Ferruhfal, 1368, s. 172).

Yine odaklayimda 6yku baskisisi gen¢ editériin hakim kilinarak bunalimin esiginde
oldugunun sezdirildigi, toplumla olan catismasinin dile getirildigi ve tikenmislikten dem
vurdugu tumceler veya anlatida gecen ve metinlerarasilik 6rnegi olarak da kabul
edilebilecek efsanevi Ashab-t Keyf olayi ile Ferruhfal’in tiyesi oldugu ve moderniteyi savunan
Cong-i Isfahan dergisinin yaymn prensiplerine atfedilebilecek Alain Robbe-Grilletin
L'immortelle filmi gibi semboller de modernizm akimi 6zelliklerine yapilan diger génderimler

olarak degerlendirilebilir.
b) Ah Istanbul Oykiisiinde Alegorik Anlatim

Modernist eserlerde alegorik anlatimin kullanilmasi beklenen bir durumdur. Ah
Istanbulda &ykii kisileri, karakter ézellikleri ve yasadiklari konu edilirken aslinda iran
edebiyatindaki modernite durumunun bir gérinimu verilerek 6ykil Kkisilerinin Iran
edebiyatinda modernite ve geleneksel degerler arasina sikisip kalmis iranli aydin kesimin
temsilleri oldugu dustnutlmektedir. Bahsedildigi tizere, modernist eserlerde alegorik
anlatimin kullanilmasi ve bu dogrultuda bireyin psikolojik 6zelliklerinin konu edilmesi ve
okurun bu anlam kodlarini bizzat kendisinin ¢6ztimlemesi de modernizm akiminin temel

unsurlarindan sayilmaktadir.

Ferruhfal, okurun dikkatini dogrudan Iran edebiyatina, Iran’in entelektiiel kesiminde
yasanan sorunlara ve bu sorunlarin toplumdaki yansimalarina cekmektedir. Oykiintin ana
mekaninin bir yayinevi; 6yku kisilerinin editér, redaktor, yazar, mutercim ya da tiniversite
ogrencileri olmas1 anlatimda alegorik bir anlatinin bulundugu savini desteklemektedir. S6z
konusu 6ykt, bu iddialar temelinde degerlendirildiginde; calismanin birinci ve ikinci

béliimlerinde belirtildigi tizere moderniteye gecis asamalarinda, Iranl yazarlarin bu akima
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ve yazim gerekliliklerine derinlemesine vakif olamadiklart icin modernizmi tam olarak
yansitan eserler veremedikleri dile getirilmistir. Gelenekselligi ve klasik bakis acisini tam
olarak reddetmeyen dénemin Iranli aydinlari yasadiklar1 bu arada kalmislik ile eserler
Uretmislerdir. Baz1 aydinlar gelenekselligi savunurken bazilar1 moderniteyi sartli olarak
kabul etme yoluna gitmislerdir. Ferruhfal biiytik bir ustalikla, franli aydinin yasadigi bu
catismay1 okurun alimlamasi icin 6yku kisileri tizerinden kurgulamistir. Bu dogrultuda bu
kisimda oyku kisilerinden, temsilliyetlerinden ve olay orglisinden bahsedilmesi faydali

olacaktir.

Ah Istanbul 6ykiisti genc bir editériin kisa zaman dilimine yerlestirilmis ve yasadig
birkac glinliik olaylar1 konu alan bir anlatidir. Geng¢ editér ile yaninda calistigi ve cogu
konuda fikir ayrilig1 yasadigl yash yaymnevi sahibi, calismalarini yayimlatmak Utizere ofise
gelen insanlar hakkinda sohbet ederler. Bu kisilerin 6yktye dahil olmalar ile uzun olmayan
dykll zamani geriye déntik zamansal sicramalarla ve gdémiilii anlatilarla genisler. Oykiiniin
baskisisi ve aktarani genc¢ editdér, gelenek ve modernite arasinda sikisip kalan bir
entelektiieldir. S6z konusu karakterin, anlatinin baslangicinda kurmus oldugu “Sosyoloji
ile ilgili yorucu bir metnin terctimesi tizerinde calisiyordum. Ciimleleri yazwyor, siliyor ve tekrar
yaziyordum” (Ferruhfal, 1368, s. 139) tiimeceleri ile Ferruhfalin, modernlesme kuraminin
ve dahi modernizm akiminin sekillendigi disiplin kabul edilen sosyolojiden ve bu dogrultuda
yazilmis metinleri kavramanin zor yénUnden bahsetmesi, modernizmi anlamanin

mesakkatli bir stire¢c oldugunun anlamsal 6n génderimi olarak degerlendirilebilir.

Ic ice gecmis déngil teknigini dykiilerinde kullandigi diistintlen Ferruhfalin, Ah
Istanbul 6yktistinde usta sekilde anlam katmanlari olusturdugu gériilmektedir. S6z konusu
oykunun ilk timcesi ile eserin geleneksel kurgudan farkli oldugu okura sunulmaktadir.
Ferruhfalin diger 6yktulerinde oldugu gibi cogu imgede gri rengi secmesi de ‘renk psikolojisi’
Uzerine yapilan calismalar dogrultusunda yorumlanabilir (Yilmaz, 1991, s. 45). Yazarin
durgun ve tarafsiz bir renk olarak kabul edilen ve bu hareketsizligin icine saklanmis
Umitsizlik duygusunun belirtisi olan ‘gri renk’ imgesini kullanmas1 gerek bireysel gerek
toplumsal olarak icinde bulundugu déneme dair hissettigi hayal kirikliginin anlamsal
gonderimi olarak degerlendirilebilir. Ferruhfalin ‘hikayenin ortasi’ teknigi ile basladig: ilk
timce “gézleri griydi’ (Ferruhfal, 1368, s. 139) ifadesidir. Yazar boylelikle okurun dikkatini
artik o6yku kisisi ve moderniteyi/modernizmi olmasi gerektigi kadar derinlemesine

6zimseyememis olan entelektiiel kesimin temsili kabul edilebilecek kadina odaklamistir.

Geng editértun, “Gézleri griydi. ... Bastm kagidin tizerinden bir anligina kaldirdigimda
orta boylu, gtintin modasina uygun sekilde bastan asagt siyah elbise icinde bir kadinin

odamin karsisindan gectigini gérdiim.” (Ferruhfal, 1368, s. 139) tiimceleriyle betimledigi ve
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anlatinin devaminda niteliksiz terctimeler yaptigini diisindtgi kadin ile “Fransizca siirlerin
terctimesi ile zaten beni carumdan bezdirmis olan Mihryari Bey vaktimi ve zamanimi telef
etmek icin yeter de artardi...”, “Size daha dnce de séyledigim gibi, modern edebiyatt
okumanizt tavsiye ediyorum” dedim.” (Ferruhfal, 1368, s. 149-150) gibi ttimcelerle diyalog
kurdugu Mihryari Bey karakterlerinin, modernite yanlisi olan ancak yetkin gértilmeyen
Iranli aydin kesimin temsilleri olduklari diistintlebilir ki bu durum ilk ttimcelerden itibaren
okura erken sezdirimler seklinde hissettirilmektedir. Oykiide gecmise bagh olan ve icinde
bulundugu zamana elestiren yayin evi sahibinin ise gelenekselligi reddetmeden moderniteyi
uygulamaya calisan Iranli aydini temsil ettigi séylenebilir. Oykl baskisisi genc editériin
ugrak mekani olan Hovagim’in lokantasindaki 6grenciler ise Ferruhfal 6yktlerinin
genelinde bulunan, erken yaslanan ve bir anlik hevesle hayatlarindan vazgecen aydinlarin
sembolize gérinUmleridir. Toplumdan uzaklasan bireyi temsil eden bu karakterlerin,
yasadiklar1 yalnizlik ve hayal kiriklig1 icinde hayatlarina devam etme zorunluluklari da

modernizme yapilan diger anlamsal génderimlerdir.

Bu dogrultuda, 6ykt kahramani genc editérin “Yart uyur yart uyanik bir halde, bir
limant seyrettigimi gérdiim. Gece vaktiydi, denizin kenarinda limanin isiklarinin sudaki
aydinligr ile elimde olmaksizin, hicbir alinyazistnin kesinliginin olmadigt geldi dilime”
(Ferruhfal, 1368, s. 156) ifadeleriyle, uyku ve uyaniklik arasinda gérdigi deniz imgesinin
Ferruhfal tarafindan okurun alimlamasi i¢in kullanildigi distntlmektedir. Bu baglamda,
Ferruhfal'n bu imgeyi psikanalitik séylem tUizerinden okura sundugu soéylenebilir.
Ruyalarin gecmise dayali cagrisimlara sahip bir tirin oldugunu ileri stren Sigmund
Freud'un aksine Carl Gustav Jung’a gbére ruyalar, riya gorenin gecmis yasantisinin bir
uzantist olmaktan ziyade simdiki zamanina dair bilgi vermektedir. Jung’a gére kolektif
(ortak) bilincdisinin sembolli olarak deniz, ayna gibi ylizeyi yansitir; ancak ylizeyin altinda
kavranamayan derinlikler bulunmaktadir (Jung, 2015, s. 139-142). Freud’un bilin¢ ve
bilin¢cdis1 farkindalik duizeylerini aciklamak icin kullandigi buzdag goérselindeki
denizin/okyanusun derin sulari, insan diistincelerinin ve zihinsel aktivitelerinin daha az
farkinda oldugunun bir semboltidir. Yani riyada gortilen deniz imgesi, Freud’a gore de alt
yuzeyinde bilinmezlikler barindirmaktadir. Zihinde belirme sebepleri Freud ve Jung’a gore
farkli kaynaklara dayaniyor olsa da deniz imgesinin ¢cagrisimlar: gériinenden 6te, gériinenin
arka planindaki belirsizligi, bilinmezligi, kisiyi cevresine yabancilastiran ve oradan
soyutlayan bir hissi, bireyin kendini arayisini ya da kabul edilme, onaylanma gibi bilin¢dis1
arzular1 temsil ediyor olabilir. Temsil olarak degerlendirilen 6ykt baskisisinin, deniz

imgesine verdigi tepki modernitenin Iran’daki belirsizligini de akla getirebilir.
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Ihtiyar sonrasinda sézlerinin devamini getirmisti: “Cok gtizel bir kadin idi;
hala da glizel. Ben onu ¢ok uzun zaman 6nce, hentiz 23-241t1 yaslarinda
tanimistim... Bu roman1 o terciime etmis.” Bu esnada masanin Utizerindeki
sar1 renkli dosyayr bana dogru itmisti. “Gitmeden Once, buraya bizim
cevabimizi duymaya gelecek. Zannedersem ilgin¢g bir calisma olacak.”
Dosyanin sayfalarina sdyle bir gbz atmistim. Kadins: bir yaz ile yaklasik 200
sayfa idi. Kitabin orijinali de burada idi. Thtiyar séyle séylemisti: “Yetenekli
bir kadin idi. Bir ara ressamlik da yapiyordu. Hatta birkac da sergi
diizenlemisti. Sanirim siir de yazmisti. Ancak garip olan su ki; bu kadin

hayatinda hicbir seyi ciddiye almamais gibi (Ferruhfal, 1368, s. 143).

Bu timcelerden kadin karakterin yetenekli biri oldugu cikarilabilir; ancak kadin
yaptigl isi ciddiye almayan, kolaya kacip calismalarini taklit yoluyla yapan bir entelekttiel
goruntlisu cizmektedir. Genc editdérin ve yayinevi sahibi yasli adamin Mihryari Bey icin
dusutnceleri de bu dogrultudadir. Bu da s6z konusu karakterlerin alegorik bir anlatimla
modernitenin/modernizm akiminin gerektirdiklerine vakif olmayan, hatta kendi
edebiyatlarini, dilbilgisel kurallarini tam anlamiyla bilmeyen ve bu baglamda nitelikli

eserler veremeyen Iranli aydin kesimin temsilleri olduklar1 iddiasini desteklemektedir.
c) Ah Istanbul Oykiisiinde Gelenek ve Modernizm Catismasi

Ah Istanbul éykiistinde bireyin toplumdan kacmak istemesi gibi motifler, eserin
modernizm akiminin 6zelliklerine sahip oldugunun baska bir géstergesi olmakla beraber
“Herkes gidiyor, herkes bir yerlere gidiyor’; “ancak benim gibi bir insan i¢in buradan gitmek
yani yeni bir hayata baslamak cok ge¢” (Ferruhfal, 1368, s. 143). Ferruhfalin tim
kahramanlar gibi bu 6yktintin basat kisileri de bir seyden kacmak ve bir yolculuga ¢cikmak
istemektedirler. Baska bir deyisle, 6ykt kisileri bir arayis icerisindedirler. Kacmak
eyleminin geleneksel degerlerden, hayali kurulan yolculuga cikmanin yani kacisin ise
moderniteye meyletme seklinde ¢cikariminin yapilmasi oldukcga olasidir. Ayrica “Dogrusunu
s6ylemek gerekirse, uzun yilardiwr, hatta cocuklugumdan beri, bir gemide yelken acmayt
hayal ediyordum...” (Ferruhfal, 1368, s. 160) gibi ifadeler kuran ancak hicbir zaman
gitmeye cesaret edemeyen genc¢ editériin modernite karsisinda geleneksel degerleri

savunuldugunun sezdirimidir.

Oykii baskisisi geng editér, anlatinin basinda moderniteyi savunan ve bu kavram icin
caba gosterilmesi gerektigine inanan Iranli aydin kesimdir. Modernitenin gerektirdiklerinin
farkindadir ve geleneksel degerlere karsi 6n yargili degil ancak mesafelidir. Biling¢li ve nesnel
bir karaktere sahiptir. Calismanin birinci bélimtinde bahsedildigi tizere; Bat1 uygarligina
duyulan hayranlik ve onun her turli gérintimunin elestirilmeksizin kabul edilmesini

benimseyen, fran’in kiiltiirel mirasinin asagilanmasini bir tiir modernite olarak géren ve
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‘garbzede’ aydinlar olarak tanimlanabilecek kesimi elestirmektedir. Bu dogrultuda yaptig:
calismalar1 yayimlatmak tizere yayinevine gelen kisiler hakkinda pek de olumlu diistinmez.
Oykuide, edebiyatta her tirlil yeniligi sartsiz kabul eden ve derinlemesine arastirma
yapmadan yuzeysel sekilde uygulayan kesimin temsiliyeti olan Mihryari Bey ve kadin

karaktere dair diistinceleri bu savi destekler niteliktedir:

Cevirisini yaptigim sosyoloji metni iyi gitmiyordu. Bunun yani sira ugrastigim
baska isler de vardi. Sakin ve agirbasli bir adam olan Mihryari Bey de sanki
cikmasi yasakmis gibi her daim buraya geliyordu. 65 yasinda Fransizcadan
siirler terclime etmisti ve bizim ihtiyar da onun Ingilizce ve Fransizcayi cok
iyi bildigini soyltyordu. Ancak terciimeleri hakkinda ona ne sdylemem

gerektigini de bilmiyordum (Ferruhfal, 1368, s. 141-142).

Sosyoloji metnine tam dalmistim ki birden Mihryari Bey midirtin odasindan
cikip yanima geldi ve parfimitinlin o bas déndurtct kokusu ile tam karsima
oturdu. “Pekala, bizim is ne durumda?” diye s6ze basladi. Ona ait olan
tercime defterini masanin c¢ekmecesinden c¢ikardim. Siirleri mavi

murekkeple ve cok glizel bir el yazisiyla yazmaisti.

“Size daha o6nce de soyledigim gibi, modern edebiyati okumanizi tavsiye
ediyorum” dedim. O da bana: “Size arz etmistim, yeni siir eserlerine cok da

yabanci degilim” dedi.

Mihryari Bey susmustu, ancak ben soézlerimin devamini getirmekteydim:
Eger sizin tercimeniz bundan 30 — 40 sene 6nce Farscaya cevrilmis olsaydi,

kendi zamanina gore gercekten iyi bir terciime oldugunu séyleyebilirdik...

Mihryari Bey sozlerimi bitirmeme izin vermeyerek: Size gbre yaptigim bu

ceviri glniimuz i¢in uygun degil, 6yle mi?

Duizeltilmesi gereken oldukca yer var; belki baska bir yayinci yapmis
oldugunuz bu terctimeyi oldugu gibi kabul edebilir; ancak yazik, gercekten

yazik olur dedim.

Mihryari Bey bir kez daha sessizlige gdmulmustti. Ancak sonunda soyle
soyledi: “Peki o zaman, tercimeyi bu haliyle okumalar: icin dostlarima
yollayabilirim.” Gultimsedi ve sozlerine devam etti: “Belki de birine hediye
ederim.” Ben de caresizce, onun cevabi1 karsisinda: “Pek de koétt bir fikir
sayllmaz” dedim. Terciime defterini ve kitaplarini alip ona verdigim buytkce
posete koydu; vedalasip odadan cikti. Artik onun icin elimden baska bir sey
gelmezdi. ... Onun elinden kurtulmustum ancak 6yle bir ruh hali

icerisindeydim ki, sanki nesli tikenmekte olan bir hayvani 6ldirmutstim.
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Cirak geldi ve “beyefendi sizi cagiriyor” dedi. Mudurtin odasina girer girmez,
“Mihriyari ile gorismen nasil gecti?” diye sordu. “Kendime engel olamadim ve
bizim ihtiyarin kullandig1 kinayelerden biriyle ve cokbilmis bir edayla
kendisine cevap verdim: “Ashab-1 Kehf’in olayini isittin mi? (Ferruhfal, 1368,

s. 149-152).

Ferruhfal, Ashab-1 Kehf imgesiyle dénem yazarlarinin icinde bulundugu cagdan ve
getirimlerinden habersiz olduklarin1 ima etmektedir. Ferruhfal bu ifadelerle gelenek ve
modernite arasinda bir catisma oldugunu okura sezdirmektedir. Gen¢ editdorin,
tercimesini yayimlatmak Utizere gelen kadina dair monologlar: ya da yayin evi sahibi yash
adam ile kurduklar1 diyaloglar da aslinda Mihryari Bey icin hissettikleri ile paralel

ifadelerdir.

“Kadin “Peki ya siir? Siir yayimlamak da sizin isleriniz arasinda mi?” diye
sordugunda, kendi kendime onun kim oldugunu mirildanmistim. Ihtiyar zor
ve hlizinli bir soruya cevap vermek istiyormus gibi derin bir nefes ¢cekmis,
“Hayir, roman veya tarihi kitaplarin terciimesi gibi degil... Siir yayimlamak

bu gtinlerde oldukca zor” (Ferruhfal, 1368, s. 141).

Yasli adamin ifadeleri donemde 6ykli, roman ve dliz yazi biciminde yazilmis Avrupai
eserlerin Farscaya tercimesinin revacta oldugunun ve modernist egilimle yazilan siirlerin

niceliksizliginin sezdirimi olarak da degerlendirilebilir.

Hovagim yemegi getirene kadar bir sigara yaktim. Sanki az bulunur ve
oldukca kiymetli bir yazmaymis gibi dosyanin kapagini actim. Elime gelisi
glizel aldigim bir sayfayr okudum: “Gemi, Akdeniz’in sakin ve sicak sularina
dogru yaklasiyordu. Diinyanin en berrak sulari...” Baslangic climlesi bir
paragrafti. Sonra okumaya devam ettim. “O, goézlerini gemi kamarasinin
beyaz duvarlarina bakarak acti; ancak bir gece oOnceki yasananlari
hatirlayarak, bir kez daha kendi yeri hakkinda yaptigi yanlishg fark edip
sabah vaktinin o tath uykusunu mahvettigini anladi.” Bu ctimlede yersiz
sekilde kullanilan “0” ayri zamirini cimlenin basindan silmek amaciyla, elimi
kalemimi cikartmak icin gdomlegin cebine dogru goéttirdim. Fakat bu tar
duizeltmeler icin daha cok zaman oldugunu distindtim. Yemegimi bir yudum
su ile yutmaya calisirken, orijinal kitaba da bir g6z attim. Yazarini
tanimiyordum. Bana gbére bu, otellerde veya havaalanlarinda satilan
rengarenk ciltli ve cep boyutu 6élctilerinde olan kitaplardandi. Kadin, kitabin
ismini “Ikili Oyunlar” olarak terctime etmisti. Basim tarihi 1980, New York
idi. Kendi kendime, 6yleyse kitab1 buradaki dtikkanlardan birinden almamis

dedim. Uzun zamandir sehirdeki diikkanlar sadece Avrupa’nin elde kalmis
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ve satilmamis kitaplarini satiyorlardi. Bu kitaplarin tamami da 1979

senesinden 6nce basilmislardi (Ferruhfal, 1368, s. 145-146).

Burada 1979 yili1 da dikkat edilmesi gereken bir imgedir. Ctinki postmodernizm terimi,
edebiyatta 196011 yillarda kullanilmaya baslanmis ve 19807lerde ise zirveye ulasmistir
(Talebian Sadehi, 2013, s. 35); Jean Francois Lyotardin, 1979 yilinda yayimlanan
‘Postmodern Durum’ adl1 eseri ile postmodernlik kavrami diinya Olceginde kabul géren bir
akim halini almistir. Ferruhfal’in, anlatisinda bu yil1 zikrederek ge¢c modernizm ya da ytiksek
modernizm olarak adlandirilan doéneme duyulan kuskuya ve sUpheye génderimde

bulunmus olmasi muhtemeldir.

Tim bu merakima ragmen tercimeyi okumayi sonraya erteledim. Sonug¢
olarak sar1 dosyay1 kitabin orijinali ile beraber eve gétiirdiim. Bir iki gece gec
vakitlere kadar yatagimda okudum. Kitabin orijinal ntishasi ile terctime
metinden otuz kirk sayfa okuduktan sonra i¢cimi bir imitsizlik kapladi. Kuru
ve amatorce bir ceviri idi, hatta oldukca yanlislar: da vardi (Ferruhfal, 1368,

s. 146).

Nihayet bir gece kitabi bitirdim. Gézlerim o kadinsi siyah yaziya bakmaktan
yorgun diismus, kapaniyordu. Kendi kendime, acaba bu kadin ne diistinda
de terciime icin bdyle bir kitabi secti diye sordum. Cok satan bir kitap veya
poptler bir film icin gerekli olan heyecan, romantizm, seks, Dogu bloguna ait
bir tlkenin gizli ajanlarinin kedi fare oyunlar: ve Amerikali kahramanlar gibi
tm kliseleri ve materyali icinde barindiran bir kitapti. Ancak kendi tirtnde
bir basyapit olsa dahi bu kitabin yayinlanmasina imkan yoktu (Ferruhfal,

1368, s. 148 -149).

Ferruhfalin bu timeceler ile 1960-197071i yillarda modernist gérintimli yazar ve
miuitercimlerin bayag: konular tercih etmelerine, Iran’da bu dénem yapilan terctimelerde
polisiye, casusluk veya siradan ask konularina yénelmelerine genc¢ editor tizerinden elestiri
getirdigi sdylenebilir. Ctinkt1 iran Milli Bibliyografyasi istatistigine gére de 1963-1978 yillar
arasinda 1700 adet yabanci anlati eseri yayimlanmis, bu yayinlarin arasinda degersiz kitap

basimlari kétii terctimelerle gerceklesmistir (Abidini, 2002b, s. 8).
Ev sahibesi sonunda sessizligi bozdu ve “romani okudunuz mu?” diye sordu.

Evet, okudum” dedim. Baska bir sigara yakti, bana da teklif etti ve coskuyla
soyle sdyledi: “lyi, biliyorum yaptigim ceviride mutlaka yanlisliklar vardir ama

romanin kendisi sizce nasildi?

Cevaplar: hazirlamistim ama kelimeleri agzimda geveleyerek soyle séyledim:
“... Ben tercime metnini bir kez basindan sonuna kadar okudum, hatta onun

bazi boltmlerini birkac defa.... Yazarini tanimiyorum.” Karsimda oturmus ve
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bastan asag kulak kesilmis gibi goérintyordu. Devam ettim: “Simdi
dustindtgimde gortiyorum ki yazarin hikayenin mekanlarini tanimlamasi...
ya da daha iyi s6ylemek gerekirse hikayenin gectigi yer, benim icin cok fazla
cinayet var...” Bilimsel bir tartismadan uzak idi ve bir an, klictik kizina s6z
sOyleyen genc bir edebiyatcinin roliine buUrtindtGgimut hissettim. Ancak
caresiz sozlerimin devamini getirdim: “Mesela benim icin okyanus gecelerinin
ve garip yolculari ile geminin barinin tasviri oldukea ilgi cekiciydi. Elbette bu
sadece sahsi bir gériis ama dogrusu su ki gemi ile yolculuk etmek arzusu
duydugum c¢ocukluk yillarirmdan beri... Yani hikayenin oOnemli bir

bélimintin gectigi yer olan Istanbul’a dogru...

Bu roman bana, ismini tam hatirlayamadigim bir filmi hatirlatti; Alain Robbe-
Grillet’in Oltimstiz veya Olmeyen (L'Immortelle) filmi... O filmin maceralar1 da
Istanbul’da geciyordu. Siyah beyaz cekilmis, giizel bir filmdi.” Birden sasirip
guldi ve soyle soyledi: “Siz de mi o filmi izlemistiniz?” (Ferruhfal, 1368, s.
159-161).

Ferruhfal'n modernist eserlerde gorilebilen ve metinlerarasilik o6rnegi kabul
edilebilecek bu tiimceleri, Cong-i Isfahan yazarlarinin Fransiz yeni roman hareketine
benzeyen edebi bir gériisti benimsediklerinin ve bu dogrultuda Alain Robbe-Grillet’in Silgiler
adli romanin1 terciime ettiklerinin ve yazarlarin bu dergide bu tir modernist yayinlar
yapacagina dair verdikleri séztiin (bkz. Abidini, 2002b, s. 216) sezdirim yoluyla okura
aktarilmasi olarak yorumlanabilir. Zira Ferruhfal ve arkadaslar tarafindan Silgiler adli
eserin yayimlanmasiyla 1953’ten itibaren edebiyat dinyasinda gelenek ve modernist
gorusler arasinda yogun tartismalar glindeme gelmistir. Bu dogrultuda Ferruhfalin bu
gonderimi gelenek ve modernizm catismasini aktarmak Uzere bilingli bir tercih olarak
yaptig: dile getirilebilir.

[Yayinevi sahibi yashh adam]: Bu bey, din dostlarimdan birini tamamaiyla
Umitsizlige dtistrdd.” dedi. Ev sahibesi merakl bir sekilde basini c¢evirdi ve
bana bir bakis firlatip gtildi. Ihtiyar devam etti: “Dustindtigtinti yapar,
yaklasik benimle ayni yasta, bu yasta aklina terctime fikri diismus. Bir glin
de kalkiyor ve elinde Fransiz sembolistlerinin veya bu beylerin deyisine gore

sembolist siirlerin oldugu bir defter ile bizim ofise geliyor...” Yasli adam beni

gosterdi ve kahkahalarla gtldu.

Kabul ediyorum. Tamamiyla dogru bir s6z. O bizim dostumuz elbette kultirla
ve okumus bir adam, bu dogru ama isin akiminda olamamistir. Onemli olan
sudur insan isin icinde (akiminda) olmalidir. Ben her halukarda bu editér

beyefendinin gortistine katiliyorum. O adam icin yapilabilecek bir sey yok. O
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siirlerin basilmasi mumkin degil ve bir yayincit olarak benim icin...

(Ferruhfal, 1368, s. 163-164).

Ferruhfal'in bu ttmcelerinin, modernite dogrultusunda sembolizmin gerek Fars
siirindeki gerek Fars nesrindeki seyrine ve bu slrecte kendisinin de tyesi oldugu Cong-i
Isfahan dergisinin olumlu katkisina yénelik oldugu diistintilmektedir ki bu da Ah Istanbul
Oyktisinde kurgulandigl iddia edilen gelenek ve modernite catismasinin yer aldigi savini

gliclendirmektedir. Ctinkti calismanin birinci birinci ve ikinci bolimlerinde de belirtildigi
lizere; donemin yenilikci yazarlart Fransiz yeni roman hareketine benzeyen edebi gériist
benimsemis ve modernlesmis tUlke edebiyatlarinin taklidi sayilabilecek eserler kaleme

almislardir.

Ihtiyar kendi yerinde arkasina yaslandi ve sdyle sdyledi: “Ben ve bu genc
uzunca bir muddettir beraberce yeni kelimeler Uzerinde ki genellikle de
benim buldugum kelimeler tizerine, anlamsiz sekilde tartisiyoruz.” Bir ah
cekti ve devam etti: “Tamam, belki ben yaslandim ve muhafazakarim ancak
ben de her haltikarda dilimizin oldukca fazla degisime ugradigina inaniyor ve

usulen siir tercimesinin imkansiz bir is oldugunu biliyorum!
Bu kesin bir htiktim; istisnalar vardir” dedim (Ferruhfal, 1368, s. 163).

Mudur: “Evet, evet bana gbére mutercimin isi de tam olarak bu istisnalari
bulmak/ortaya cikartmaktir” dedi. Bir an sessizlesti ve sdnmus piposunu
sesli bir sekilde yakti. Ev sahibesine hitaben soyle soyledi: “Ama benim i¢in
ilgi cekici olan, o adamin bu gunlerde 6zellikle siir terciime dtistincesiyle
kafay1 bozmus olmasiyd:. Siirleri de bu adama okumasi ve gortis bildirmesi
icin verdim. Biliyor musun nasil bir gértiste bulundu? Yanima geldi ve soyle
soyledi: “Ashab-1 Kehf hikayesini isittin mi?” Yasli adam tekrar kahkahalarla
guldi.” (Ferruhfal, 1368, s. 164).

Yukarida da deginildigi tizere Ferruhfalin, Ashab-1 Kehf imgesiyle donem yazarlarinin
da Ashab-1 Kehfuyurlan gibi icinde bulunduklar ylizyildan habersiz olduklarini sezdirmek
icin kullandig1 ifade edilebilir.

Yasli adamin, “TGim bunlara ragmen, timitsiz degilim” dedigini isitiyordum.
Soyle soyluyordu: “Yeni simalar tam da bdyle durumlarda ve vaziyetlerde
ortaya cikarlar; taze soluklu yazarlar, mutercimler ve yayincilar... Ne sorun
var; birakin bu genclerimiz ortaya ciksinlar...” Masaya oturdugum baska bir
anda, yash adam artik o kadar da timitli degildi. “Hic kimseye de bir elestiri
yapilamiyor. Ancak benim gibi bir insan i¢cin buradan gitmek yani yeni bir

hayata baslamak cok gec” diyordu (Ferruhfal, 1368, s. 1606).
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Ev sahibi “Simdi sOyleyiniz, tim kalbimle sdylemenizi istiyorum; terctime
ettigim kitap nasil? Basilabilir mi? Ise yarar bir sey mi?” diye sordu. Sadece
“Mukemmel hanimefendi, harika” dedim (Ferruhfal, 1368, s. 168).

[Ertesi glin]: Yash adam piposunu yakti, dumani 6kstrerek gégstinden

cikardi ve sordu: “Himm, kitabin ismi neydi?

Ikili fliskiler

Yerinden kalkti ve pencerenin kenarina gitti. Disariy: izliyordu; sanki gozu
caddeden tanmidik birinin gecisine takilmisti. Ciragin getirdigi caydan bir

yudum ictim ve teredduitle “Basilabilecegini zannetmiyorum, bazi yerleri...”

diye séylerken, ... lyi, oralar1 cikart ve metni birbirine kaynastir” dedi.

Sorun sadece oralarda degil, romanin kendisi casusluk-ask konulu bir piyasa
romani. ... Yaslh adam kafasini cevirdi ve “Oyleyse onu arsivleyelim” dedi.
Belki ytiztimdeki saskinligl ve soran ifadeyi okumustu; bana dogru geldi ve
gozlerime bakmaksizin sézlerine devam etti. “Onemli olan sadece bir is degil.
Insanlarin isleri tek tek ele alindiginda hatalar bulunabilir, eksik olabilir;
ancak insanlar surecte yer alirsa, kendi kendilerine yanlislarini
duizeltebilirler. En 6nemlisi bu gidisattir ve bu ylzden sebat gostermek
gerekir. O musterek dostumuzu Umitsizlige sevk etmemeliyiz. Bu sayede o da
isin devam ettigini diistintr. Birak terciimesini yayinlayacagimizi zannetsin.
Tepeme dikildi ve elini omzumun tUzerine koyup soyle soyledi: “Hosuma
gidiyor; senin her seyi bu kadar ciddiye alma halinden hoslaniyorum; lakin
unutma, bu meslekte soyledigimiz her seyin mutlaka yerine getirilmesi

gerekmiyor (Ferruhfal, 1368, s. 170-171).

Bu diyalog, yayin evi sahibi yaslhh adamin (mtdur) geleneksel degerleri ve modernitenin
getirimlerini harmanlama c¢abasinda oldugunu gosterir niteliktedir. Bu anlamsal
kullanimlar, geleneksel modellerin birer taklit¢isi olmaktan 6teye gidemeyen gercektistiicti

Iranli aydin kesimi de akla getirmektedir.

Cirak gelip, “Beyefendi sizi cagiriyor” dedi. Yasl adam, ylGzinln etrafindaki
pipo dumanindan olusan mor renkli bir bulut arasinda beni o kadina
“ustamiz ya da bugtinlerdeki sdylenisiyle editérimutiz” diye tanistirmis ve bu
s6zUintin arkasina, sadece onun neslinden adamlarin gégstinden cikabilecek

o uzun ve yayvan gultGslerinden birini koyuvermisti (Ferruhfal, 1368, s. 140).

Ferruhfal'n kurdugu bu tuimcedeki “ustamiz ya da bugiinlerdeki séylenisiyle
editériimtiz” gibi ifadeler, yayinevi sahibi yasli adamin gelenek ve modernite arasinda
kaldiginin isareti sayilabilir. Torusdag’in da (2018, s. 222) belirttigi tizere; bu gibi ifadelerle

okura, modernlesme adina bicimlerin, hitap sekillerinin degistirildigi ancak disutncelerde
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modernitenin i¢sellestirilemedigi sezdirilmektedir. Ki bu da gelenek ve modernite arasindaki

baska bir catisma unsurudur.

Hayir hayir yanlis yapma! Ben sana bir yayinci olarak sunu soyltiyorum;
daima en iyi yetenekleri hi¢c aklina gelmeyecek tam da bdyle yerlerde
bulabilirsin...” Yalan soéyltiyordu. Simdiye kadar tavsiyesiz ya da bir dostun,
bir ahbabin gértisti olmaksizin tek bir sayfay: bile yayinlamadigini biliyordum

(Ferruhfal, 1368, s. 141-142).

Yukarida yer alan ifadeler ise yayinevi sahibi yasli adamin geleneksel degerlerden
kopamadigini ve modernitenin bu dogrultuda ilerleyebilecegini diisindigint aktarmak
icin kurulmus ttmceler olarak degerlendirilmistir. Bu timcedeki ‘tavsiye’ ifadesi aslinda
yasli adamin geleneksel degerler ve modernite diistincesinin arasinda kaldigina yapilan

anlamsal bir gdndermedir.

Bahsedildigi tizere diger karakterler olan Mihryari Bey ve kadin da yetenekli kisilerdir;
ancak modernitenin daha dogrusu modernizm akiminin gerektirdiklerine vakif degillerdir.
Aslinda yaymevi sahibi yash adam (muidir) ve sonradan benliginde bir ttir Hegel’in
efendi/kole diyalektigini ortaya cikan ve yashh adama déntstigint hisseden genc editor,
bircok elestirmenin de kabul ettigi Uizere 0ykinUn yazildigi yillara kadar modernizmin
Iran’daki basarisiziginin tespitidir. Anlatidaki genc editér fizik dogasin1 asamamis bagiml
bilincin temsilidir yani Iran edebiyatindaki geleneksel algiya bagimli olan modernist cabadir
(Efendi/kole diyalektigi hk. bkz. G. W. F. Hegel, 2022, s. 83-84, 87-90). Gelenek Iran’da ve
edebiyatinda o denli kékludiir ki 6zellikle ikinci nesil modernist franli yazarlarin dil ve
kultar tzerinden getirdigi elestiri ile 6rtisur niteliktedir. Geng¢ editér, zaman igerisinde
yasadigil catismalar sonrasinda yayinevi sahibi yasli adamin distncelerinin dogruluguna

teslim olmustur:

Hala bu kahrolasica yasli adamdan 6grenmem gereken seyler oldugunu
hissettim. Bir zaman bir yerde “6mrtintin bir dénemindeki rtiyalar: baska bir
doneme goétlirmek isteyen kisi aptaldir” diye bir sey okudugumu hatirladim
ve kendi kendime; “o halde bir devrin riiyalarini baska bir devre gétiirmek
isteyen kisi daha aptaldir” dedim. Zamanla, yayin evi miudura yash adamin
habis ruhunun, o vecizli sézlerle, bana ntifuz etmis oldugunu hissettim. Yola
koyuldum ve gogstiimdeki sikismis nefesi disar: tflerken, elimde olmaksizin
Arapca “Ey verdigi sdzden uzaklasan” s6zu geldi dilimin ucuna ve birden,
bunlarin aslinda yashh adamin eski ve terk edilmis so6zlerinin ta kendisi

oldugunu fark ettim (Ferruhfal, 1368, s. 171-173).
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d) Yazar Tarafindan iran Edebiyatinda Modernizm Akiminin Basariya Ulasamama

Gerekcelerinin Oykii Uzerinden Verilmesi

Yapilan tiim yorumlar dikkate alindiginda; Ferruhfalin Ah Istanbul 6ykiistiniin
baskisisi genc editdér artik geleneksel yapidan kopmak bir yana dursun Bati medeniyetinin
getirdigi ve Iran’in kultiirel yozlasmasina sebebiyet verdigini diistindtigli gelismelere kars:
cikmaktadir. Tarihsel olarak, modern ve modernist edebi metinler, cirimus veya seffaf
olmayan toplumsal olusumlara karst kahramanca bireysel direnisin dramasini
sunmaktadir (Eldridge, 2008, s. 23). Bu diisiinceden hareketle anlatida yer alan timecelerin
bu yorumu destekledigi cikarimi yapilabilir. Calismanin Iran’daki modernite asamalarinda
bahsedilen ilk grup Iranli yazarlar gelenegi siddetle elestirirken, yasadigi toplumu ve
toplumun bagl oldugu deger 6gelerinin Islam’dan beslendigini bilen ikinci kusak yazarlar
modernist bakis acisiyla bizzat Bati modernizminin kultirel yikima sebebiyet vermesini
eserlerine dile getirmislerdir. Riza Ferruhfal da kendi dustncelerini bu 6yku kisileri
lizerinden aktarmaktadir. Yazara goére modernizm akimi Iran’da tam anlamiyla
uygulanamayacaktir. Ancak ortik olarak, yazarin Batili olmak ve modern olmak arasinda
ince bir cizginin oldugunu ve modernlesme icin Batili olmanin sart olmadigini ve her ulusun
kendi modernlesme insasi icin gecmis degerlerinden ve geleneksel yapisindan hareket
etmesi gerektigini iddia ettigi de ileri stirtilebilir.

Calismanin énceki béliimlerinde de bahsedilen tarihsel nedenlerden dolayi, Iran
edebiyatinda moderniteye gecis sertiveninin Ferruhfal icin gelisme umudu olmayan,
karanlik ve 1ss1z bir vizyon gérintiisu cizmesi gliclii bir olasiliktir. “Gériintisleri gtin be giin
daha da kirli ve daguik bir hal aliyordu. Onlardan, kecisakali hurma renkli olan biri
arkadaswina sbyle séyliiyordu: “Gercekten séyleyeyim sevgili dostum bugiin acayip gtizel bir
moddayim.” ve arkadast da ona cevap veriyordu: “Haklistniz dostum; gercekten hos bir
haldesiniz...” (Ferruhfal, 1368, s. 169) gibi timeceler ile betimlenen ve gértintsleri her gecen
glin daha da daginik hale gelen bu 6grenciler aslinda kafalar1 karisan aydin kesimin ve
toplumdaki kétti gidisatin 6yktideki temsilleridir. Devrim déneminin tutkulu ve hayal glticti
kuvvetli bu gencleri, mesrutiyet islahatlarinin basarisizligini goéren ve basariya dair

umutlar1 kalmayan aydinlarin, halkin sembol niteligindeki yansimalaridir.

Ferruhfal, Iran edebiyatinda yasanan modernite ve gelenek catismasini, dénemin
moderniteye gecis asamalarinin basarisiz kabul edilmesini ve iran edebiyatinda gelenegin
baskin rol oynamasini 6ykli baskisisi genc¢ editériin diistinceleri, yasadiklari, gézlemleri ya
da tepkileri tizerinden aktarmaktadir. Temel izlegi “Iran edebiyatinda modernizmin
basariyla uygulanamayis1” olarak degerlendirilen 6yktintin basinda, genc editdériin 6zellikle

zor bir sosyoloji metni ile ugrasmasinin imgesel bir sezdirim oldugu belirtilmistir. Geng¢

| 341 |




l Soner ISIMTEKIN, Melek GEDIK DTCF Dergisi 65.1(2025): 314-348

editértiin anlatinin sonuna kadar buyluk caba géstererek s6z konusu metni ¢é6zimlemeye
calismas1 ancak bu cabaylr metnin sonuna kadar nihayete erdirememesi ve diger 6yku
kisileri ile yasadigi deneyimleri, “modernizmi anlamak ve uygulamak zordur”, “modernizm
yolunda derinlemesine arastirma yapmak gereklidir” gibi 6éyktide tespit edilen alt izlekleri
ve calismanin son arastirma problemi olan iran edebiyatinda modernizm akiminin basariya

ulasamadig: iddiasini desteklemektedir.
Sonuc¢

Riza Ferruhfal, Ah Istanbul 6ykiistinde entelektiiel karakterler kullanir. Séz konusu
karakterlerin ylizey yapidaki iliski ve sOylemleri dikkate alindiginda 6yku icerisinde yer alan
Ikili Oyunlar cerceve anlatisinin ask veya lirik duygunun tezahtiri seklinde yorumlanmast
olasidir. Bir o6yktude gerilim veya merak duygusu olusturmak eserin temel
bilesenlerindendir. Okur merak etmedigi veya cikarim yapamayacagi bir eseri okumaktan
zevk almayacaktir. Elbette Ferruhfal bunu aydinlar arasindan bir anlatici secerek hassas
bir sekilde yapmistir. Okur cerceve hikayenin yayimlanip yayimlanmayacagini, gen¢ editér
ile kadin arasinda nasil bir sonunun olacagini merak etmektedir. Ancak dénemin modernist
ozelliklerine bakilmasi ve yazarin modernitenin temsilcilerinden sayilmasi gibi gerekceler

ile 6yktintin derin yapisinin incelenmesi gerekliligini zorunlu kilmaktadar.

Oyku kisilerinin temsil ettikleri olgular aslinda tac yaprag anlati misali, Iran’in
toplumsal ve kulltir hayatinin gectigi donemleri sembolize etmek icin merkeze yerlestirilen
oykiinliin tamamlayicist niteligindedir. Depresif bir anlati olarak degerlendirilebilecek Ah
Istanbulda, yayinevine gelen gri gozlii bir kadinla tamisan, onu kendi hayati tizerine
dustnmeye sevk eden ve bekar bir entelektiiel olan 6ykt baskisinin kafelerde yemek yiyen
ve baska insanlarin durumlarina olan meraki ve onlar1 gézlemlemesi, tiniversitelerin uzun
zamandir kapali olmasi, yillar stiren siyasal ve toplumsal tartismalar, yasanan savaslar ve
bu olgular baglaminda bireyin hissettigi yerinden edilmislik ve caresizlik duygusu ile

hikayenin toplumsal arka plani ¢izilmektedir.

Oykuide genel olarak, “ihtiyar adam, siir, tarihi kitaplar, edebiyatin unutulmus sahislari,
eski kitap saticisi, eski istiare, eski felsefi metinler”, “O resimlere bakmaywn, ¢cok eskiden
kalmalar, suluboya ile yapulnus tabiat manzaralart”, Ashdb-1 kehf hikayesi, yaslh adamin eski
ve terk edilmis sézleri” gibi timceleler, sozclik ve sozciik Obekleri gelenekselligi, “sosyoloji
metni, giintin modasina uygun sekilde, pipo, chevrolet, blue jean, Rolex marka saat, plak,
gramofon, “Bu roman bana, ismini tam hatirlayamadigim bir filmi hatirlatti;, Alain Robbe-
Grillet’in Oliimstiz veya Olmeyen (L'immortelle) filmi... O filmin maceralart da Istanbul’da
geciyordu. Siyah beyaz cekilmis, gtizel bir filmdi” gibi timceler, sézctkler ve s6zctuk 6bekleri

ise moderniteyi cagristirmaktadir; ancak belirtilmis oldugu tizere Ferruhfalin, Ah Istanbul
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oyktisindeki so6zclik seciminin Otesinde, modernite ve gelenek arasindaki catisma
unsurlarint soézciik baglaminda sinirlandirmayip alegorik anlatimla 6ykt kisilerini ve
dénemin edebi anlayisini temsiliyetler seklinde kurguladigi, Iran’da ve Iran edebiyatinda
yasanan gelenek ve modernite catismasini bu kisilerinin temsiliyeti araciligiyla sembolize
ettigi, 6yku kisilerinin arasindaki fikir ayriliklarinin aslinda modernite ve geleneksel olgular

arasinda yasanan catismalar oldugu sdylenebilir.

Oykiinin “fran edebiyatinda modernizmin basanyla uygulanamayist” olarak
belirlenen temel izlegi ve “modernizmi anlamak ve uygulamak zordur”, “modernizm yolunda
derinlemesine arastirma yapmak gereklidir” gibi alt izlekleri baglaminda, anlatida Iran’n,
Iran edebiyatinin moderniteyle olan imtihaninin dile getirilmis olabilecegi, yasanan
toplumsal degisimin O6ykt karakterleri ile sembolize edilerek verilmis olabilecegi iddia
edilebilir. Ctinkt 6yktide yer alan biling akis: teknigi, bireyin yalnizlik duygusu ve bir yerleri
terk etme istegi ya da 6ykt baskisinin i¢sel yolculuga cikmasi, gerek diyalog gerek monolog
seklindeki timce yapilari, karakterlerin psikolojik durumlarinin anlatilmasi, zaman zaman
gerceklikten koparak zamansal sicramalar yasamasi veya metinlerarasilik dogrultusunda

modernizm akimin 6zelliklerinden efsanelestirme gibi unsurlarin yer almasi 6ykiintin derin

yapisinda farkli anlam katmanlari oldugunun gdstergesi olarak tespit edilmistir.

Ah Istanbul 6ykiistinlin modernite ve geleneksel degerler arasinda, arada kalmis iran
aydininin yasadigi catismalari konu edindigi ve geleneksel degerlerin Iran edebiyatinin
basat unsuru oldugunun sezdirildigi anlamsal bir derin yapiyla sunuldugu gérilmuisttr.
Ayni1 zamanda eserin bir kabullenis anlatis1 oldugunu dile getirmek muUmkundur.
Ferruhfal'n diger o6ykulerinde yer alan tim karakterlerinin seyahat etmek ve gitmek
istediklerini ancak kaderlerine bagli olduklarini, icinde bulunduklar1 kosullardan kopup
yolculuga cikamadiklarini ve kendi iclerine dénerek icsel bir sefere cikmayi tercih ettiklerini
distinmek de olasidir. Bu aslinda moderniteden ziyade geleneksel degerlerin
unutulmamasi gerektiginin ve modernitenin kalici olmadiginin bir gériintiimuduir. Oykiide
kadin karakter bir yolculuga cikmak istemektedir; ancak bu yolculugun basarili olacag:
stphelidir. Bu yolculuk modernizmin belirsizligi olarak degerlendirilebilir. Oykuiniin
baskisisi geng editdr ve yayinevi sahibi yasli adam da ge¢mise dair bu arzularini acikca dile
getirmektedirler; ancak onlar herhangi bir yolculuga cikmamislardir. Clinkd gelenegin
baskinligl onlar1 engellemistir. Bu 6ykl kisilerinin aslinda dénemin edebi anlayisini temsil
ettiklerini gdstermektedir. Modernitenin her gériniimuinun sartsiz uygulanmasini savunan
aydin kesim karsisinda genc editor ve yash yaymevi sahibi bunun gelenekle

harmanlanmasini isteyen savunuculardir.
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“O resimlere bakmaywn, ¢ok eskiden kalmalar. Hentiz onlarnt kaldirmaya firsatim
olmadi” veya “Bir gtin buradan sonsuza dek gitmek zorunda kalacagumt hi¢ diistinmezdim...
lakin burada insan kendini her gecen gtin daha da yalniz hissediyor” diyen kadin karakterin,
gitmek ve yoluna devam etmek ya da eskiden kurtulmak istemesi, moderniteye dykiinme
olarak degerlendirilebilecegi gibi, ayni1 zamanda arada kalmisligin da bir géstergesi olabilir.
Ayn1 sekilde, 6yktide Ashdab-1 Kehf uyurlan ile 6zdeslestirilen ve icinde yasadigi cagin
edebiyat akimlarindan habersiz oldugu sezdirilen Mihryari Bey’in de terciimelerini kaleme
alirken el yazisiyla dikte etmesi onun geleneksellikten ¢cikamadiginin bir géstergesi olarak
yorumlanabilir. Bu karakterler dénemin aydin kesiminin arada kalmisliginin sembolize
gorunumleridir. Yasl adamin, “ancak benim gibi bir insan icin buradan gitmek yani yeni bir
hayata baslamak cok ge¢” sdzleri geleneksellikten kurtulmanin zor oldugunu, genc editériin
“Dogrusunu séylemek gerekirse, uzun yillardwr, hatta cocuklugumdan beri, bir gemide yelken
acmayt hayal ediyordum...” timceleri ancak gitme eylemini bir ttirlti gerceklestirmemesi ise
yasli adam gibi geleneksellikten kacamayacaginin farkinda olmasiyla ilintilidir. Ah Istanbul
Oyktisinde genc¢ editoriin yasli adama doéontstigini hissetmesi geleneksellige ait bir
kabullenis olarak yorumlanabilir. Riza Ferruhfalin da aslinda kendi disutincelerini bu 6ykt
kisileri tizerinden aktardigi kabul edilecek olursa, yazarin s6z konusu oOykuide, ortuk
bicimde Batili olmak ve modern olmak arasinda ince bir ¢izginin oldugunu ve modernlesme
icin Batili olmanin sart olmadigini, her ulusun kendi modernlesme insasi icin gecmis ve

geleneksel degerlerinden beslenmesi gerektigini iddia ettigi sonucu c¢ikarilabilir.

Summary

When the literature is examined, it is seen that there is no comprehensive study in Turkey on the
style and stories of Reza Farrokhfal who is considered one of the versatile writers and researchers of
the twenty-first century and whose works in recent years have focused on literary theories and
cultural studies. The author’s selection of stories, Ah Istanbul, is considered by most critics to be
successful example of fictional works written in the late 1980s.In an interview, Reza Farrokhfal stated
that he was influenced by Gilles Deleuze, Marxist discourse and Mihail Bakhtin’s structuralism.
Farrokhfal, who considered the function of literature in modern societies, the connection between
the writer and the reader in the field of loneliness, as an unconditional area of freedom, also touched
on the importance of the concept of loneliness for the creation of a work of literary value and stated
that the years he personally encountered literature and started writing stories were a result of a
sense of isolation, which is another name for the virus of modernism.

Considering the modernist characteristics of the period and considering the author as a
representative of modernity, it is necessary to look at the deep structure of the Ah Istanbul story. In
this study, this selection consisting of seven short stories, the story Ah Istanbul with the same name
as the selection, was examined based on four research questions and holistic inferences were made
regarding the layers of meaning that were thought to be present, and within the framework of the
research questions; a. Whether the work has the characteristics of the modernism movement, b. The
use of allegorical narration in modernist works and the presentation of abstract concepts in human
terms are expected situations. While the psychological characteristics of the individual are discussed
in the narration, in fact, the situation of modernity in Iranian literature is personalized in this context
and whether the people fictionalized in the story are representations of modernity and traditional
understanding in Iranian literature, in other words, whether abstract concepts are given in human
terms, c. Whether the conflict between tradition and modernity and the defense of traditional values
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against modernity are included in the deep structure of the story, d. The story's allegorical depiction
of the reasons for the failure of the modernism movement in Iranian literature was examined.

In this context, it is thought that the story of Ah Istanbul deals with the conflicts experienced
by the Iranian intellectual who is stuck between modernity and traditional values and is presented
with a deep semantic structure that suggests that traditional values are the dominant element of
Iranian literature. It is also possible to say that the work is a narrative of acceptance. It can be said
that all the characters in Farrokhfal's other stories want to travel and go, but they are bound to their
fate, they cannot break away from the conditions they are in and go on a journey, and they prefer to
turn inward and go on an internal journey. This is actually a view of traditional values rather than
modernity and that modernity is not permanent. In the story, the female character wants to go on a
journey; however, it is doubtful that this journey will be successful. This journey can be evaluated
as the uncertainty of modernism. The young editor and the old man who is the owner of the
publishing house, the protagonists of the story, also openly express these desires for the past;
however, they did not go on any journey. Because the dominance of tradition prevented them. This
supports the problematic situation of the study and shows that the characters of the story actually
represent the literary understanding of the period. The young editor and the old publishing house
owner are the advocates who want this to be blended with tradition, as opposed to the intellectuals
who advocate the unconditional application of every aspect of modernity.

While looking at Reza Farrokhfal’s Ah Istanbul story selection, can be understood that the
author actually wrote stories about modernity, which he believed was weak against to tradition. The
ruins and remnants used in all other narratives in the story selection are the symbolic form of the
deep-rooted culture in Iran, which stands like a wall against traditionalism and those who want to
change traditionalism. While the woman character who says, “Don’t look at those pictures, they are
very old. I haven’t had the chance to remove them yet’ or “I would never have imagined myself that
one day I would have to leave here for good... but here one feels lonelier by the day”, wants to leave
and move on or get rid of the past, which can be evaluated as emulating modernity, but it can also
be an indication of being stuck in the middle. Similarly, Mr. Mihryari, who is identified with the
‘parable of the seven sleepers of the cave’ in the story and is implied to be unaware of the literary
movements of the age in which he lived, dictated his translations in longhand can be interpreted as
an indication that he could not break away from traditionalism as well. These characters are the
symbolic images of the intellectuals of the period being stuck in the middle. The old man's words
"But for a person like me, leaving here means starting life all over again, and it’s too late for me"
indicate that it is difficult to escape from traditionalism, while the young editor's sentences "To tell
the truth, for many years, ever since childhood, in fact, I've dreamed of sailing on a ship...", but his
inability to do so, can be related to his awareness that he cannot escape from traditionalism like the
old man._The fact that the young editor feels that he has become an old man in the story Ah Istanbul
can be interpreted as an acceptance of traditionalism. It can be said that Farrokhfal actually conveys
his own thoughts through the characters in this story. It can be concluded that the author implicitly
claims in the story that there is a fine line between being Western and being modern, that being
Western is not a requirement for modernization, and that every nation should feed on its past and
traditional values for its own modernization construction.
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