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A Research Example on Folklore Elements in Cinema Film: Why Hacivat and Karagoz were Killed?
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Oz
Genellikle yavas bir sekilde gerceklesen kiiltiirlerin degisimi, modern ¢agda iletisim alanindaki gelismelere ve tek tiplesmeye paralel
olarak hizl1 bir ivmeyle doniigiime ugramaktadir. Teknolojinin verdigi imkanlardan en iyi sekilde yararlanan baskin kiiltiirler, kendi
kiiltiirlerini, gorsel-isitsel araglar sayesinde diger kiiltiirler {izerinde bir baski unsuru olarak kullandiklarindan, teknolojik araglar
sayesinde kiiresellesen diinyada, bu araglar1 kullanmada yetersiz kalan kiiltiirler kendilerini korumakta, tanitmakta ve gelecek
nesillere aktarmakta zorlanmislar, zaman i¢inde yok olmayla kars1 karsiya kalmiglardir. Kentlesmeye bagl olarak toplumsal yapinin
degismesi, yeni olusan kent kiiltiirii ortaminda bireylerin kiiltiirel kdklerinden uzaklasmasina neden olmus, folklorik unsurlarin yok
olma siirecini hizlandirmistir. Giintimiizde; ‘ikincil sozlii kiiltiir’ ortamu1 olarak goriilen telefon, televizyon ve diger elektronik
araglarin, sozlli ve gorsel 6zelliklerinden dolay1 geleneksel aktarim araci olan ‘birincil s6zli kiiltiir’ ortamindan ¢ok daha 6nemli bir
hale geldigi gortiliir. Kiireselleserek kiigiik bir kdy haline doniisen diinyada sinemanin folklorik {iriinleri, olumlu ya da olumsuz,
istedigi yonde degistirerek hem bir meta olarak pazarladigi hem de baskin kiiltiirleri 6n plana ¢ikardigi goriiliir. Bu makalede;
barindirdig1 efsanevi unsurlar dolayistyla fantastik olarak degerlendirilebilecek, dram-komedi tarzinda &zgiin bir eser olan ‘Hacivat
ve Karagdz Neden Oldiiriildii?” filminin, senaryosunda yer alan halkbilimi unsurlarmni aktarirken aym zamanda bu unsurlarin Tiirk
Halk Kiiltiirti icindeki anlamini ve tarihi derinligini aktarmadaki 6nemi vurgulanacaktir.
Anahtar Kelimeler: Halk Kiiltiirii, Teknoloji, Kiiresellesme, Sinema

Abstract

The change of cultures, which usually takes place slowly, is transformed with a rapid acceleration in parallel with the developments
in the field of communication and uniformization in the modern age. Since the dominant cultures that make the best use of the
opportunities provided by technology use their own cultures as an element of pressure on other cultures thanks to audiovisual tools,
cultures that are inadequate in using these tools in the globalizing world thanks to technological tools have had difficulty in
protecting, promoting and transferring themselves to future generations, and have faced extinction over time. The change in the
social structure due to urbanization has caused individuals to move away from their cultural roots in the newly formed urban culture
environment and accelerated the process of extinction of folkloric elements. Today, it is seen that telephone, television and other
electronic media, which are seen as ‘secondary oral culture’ media, have become much more important than ‘primary oral culture’
media, which are traditional means of transmission, due to their oral and visual features. In a world that has turned into a small
village through globalization, it is seen that cinema both markets folkloric products as a commodity and brings dominant cultures to
the forefront by changing them in the direction it wants, positively or negatively. In this article, the importance of the film ‘Hacivat
and Karagdz Why were Hacivat and Karag6z Killed?’, which is an original work in the drama-comedy genre that can be considered
as fantastic due to the legendary elements it contains, in conveying the folklore elements in its scenario, while at the same time
conveying the meaning and historical depth of these elements in Turkish Folk Culture will be emphasized.
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1. Giris

Bir toplumun giindelik yasam tarzini diizenlemede, yapilandirmada 6nemli bir gorevi olan aligkanlik ve
davraniglarinin tamamina etki ederek bireylerin kimliklerinin sekillenmesinde biiyiik bir gorev iistlenen kiiltiir,
bir toplumun uyum iginde kendine &zgii bir diizen kurmasini saglar. Insan yasaminin tamamini ifade eden,
bulundugu cografyaya uyumlu olan, toplumun diisiincelerini, geleneklerini, beklentilerini, maddi-manevi ya
da somut-soyut deger yargilarin1 kapsayan kiiltiir, zamanla ortaya ¢ikan ihtiya¢lara bagl olarak degisim ve
doniigsiime ugrar, toplumsal uyum ig¢in bireylere rehberlik eder. Ancak, modernlesme, kiiresellesme gibi tiim
insanlig ilgilendiren gelismeler, gecmisten gelecege bir 151k tutan ve toplumun temel yap1 tasin1 olusturan
halk kiiltlirtinde var olan bazi unsurlarin unutulup kaybolmasina neden olur.

Yazinin heniiz kullanilmadigi, iletisimin yalniz sozlii olarak gergeklestirildigi kiiltiirleri ‘birincil sozlii kiiltiir’
olarak niteleyen Ong; giiniimiizde ileri teknolojisiyle yasantimiza giren telefon, televizyon ve diger elektronik
araglarin, sozlii 6zelliklerinden dolay1, ‘ikincil sozli kiiltiir'i olusturdugunu sdyler. Glinlimiizde hemen her
kiiltiirde bir yazi kavrami olmasindan dolay1r ger¢ek anlamda ‘birincil s6zli kiiltiir'den artik soz
edilemeyecegini; ama yine de ileri teknolojiden yararlanan ¢ogu kiiltiirde birincil sozlii kiiltiirden kalma
diisiince bigimlerine rastlamanin miimkiin oldugunu belirtir (2012, s. 23-24). Teknolojinin gelisimi ile birlikte
kiiltiir ya da halk bilimi unsurlarinin aktarimi sadece geleneksel araglarla degil, gecmisi giiniimiizde kurgusal
araclarla yasatan sinema ile de yapilmaktadir. “Bu bakimdan, igerisinde barindirdigi gostergeler 1s1ginda
sinema filmleri ve televizyon dizileri, gelenegin yasayan temsilleri haline gelmektedir” (Bazin, 1966, s. 139).
Boylece; kiireselleserek kiiciik bir koy haline doniisen diinyada sinema ve televizyon dizileri, kiiltiiriin hem
bir meta olarak pazarlanmasina hem de zayif kalan kiiltiirler izerinde 6zendirici ve istedigi yonde degistirici
bir arag¢ sekline doniigserek kiiltiir aktaricist gorevini tistlenmektedir.

Caligmada; barindirdigi masals1 unsurlar dolayisiyla fantastik olarak degerlendirilebilecek, dram-komedi
tarzinda 6zgiin bir eser olan ‘Hacivat ve Karagdz Neden Oldiiriildii?” filmi, i¢inde bulunan halkbilimi
unsurlarinin belirlenip, bu unsurlarin Tiirk Halk Kiiltiirti i¢cindeki anlaminin ve tarihi derinliginin ortaya
konmas! amaglanmaktadir. “Iki farkli diinyanin insani gibi goriinen Karagéz ve Hacivat’in, Sultan Orhan
zamaninda Anadolu’da yasadiklar rivayet edilmekle beraber bu kisilerin gergekten yasayip yasamadiklari
konusunda kesin bilgiler mevcut degildir” (Dursun, 2018, s. 4000). Bu yapitin tercih edilmesinin nedenleri;
belli bir donemi anlatan filmdeki bazi1 karakterlerin gercek tarihi kisileri temsil ediyor olmasinin yaninda,
olaylardaki bazi kesitlerin tarihsel anlamda yasanmis olmasidir. Ayrica, bolgeye go¢ eden Tiirklerden bir
kisminin heniiz Miisliiman olmayip Gok Tanr1 inancina sahip olmalarindan dolay: kiiltiirel anlamda gegis
unsurlarinin bulunmasi, “Tiirk golge oyununun iki onemli tipi Hacivat ile Karagdz’i hayall ve efsanevi
kisilikler olarak yansitmasinin yani sira” (Aga & Aca, 2009, s. 10), Tiirk kiiltiirli acisindan 6nemli bir yere
sahip olan gblge oyununun ana karakterleri tizerinden gelisen bir halk anlatisinin islenmis olmasidir.

2. Film Hakkinda

Konusunu golge oyununun ana karakterleri olan Hacivat ve Karagdz’den alan 2005 yapimi Tiirk sinema
filminin senaryosu Levent Kazak tarafindan kaleme alinmig, yOnetmenligini Ezel Akay tistlenmistir.
Basrollerinde Karagoz roliinde Haluk Bilginer’in, Hacivat roliinde Beyazit Oztiirk ’{in yer aldig1 eser, tarihsel
donem olarak 14. yiizy1l Anadolu’su ve siyasi durumu ele almistir. Film; Anadolu’da hiikiim siiren Anadolu
Selguklulari’nin yikilip Tatar olarak ifade edilen Mogollarin Anadolu’ya hakim oldugu, Anadolu’nun 6zellikle
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dogu ve i¢c kesimlerinde yasayan Yoriik ve Tiirkmenlerin daha giivenli oldugunu diislindiikleri Bat1
Anadolu’ya dogru gog¢ etmekte oldugu dénemi anlatmaktadir.

Karagoz Esrefoglu Beyligi sinirlart icerisinde gogebe olarak yasayan eski Tiirk inanglarina sahip bir Y oriik tiir.
Annesi, kadin bir saman roliinde bulunan Kam Ana’dir. Karagdz, annesi Kam Ana ile birlikte Bursa’ya dogru
yola koyulur. Bu sirada Hacivat, Esrefoglular1 Beyliginin el¢isi olarak, Tatar Han’in1 6ven bir mektup ve
beyligin gii¢ simgesi olan Sel¢uklu yadigar1 Kafinur isimli bir elmas ile birlikte Tatar Han’1 Anadolu valisi
Timurtag’a el¢i gonderilir. Fakat Esrefoglulart beyliginin veziri Kadi Pervane tarafindan oyuna getirilen
Hacivat, mektubun degistirilmesi ve hediye verilen sandiga yilan birakilmasi ile Tatar hani karsisinda sikintili
bir duruma diiser. Tatar Han’1 kendisine yapilan bu hakarete karsilik olarak Esrefoglu Beyligine saldirir ve
beylige son verir. Eretna tarafindan cani bagislanan Hacivat’in yolu da Karagdz gibi Bursa’ya diiser. Karagoz
Bursa’ya geldiginde, can yoldasi olarak gordiigii Altun isimli sigir1 hastalanir. Altun’un basinda agit yakan
Karagoz, Hacivat tarafindan oyuna getirilir Hacivat ¢ok diisiik bir parayla Altun’u Karagéz’den satin alir ve
yiiksek bir fiyatla kasaba satar. Altun, oradaki kasap tarafindan kesilir. Hacivat ve Karagdz herkesin oniinde
atigmaya baslar ve bu durum etraftakileri ¢ok eglendirir. Cevredekiler bu ikilinin gosteri yaptigini diisiiniirler.
O sirada, sokak tiyatrocusu olan Dimitri, firsat1 degerlendirerek bu gosteri esnasinda ¢evredekilerden bahsis
toplar. Sonraki giin Karag6z, Hacivat tarafindan kandirildigini anlayinca, Hacivat’tan hesap sormak ister. Tam
bu sirada Karagdéz, Hacivat’in Miisliman olmak i¢in sirada bekledigini goriir ve ikili herkesin Oniinde
birbirlerini alaya alarak tartigmaya baslarlar. Boylece “sivri dilleri nedeniyle oligarsinin higmina ugrayacak
olan” (Aga & Aca, 2009, s. 15) ikilinin bu durumu ¢evredekiler tarafinda eglenceli bulunur. Karagdz Hacivat’1
kovalar, birlikte Niliifer Hatun’un da bulundugu bir senlik alanina dogru gelirler. Burada da tartismaya devam
ederler, herkes onlarin rol yaptigini zanneder. Cevredekilerin begenisini toplarlar. Buradaki gosterilerinden
dolay1 Orhan Gazi 6niinde de gosteri yapmalari istenir. Bu sirada dost olan Hacivat ve Karag6z birlikte Kam
Ana’ya giderler. Kam Ana onlara tagin sirrin1 6gretir, onlar da bu sirr1 Orhan Camii’nin yapiminda kullanmak
icin ustalara anlatir ve bunun i¢in deneme amagli beton hazirlarlar, yapilan beton saglamlik testini gecer. Bu
sir kullanilarak caminin minaresi insa edilmek istenir. Seferden dondiigii giin Orhan Gazi igin diizenlenen
senlikte Hacivat ve Karagdz de gosteri yaparlar. Bu gosteride; Orhan Camii’nin yapiminin gecikme
sebebinden baglayarak konuyu sehirde donen dolaplara ve Kadi Pervanenin ger¢ekte ne olduguna kadar her
seyi sakayla anlatmaya kadar gotiiriirler. Bu durumdan rahatsiz olan Kadi Pervane ve ¢evresindekiler Hacivat
ve Karagdz’e bir oyun hazirlarlar. Minarenin beton dokiimii i¢in ¢akilan kalip tahtalarini gevsetirler, harcin
agirhiiyla kaliplar acilir, harg biiyiik bir giirtiltiiyle yere akar, bu arada Kam Ana da harcin i¢inde kalir. Oyunu
kuranlar, Karagdz ve Hacivat’in idamini isterler. Orhan Bey ‘miihiir sendedir’ diyerek ikiliyi yargilamasi i¢in
Kadi Pervane’ye tam yetki verir, yalanci sahitlerin ifadeleriyle Hacivat ve Karagdz idam edilir. Fakat Karagoz
ve Hacivat’in hikayesi, caminin mimar1 Kiisteri tarafindan Hacivat ve Karagoz tasvirleri gélge oyunu seklinde
perdeye yansitilarak hatiralar1 canlandirilir ve film sona erer. Karagdz ile Hacivat gblge olarak da olsa,
yiizyillarca, 6zellikle Ramazan gecelerinde, toplumun vazgecilmez eglencesi haline doniisiir (URL: 1,
00.00.01 -02.04.40).

3. Filmdeki Halkbilimi Unsurlar

3.1. Samanhk

Filmde, ‘Kam Ana’ karakteri ile Tiirklerin Islam’dan 6nceki dinleri olan Gok Tanri inancinda bulunan
halkbilimi unsurlarindan dini i¢erikli Samanlik karsimiza ¢ikar. Samanizm’i dogrudan dogruya bir din olarak
kabul eden farkli yaklagimlar bulunmaktadir. Bir kisim arastirmacilar Samanizm’i, G6k Tanr1 inancinin i¢inde
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onun bir pargasi olarak kabul ederler ve Samanlar1 bu inancin din adam1 veya inang sistemi igerisinde yer alan
ritiiellerin uygulayicisi olarak goriirler. Bu goriise karsi ¢ikan arastirmacilar ise Samanizm’in bash bagina bir
din ve kendine 6zgii inang sistemi oldugunu 6ne siirmektedirler. Her iki gorlis de Samanlik veya kamlik olarak
adlandirilan inang sisteminin varligini kabul etmekte, Samanizm igerisinde yer alan birtakim uygulamalar1 da
bir inang sistemi i¢erisinde gérmektedir. Saman kelimesi Bat1 ve Rus Halkbilimcilerinin kullandig1 bir kelime
olup, “Tirkcede yaygin kullanimi ‘Kam’” (Camurcuoglu Tosun, 2024, s. 20) seklindedir.

Calismaya konu olan filmin ana karakterleri Karagéz ve annesi Kam Ana dogrudan Samanizm’in temsilcisi
konumundadirlar. Karagoz, eski Tiirk inan¢larini temsil eden Yoriik karakterini canlandirirken Kam Ana
dogrudan kadin bir samandir. Filmde saman olarak Kam Ana karakteri ile bir kadinin se¢ilmesi Samanligin
i¢inde kadin figiiriiniin 6nemli olmasi ile ilgilidir.

“Samanlar, yeryiizii, yeralti ve gok ile baglanti kurabilen, sifaci, gelecekten haber veren, zithklart birlestiren,
kozmosla kaos arasinda gidip gelen bir arabulucudur ve toplumun lideri olarak gériilmiislerdir. Toplayiciligin
ekonomiyi sartlandwrdigi devirde “ocagi ve atesi” koruyanlarin kadwnlar oldugu bilinmektedir. Bundan dolay: da
kadinlarin kozmik bilgi kaynagini ellerinde tuttugu sanilmaktayd:” (Bayat, 2010, s. 50).

Samanizm {izerine yapilan c¢alismalar ilk Samanlarin kadin oldugunu ortaya ¢ikarmistir, kadin samanlarin
erkek olanlara gore daha gii¢lii olduklan diisiiniilmektedir.

“Samanhk anaerkil toplumsal yapinin izlerini tasimaktadwr. Kadin ve erkek samanlar vardw, ancak kadin
samanlarin daha kuvvetli olduklar: kabul edilir. Disi kutsalliklarin 6nemli ve saygin oldugu goriilmektedir. Sener,
A. Inan’in Samanizm’in anaerkil kékenli oldugunu ““Yakutlarda erkek samanlar, 6zel ciibbeleri bulunmadig
zaman kadin entarisi ile ayin yaparlardi.” ornegi ile acikladigint belirtir. Ayrica Samanlarin halen bir tutam da
olsa uzun sa¢ birakmalart da buna gerekge olarak gésterilmektedir” (Izgi, 2012, s. 33).

Samanlikta yerin, gogiin, topragin ve sularin ruhlar1 olduguna inanilmakta ve bunlar kutsal kabul edilmektedir.
Bu anlayisa bagli olarak; “Tiirklerde en erken devirlerden beri inang sisteminin Gok-Yer/Su-Atalar seklinde
formiile edildigi anlagilmaktadir” (Coruhlu 2006, s. 16). Bu ruhlar tanr1 olarak goriilmese de tanriya yardimci
ruhlar olarak goriilmektedir. Calismamiza konu olan filmin bir sahnesinde ise eski Tiirk inanc1 ve semavi
dinler ilizerinden bir karsilagtirma yapilmistir. Orhan Gazi tarafindan yeni fethedilmis Bursa sehrinde
Hiristiyanlar, Miisliimanlar, Mogol istilasindan kacan Tiirkmenler birlikte yasamaktadirlar. Karagdz, bir
tekkelinin akil vermesi tizerine Miisliiman olmak i¢in tekkenin 6niinde siraya girer, o anda bir papaz Karagéz’e
yaklasir ve; ‘Sen ne yapacaksin Misliimanlig1 gel seni Ortodoks yapalim, hem senin inancin yoktur’ der.
Bunun lizerine Karagéz ‘benim inancim vardir. Ben goge topraga inanirim daga tasa inanirim’ (URL:1,
00.38.18-00.45.39) seklinde cevap vererek, bu varliklarin bir giicii olduguna inandigin1 gosterir. Bu sahnede
Tanr1 oldugu dogrudan ifade edilmemis olsa bile gégilin, dagin, yerin ve topragin bir kutsallig1 oldugu
anlasilmaktadir. Cilink{i;

“Samanizm’de yer (yerkiire) tek basina biiyiik bir tanri olarak kabul edilmistir. Yerkiire iizerinde kutsal irmak ve
goller, orman ve daglar yer alir ve bunlarin tiimiine “yer-sular” denir. Yeryiiziinde de akarsularin, daglarin vs.
onlara sahip olan ruhlari vardwr. Béylece bunlar kutsallagtiriimis ve bunun sonucu yurt da kutsal sayimistir”
(Izgi 2012, s. 33).

Samanizm’in basli basina bir din oldugunu ifade eden Potapov ise; “Eski Tiirklerin Yer-Sub, toprak ve su
ilahlaria da saygilar1 bilinmektedir. Bu ilaha duyulan saygi Altay ve Tuvalarin samanlarinda goriilmiis ve
kaydedilmistir” (1996, s. 214) sozleriyle yer-su kiiltlerinin dogrudan dogruya tanr1 oldugunu dile getirmistir.
Ancak; “Samancilik veya Kamcilik olarak da bilinen Samanizm (Fr. chamanisme) bir dinden ziyade
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merkezinde samanin yer aldigi, kendine has inang ve ritiielleriyle farkli formlar1 bulunan vecde dayali bir
yontemdir” (Giingor, 2010, s. 325).

3.2. Oliim ve Oliim Gelenekleri

Tiirk-Altay Samanizm’inde; ruhlarin 6liimsiiz olduguna inanildigindan, liimle ilgili olarak yapilan ritiieller
Oonemli bir yer tutar. Eski Tiirk inanglar1 tizerine yapilan arastirmalarda, inang sistemlerinin yansimasini kiiltler
tizerinden gosteren Tiirklerde yug adi verilen cenaze térenlerinin halk a¢isindan oldukga 6nemli bir yeri oldugu
goriiliir. Kiilt “Tiirk mitolojisinde dogaiistii varliklar seklinde tasarlanan yiice ve kutsal varliklara gosterilen
saygt, ihtiram ve bazen de tapinmadir” (Bayat, 2007, s. 80). Bu yiizden, eski Tiirk inang sisteminde kutsal
kabul edilen bir¢ok imge vardir.

“Kiilt kabul edilen varliklar insanlarda korku veya iirperis uyandwran, dolayisiyla tekin olmayan biiyiik, yiiksek,
karanlik ve ulasilmaz niteligi haiz varliklardir. Bu varliklar dag, orman veya agag, su, ates ve tag gibi miisahhas
varliklardir. Bu varliklarim genel durumu ve insanlar itizerinde biraktiklar etki ve etraflarinda olusan inang
neticesinde kiilt olarak telakki edilirler. Samanlikta biitiin kdinat insanlara faydali veya zararli ruhlarla doludur”
(Ozarslan, 2003, s. 94).

Oliim ve agac kiiltiiniin bulundugu Tiirk inang sisteminde agacin kendisi gibi, ahsap {iriinler de kutsal kabul
edilir. Clinkii; “Mitolojik donem Tiirk diistincesinde kutsal (miibarek) agag¢, Tanr1’ya ulagsmanin yoludur. Yani
Tanriyla insan arasinda bir vasitadir” (Ergun, 2004, s. 72). Tirkler agaclarin ve ahsabin igerisinde iye adi
verilen bir ruh olduguna inandiklarindan dolay1 agag, kimi zaman bir kamin ayininde kimi zaman cenaze
ritiielinde kullanilir. ‘Eski Tiirklerde Oliim” baslikli makalesinde eski Tiirk inanci ve Samanizm’inde var olan
birgok 6liim ritlielinden s6z eden Coruhlu, arastirmamiza konu olan 6rnege uygun olan kisminda:

“Bir diger uygulama sekli tabutlar icinde agaca asma veya agag dallart tizerine yerlestirme bigimidir. Cok yaygin
olmamakla birlikte Tiirkler arasinda bu uygulama da goriiliir. Temelde iki esasa dayanir: Etlerin kemiklerden
ayrismast ve kemikler vasitasiyla dirilme; Diinya ve hayat agact kavramlarina bagl olarak agactaki yuvalarda
dogan insanlara kuglar vasitasiyla can kazanarak yeniden dogma. Bu gruba bagh sayuabilecek diger bir 6rnek
de (bazi saman cesetlerinin bu sekilde birakildig: ifade edilmistir) ormanlik veya aga¢hk bir alanda agag
ayaklarla yerden yiikseltilmis bir ahsap lahit icine cesedin yatirilmasi seklidir” (2004, s. 246) demektedir.

Filmde o6lim temas:1 ilk olarak Karagdz karakterinin babasi {izerinden islenmistir. Karagdz, babasinin
6limiinden sonra cenazesini mese agacina koyduklarini, mese agacinin lizerinde bir siire bekledigini
belirtmektedir.

Filmin sonlarina dogru Orhan Camii’nin minaresinin yapiminda kullanilan harcin Kam Ana’nin {izerine dogru
akarak onu tamamen kaplamasiyla, adeta bir mezar seklini almasi, eski Tiirk inanglarindaki kurgana
benzemektedir. Ciinkii har¢ sayesinde Kam Ana, biiylikce ve yliksek bir mezarin igerisinde saman kiyafetleri
ve ayinlerde kullandig1 aksesuarlari ile birlikte gomiilmiistiir. Daha sonra buraya gelen insanlar mezar {izerine
caputlar baglayarak dua etmektedirler (URL: 1, 01.51.13-02.02.34). Bu uygulama da Eski Tiirk inanglarinin
ve samanligin bir yansimasidir. Abdiilkadir Inan ‘Miisliman Tiirklerde Samanizm Kalmtilar1® isimli
makalesinde bunu:

“Mezarlara ve agaglara nezir olarak pacavra baglamak en ibtidai Samanizm’in geleneklerinden biridir ve biitiin
Miisliiman Tiirklerin halk tabakasi i¢inde dini bir vazife imig gibi teldkki edilmektedir. Samanist bu “nezr” i dag,
orman, agag, su ruhlarina, umumiyetle “yer su” dedigi tanriya bagislar, “yer su” ruhlart merhametli ve koruyucu
ruhlardir; az seye kanaat ederler. Darlmadik¢a kanl kurban istemezler. Miisliiman Tiirkler ise bununla bir
velinin ruhundan istimdat ederler. Yani “yer su” tanrilar: gercek veya uydurma velilerin mezarlarina yerleserek
eskiden samanlik devrinde hak ettikleri pagcavralari almakta devam ediyorlar” (1952, s. 25) seklinde aciklar.
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3.3. Halk Hekimligi

Halk hekimligi, halkin hastaliklarini iyilestirmek i¢in ¢evresinde bulunan her tiir maddeyi kullanarak, yillar
icerisinde deneyimleri sonucu elde ettigi bilgileri nesilden nesle aktararak gelistirdigi tedavi yontemlerinin
tiimiidiir denilebilir. Erman Artun halk hekimligine: “Hastaliklarin nedenleri, belirtileri, siireleri konusundaki
goriis ve inanislariyla hastaliklar gecirmek ve onlar1 sagalmak icin kullandiklari geleneksel, yoresel ilaglarin,
bliyiisel ve geleneksel islemler, halk kiiltiiriinde halk hekimligi ve halk eczacilig1 olarak adlandirilir” (Artun
2013, s. 239) seklinde bir tanim getirir. Dede Korkut hikayesindeki Dirse Han’in annesinin siitiiyle dag
ciceklerini karistirip oglunun yarasina siirmesinde oldugu gibi, Halk Edebiyat1 iiriinleri igerisindeki bircok
metinde halk hekimligi yer alir. Anne siitiiniin baz1 yaralara iyi gelecegi, baz1 bitkilerde sifa oldugu inanci,
bitkisel tiriinlerden ila¢ yapmak gibi birgok kavram halk hekimligi altinda degerlendirilmektedir. Boratav, halk
hekimligini: “Halkin, olanaklar1 bulunmadig: i¢in ya da baska sebeplerle doktora gidemeyince veya gitmek
istemeyince, hastaliklarin1 tanilama ve sagaltma amaci ile bagvurdugu yontem ve islemlerin tiimiine halk
hekimligi diyoruz” (2013, s. 139) seklinde agiklar. Halk hekimligi kavramina Hacivat’in Kadi Pervane’ye
cariyeler ile haremde yakalandig1 sahnede rastliyoruz. Burada yakalandigi duruma kilif uydurmak isteyen
Hacivat, lizerine yogurt stirmekte giines yaniklarina yogurdun iyi geldigini sdylemektedir (URL: 1, 00.03.28-
00.04.45)

3.4. Kan Kardesligi

Kan, bir¢ok kiiltiirde kutsal kabul edilmis, kanin kutsallig1 tasidigina, giiciin ve kudretin kan yoluyla
aktarildigina inanmilmistir. Kardeslik bagi da yine ayni kanin taginmasi olarak diistiniilmiis, kan kardesligi bir
yemin sekli olarak gorilmiistiir. “Kanlar: birbirine karisan kimselerin hayat ve oliimleri de birbirine
baglanmis sayil” (Inan, 1998, s. 327). Kayitsiz sartsiz, mutlak sadakat anlaminda da kullanilan kan
kardesligi;
“karsilikly iki kisinin omiir boyu dost olmalarina dayali olarak gerceklestirilmektedir. Iki kisinin kanlarin
karistirmak suretiyle dost olmalart icin “ant icmek” tabiri kullaniimaktadwr. Kan kardesligine dayali bu andin
gerceklestirilmesinde birbirlerinin kanwn bir ickiye karistirarak i¢meleri s6z konusudur. “Kan yalasmak” tabiri

de kan kardes olmak icin iki kiginin birbirinin birer damla kanint yalamasi olarak agiklanmaktadir” (Aksoy’dan
aktaran Durmus, 2011, s. 101).

Filmde ise bu unsur Karag6z’iin avucunu bigakla keserek kanini akitmasi ve ayni islemi Hacivat’in da yapmasi
olarak goriilmektedir. Karagdz’iin burada, ‘simdi kan kardesi olduk, anamin dedigi gibi tamam olduk’ demesi
(URL: 1,01.25.15-01.25.39), bu olgunun folklor i¢inde yer alan ge¢gmisten gelen kiiltiirel bir aktarim oldugunu
gosterir.

3.5. Atasozii ve Deyimler

Kendine 0zgii anlatim ve ifade zenginligiyle halkin yasam felsefesini anlatan, toplumun bilingaltinda
yatanlarini disa vuran, kiiltiirii sonraki nesillere aktarmak i¢in bir ara¢ gibi kullanilan, halk kiiltiirii icerisinde
Oonemli bir yeri olan atasozleri ve deyimler kaliplasmis ifadelerdir. Kim tarafindan ve ne zaman soylendigi
bilinmemesine ragmen toplumun Kkiiltiirel yapisim1 yansitan, halkin dil zevkini yansitan atasozleri,
“atalarimizin yiizyillar igindeki deneyim ve goézlemlerine dayali diislincelerini 6gilit ya da yargi seklinde
nakleden, dogruluklari kesinlik kazanmig anonim, kisa ve 6zlii sézlerdir” (Albayrak, 2009, s. 3).

Filmin sonlarina dogru, minarenin harci tutmadig i¢in Orhan Gazi, Kadi Pervane ve yanindakilere yaklagarak
alayci bir dil ile: ‘ooo yumurtacilar niye ks kds oturuyorsunuz, yoksa minareyi mi c¢aldilar’ der. Bunun
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tizerine hazirladig1 plan ile harcin tutmamasinin miisebbibi olan, ancak kendisini bu olayin disinda gosteren
Kad1 Pervane, ‘dogrudur, iki diizenbaz kisi var, bunlar hem minareyi ¢aldilar hem de kilifin1 hazirladilar’
(URL 1, 01.51.54-01.52.12) seklinde sugu Hacivat ile Karagdz’e atan bir cevap verir. Ama ayni zamanda
‘Minareyi ¢alan kilifin1 hazirlar’ ataséziine de bir gonderme yapar.

Her ne kadar farkli tamimlamalari olsa da az sozle ¢cok sey anlatarak etkili bir anlatim giiciine sahip olan
deyimler; “anlatim giiciinii artirmak i¢in, az cok mantik disina kayan bazi sézciikleri degismedigi halde bazilar
degisip cekimlere giren kaliplardir” (Hatiboglu, 1982, s. 194). Elgin’in tanimiyla dile getirirsek; “asil
manalarindan uzaklasarak yeni kavramlar meydana getiren kaliplasmis sdzlerdir. iki veya daha fazla
kelimeden kurulu bir ¢esit dil ifadesi olan bu s6zler, duygu ve diisiincelerimizi dikkat ¢ekecek bigimde anlatan
1sim, sifat, zarf, basit ve birlesik fiil goriiniiglii gramer unsurlaridir” (1998, s. 642).

Filmde; Orhan Camii’nin mimar1 olan Kiisteri’nin, cami insaatinda ¢alisan iscileri tekke insaatina gotiiren kisi
ile tartistig1 sirada, bir isin olmasi ya da bir kisinin gelmesi yakin anlaminda kullanilan ‘eli kulaginda olmak’
deyimini, ‘nasil bitecek bu cami, Orhan Gazi’nin eli kulaginda’ seklinde kullanmistir. Ayrica, karsilikli
konusmalar igerisinde, kisinin kendi davranis1 yiiziinden ortaya ¢ikan olumsuzluk i¢in baskalarin1 suglamak
amaciyla kullanilan “Ke¢i osurmus gotiine kiismiis” (URL: 1, 00.17.26-00.20.10) ve yapilan her isin
karsiliginin da benzer olacagini ifade etmek i¢in kullanilan, “Bizim oralarda koyuna koyun ile oyuna oyun ile
karsilik verirler” (URL: 1, 01.51.00-01.51.13) gibi deyimlere yer verilmistir.

3.6. Agit

Tirkgede aglamak fiili ile baglantili olan, genellikle {iziicii bir olayin arkasindan duygularin coskun bir
ifadeyle anlatildig1, ezgili bir sekilde sdylenen:

“Olen bir kimsenin ardindan duyulan iiziintiiniin, meziyetlerinin dile getirildigi siirlere agit denir. Divan
Edebiyatindaki mersiyenin karsiligr olan agitin kékeni Eski Tiirklerin yug torenlerine (6liilerin ardindan yapilan
torene) kadar gotiiriilebilir. Herkes olii evine gelip, yalandan da olsa aglayp, duygularint siir vasitasiyla ifade
eder. Bu tarz yakilan agitlar tam anonim olma o6zelligi tasir” (Glizel & Torun, 2005, s. 198).

Oliim, dogal afetler, hastalik gibi caresizlikler karsisinda korku, isyan, iiziintii gibi duygular1 sergilemek icin
gergeklestirilen, islam 6ncesi donemlerden giiniimiize kadar Tiirk folkloru i¢inde hep var olan agitlarin “temel
noktasini 6liim kavraminin olusturdugu goriilmektedir. Tiirk kiiltiirii i¢inde defin, yas ve agit sdyleme gelenegi
birlikte var olmustur. Defin, yas ve agit torenleri Islimiyet 6ncesinde uygulanan sekil ve inang biciminin,
Islamiyet’le sentez olusturarak varligini korudugu dini geleneklerdir”’ (Uludag’dan aktaran Artun, 2016, s. 14).
Hacivat, aya minnet gecesi bahanesiyle Karagdz’ii meydana cagirir. Ancak Karagdz kendisine oyun
oynandiginin farkinda degildir. Hacivat seyircilerin ilgisini ¢ekmek i¢in Karagdz’e annesinin Gok Tengriye
gbctiigiinii soyler, bunu duyan Karag6z orada annesi i¢in ‘Anam anam yumusak anam, gozleri burusuk anam,
ben sensiz ne ederim anam’ (URL: 1, 01.19.33-01.20.12) seklinde agit yakar. Agitta, kafiyeden ziyade ritim
ve agit1 yakan kisinin duygularinin 6nemli oldugu, Karagdz’iin yaktig1 agitta da goriiliir.

3.7. Bilmece

Toplumun; deger yargilarini, kiiltiiriinii, hayata bakis acilarini, diisiince yapisini yansitan, akil ve zeka iiriinii
olan bilmeceler; “doga, insan, hayvan ve bitki gibi canlilari; esya, akil, zeka ve gilizellik kavramlarini; dini
konu ve motiflerini kapali bir sekilde yakin- uzak anlamlar ve ¢agrisimlarla diisiince, sorgulama ve dikkate
dair cagrisimlarla bulmay1 gaye edinen belli formel yapiya sahip kelimelerdir” (Elgin, 1970, s. 607). Giinliik
hayatta karsimiza ¢ikabilecek hemen her seyi ele alan, somut-soyut biitiin kavramlari kullanan ve bazi ipuglari
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vererek ya da cevabi istenen nesneyi cagristiracak sozciiklerle, yiiklendigi isleve gore bir sekil alan, belirli
kurallara sahip sozlii edebiyat iiriinii olan bilmeceler, Anonim Halk Edebiyati i¢erisinde onemli bir yere
sahiptir.

Kusaktan kusaga aktarilarak giinlimiize kadar gelen bilmecelere, incelemeye konu edilen filmde de rastlariz.
Meyhanede eglendikten sonra ellerindeki tiim paray: tiikketen Hacivat ve Karagdz meyhaneden kovulur.
Sokaga atildiktan hemen sonra Karagdz, Hacivat’a ‘Her yetistirdigi evladin1 goziiniin yasina bakmadan
katleden kimdir?’ seklinde bir bilmece sorar. Hacivat ‘Kimdir’ diye soruyu tekrarlayarak merakini ortaya
koyar ve bilmecenin cevabini Karagdz’iin vermesini bekler. O da ‘Zamandir, basi serap sonu topraktan
urbadir’ (URL: 1, 01.22.15-01.22.41) der. Burada verilen sahnede, bir taraftan bosa gegen zamanin ne kadar
degerli oldugu anlatilirken, diger taraftan, Karagdéz’e akil ve zeka gerektiren bilmeceyi sordurarak, aslinda,
cogu kez yansitildig1 gibi onun cahil biri olmadigi da gosterilmis olur.

3.8. Argo

Ozel bir terminolojisi olan argo; kullanilan ortak dilden farkli olarak ayn1 meslek gruplari ya da topluluklart
icerisindeki insanlarin kendilerine 6zgli olarak ortak dildeki sozciiklere 6zel anlamlar verip sozciik ve
sembollerle kurgulanan bir anlam iizerinden sifrelenen, olusturdugu siirsel aktarimdan dolay1 halk kiltiirti
icerisinde yerini alan bir ifade seklidir. “Argo aslinda toplumsal yasam alanlarinda kiiltiirel bir devinim sonucu
olugmus bir dildir. Bu yoniiyle dogal dilin 6zel bir alt grubudur” (Cift¢i, 2006, s. 297). Genellikle kaba bir
sOylenis 0zelligi olan argo, halk kiiltiirliniin zengin ortamindan en iyi sekilde yararlanarak ortaya ¢ikardig:
canl1 bir yapiyla, bireysel ya da toplumsal iliskiler arasinda koprii goérevi yapan kiiltiirel bir anlam tasir. Argo
igerisinde kiifiirlii terimler oldugu icin bazen argo ile kiifiir birbirine kanstirilir. Argo; karsidaki kisiyi
asagilayici, kiiclik diisiirticii sozler iken kiiflir; agir ifadeler kullanarak, insanin onuruna, kisiligine hakaret i¢in
kullanilan s6zlerdir ve ikisi arasinda ince bir ¢izgi vardir.

Karagoz ve Kam Ana Esrefoglu Beyligi sinirlari igerisinde ¢adirlarini kurarlar, bu arada kendilerine dogru
gelen bir grup adami goéren Karagdz, Tatarlarin geldigini sdyleyince, Kam Ana gelenlere dogru bakarak ‘Tatar
degil bunlar tirag¢1 deyyuslar’ (URL: 1, 00.01.00-00.01.15) der. Burada argo olarak; yalanci, uydurma sézlerle
karsisindaki kisiyi biktirincaya kadar lafa tutan geveze anlamindaki ‘tirasgr’ sozciigii kullanilmistir. Filmin
fakli sahnelerinde argo olarak nitelenebilecek bir¢ok sdzciik olmasina ragmen, ¢alismamiza 6rnek olmasi
agindan sadece, ‘tiras¢1’ sozciigiinli almayi yeterli bulduk.

3.9. Biiyii

Bilinen tarihten gilinlimiize kadar toplumlar sahip olamadiklar1 dileklerini elde etmenin yaninda, olaylara
miidahale edip olagan durumu degistirerek yonetme arzusu ya da karsida bulunan insanlara zarar verme
amactyla biiyliden yararlanmiglardir. Ge¢gmiste oldugu gibi giiniimiizde de Tiirk topluluklar arasinda yaygin
bir sekilde uygulanan biiyti, kendi igerisinde ak, kara, aktif, pasif, sempatik biiyii gibi kisimlara ayrilarak s6ziin
tilsiml giicii ile bazi nesnelerden yararlanilarak yapilir. Malinowski’ye gore; “Dogalistii giiclere basvurarak
ortaya ¢ikarilan sihir, biiyii, fal insan i¢in olaganiistii soyut bir gii¢ olarak algilanir” (2000, s. 64). Biiyli yapma
yetenegine sahip olan kisilerin olaganiistii giiglerle baglantist olduguna inanilir. Halk edebiyat {irtinlerinden
destan, masal, hikaye gibi {iriinlerde de siklikla karsimiza ¢ikan biiyii:

“halk arasinda yaygin olarak bilinen sekliyle, birtakim dualar ve efsunlarla yapan ve yaptiran kisilerin niyetlerine

gore gergeklesen, biiyiiciilerin yazdigr anlasimaz yazilar ve ¢izgilerle yapilan kétiiliikler ve pek ¢cok konuda iyi
veya kotii niyetli olarak yapilan tilsuimlar, insanlarin istemedigi seyi cinlerin, seytanlarin ve kétii ruhlarin yardim
ve tesiriyle yapar hale gelmesi ve bu konuda zorlanmasidir” (Arslan, 2002, s. 13).
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Samanlikta, iyi ve kotii kavramu ile birlikte, bunlar arasindaki miicadele de 6nemli bir yer tutar. Saman giiciinii
1yi ruhlardan alip 1yilik i¢in kullanirsa bu samanin ‘Ak Saman’ oldugunu gosterir. Tam tersine saman giiclinii
kotii ruhlardan alip kétiiliik i¢in kullanirsa onun ‘Kara Saman’ oldugu anlasilir. Konumuz olan filmin ilgili
sahnesinde Kam Ana’ya sorulan ‘biiyiin ak midir, kara midir?” seklindeki soru aslinda Samanizm’in anilan
donemdeki varligina yapilan bir géndermedir. Kam Ana’nin ‘biiyiim aktir, karasim1 da bozariz’ (URL: 1,
00.19.05-00.19.15) seklindeki cevabi, kendisinin ruhlarla baglanti kuran gii¢lii bir saman oldugunu gosterir.
Tiirk halk kiiltiirii iginde yer alan biiyiilerden ak biiyti, film sahnesinde ifade edildigi gibi hastalig1 sagaltma,
kotiiliiklere engel olma gibi olumlu yonlerde kullanilir.

3.10. Lakap ve Unvanlar

Tiirk halk kiiltiirii i¢inde lakap ve unvan yaygin bir kullanima sahiptir. Ozellikle 1934 yilinda yayimlanan
Soyadi Kanunu’ndan 6nce ailelerin ve kisilerin birbirinden ayirt edilmesi a¢isindan lakap ve unvanlar yaygin
olarak kullanilmistir. Fakat s6z konusu kanun lakaplarin ve unvanlarin kullaniminin tamamen terk edilmesini
saglayamamuigstir.

“Kisiyle ilgili yasanmug bir olaydan veya kiginin fiziksel ve psikolojik ozelliklerinden kaynaklanan lakaplarin kimi
zaman yiicelten kimi zaman da degersizlestiven yonii bulunmaktadwr. Medeni toplumlarda lakaplar, kisileri tarif
etmek, ovmek veya kisilerin farkl ézelliklerini ortaya koymak i¢in kullamilirlar. Bu tir kullanmimlarda sosyal
normlara aykirt herhangi bir ifade bulunmaz. Egitim diizeyi diisiik ilkel toplumlarda ise lakaplarin kullanim amaci
kisiyi tarif etmek ve ovmekten ¢ok kisiyle alay etmek ve kisiyi degersizlestirmektir” (Saglam 2020, s. 258).

Aragtirma alanimizi olusturan s6z konusu sinema filminde Kose Mihal, Kadi Pervane, Celebi gibi lakap ve
unvan kullanimi1 oldukg¢a yaygin olarak goriiliir.

3.11. Miihiir ve Tamga

Glinlimiiz modern diinyasindaki Uriinleri, kurumlar1 tamimlayan marka, arma gibi simgesel uygulamanin en
eski sekli diyebilecegimiz, eski kiiltiirlerin koken, kabile, boy adlarinin belirlenmesinde 6nemli olan tamgalar;
tarih dncesi donemlerden giinlimiize kadar Tiirk boylarinda genis bir alanda kullanilan imgesel isaretlerdir.
“Tamga eski Tiirklerde miihiir manasina gelirdi, bu sebeple hayvan, esya ve hatta silahlarin damgalanmasi
gibi harmanda elde edilmis hububat da damgalanird1” (Ogel, 2000, s. 43). Tamga; gecmis dénemlerde, Tiirkler
arasinda, hiikiimdardan siradan vatandasa kadar miilkii olan herkesin kullandig1 bir nevi imza 6zelligi tasiyan
ya da miilkiin kime ait oldugunu gosteren isarettir. Yazismalarda ya da hiikkmiin uygulanmasi i¢in verilen yazili
emirlerin altin1 imlemede yiiziige kazinmis bir tamga ile miihiirlemek yaygin bir miihiirleme yontemidir.

“Hem miihiirleme isleminde kullanilan yiiziige/alete hem de onun biraktigi ize miihiir denilmektedir. Ancak
miihiirleme isleminde kullanilan alet/yiiziik ile onun bwraktigi izi birbirinden ayirt etmek icin miihiir ve miihiir
baskisi seklinde de kullanildigi goriiliiv. Miihiirler eski devirlerde imza yerine yani kisisel bir iz olarak, miilkiyeti
gostermek amaciyla ve devlet islerinde kullaniimaktayd:” (Orug 2017, s. 341).

Filmde yer alan bir sahnede Esrefoglu Beyliginin Han’1 Siileyman, Hacivat’a, Anadolu valisi Tatar Han’1
Demirtag’a ovgiiler dolu bir mektup yazdirmis ve elmas hediye ile birlikte gondermek istemistir. Mektup
yazildiktan sonra Siileyman Han elindeki yiiziik ile mektubu miihiirlemistir. lgili sahnede (URL: 1, 00.07.25-
00.07.35) goriildiigii gibi yiizilk hem bir hiikiimdarlik alameti hem de mektuba resmiyet kazandiran bir
isaretlemedir.
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3.12. Dua ve Yakaris

Dua ve yakaris; semavi dinlerden batil dinlere kadar biitiin inanglarda bulunan, yaratic1 ya da ilah olarak
goriilen varlikla iliskiyi gdsteren, istediklerine kavusturmasi veya kotiiliiklerden sakindirmasi igin taptigi ya
da inandig1 yaraticiya yalvarma istek ve ¢agirma eylemi olarak goriiliir. Eski Tiirklerde Gok Tanri’ya dua
etmek ondan bir seyler talep etmek af dilemek iyilik ve bereket istemek yaygin bir davranistir. Dua etme
ritiieli ellerin gokyliziine agilmasi seklinde ger¢eklesmektedir. Bu davramis Gok Tanri’nin gokyiiziinde
oturdugu inanc ile ilgilidir.

“Eski Tiirklerde yiice ilah olarak kékleri Hun dénemine kadar giden Tengri-Gok kabul edilmistir. Eski Tiirkler

Tengri'ye ozel bir dua ederlerdi. Kisa siire énceye degin bu yiice llahin adint Gok kelimesiyle anan Altay, Turan,

Kacgin, Beliir ve Sayan-Altay bélgesinin kabileleri ve diger halklarinin samanlari onu yiice ilah saymislardr.
Yiizyilhimizin baglangicinda bile bu halklardan bazilart Goge ozel bir dua ederlerdi” (Potapov 1996, s. 214).

Kam Ana karakterinin ellerini gokyiiziine acarak Gok Tanri’ya seslenmesi, samanliktaki dua tasviri ile
bagdasir. Yine filmin ilgili sahnesinde Karagdz’iin Altun adli siir1 hastalandiginda, sigirin basinda dua
etmesi, girtlaktan c¢ikardigi ayinsel sesler, sesiyle tuttugu ritim bir saman ayinini animsatir. Bu arada,
Karagdz’iin ¢ikardigi sesler arasinda, ‘Gok Tanri sana sihhat versin’ (URL: 1, 00.20.20-00.21.08) seklinde
yakarista bulunup dua ettigi goriiliir.

3.13. Ulasim

Filmdeki sahnelerde ulagim; at, at arabasi, okiiz arabasi, deve gibi vasitalarin yaninda, faytona benzeyen ama
icinde seyahat edenlerin goriilmemesi i¢in etrafi ipek kumaslarla kapatilmis at arabalari ile gergeklestirilir.
Mevcut yollarin durumundan memnun olmayan Kadi Pervane, Kose Mihal’e ‘Rum’un yollarin1 Orhan bile
halledemedi’ (URL: 1, 00.37.50-00.37.55) seklinde bir yakinmada bulunurken, ayn1 zamanda Roma yoluna
da atifta bulunmus olur.

3.14. Halk Mimarisi

Halk mimarisi; halkin sosyal, kiiltiirel etkenlerin yaninda daha ¢ok cevresel 6zellikleri dikkate alarak kendisi
icin olusturdugu, ydresel ozellikleri agir basan geleneksel yasam cevresi de diyebilecegimiz alandir. Halk
mimarisi i¢erisinde; ambar, ahir, kiler, samanlik, tandir evi gibi, oturulacak eve yardimci yapilardan baska;
koyodasi, ¢esme, degirmen, koprii, mezarlik, tiirbe, yol gibi koyiin ortak kullanim alanlar1 da yer alir. “halk
mimarisi, insanlarin kendi yasam alanlarin1 olusturdugu ve zamanla gelenek haline gelen, kim tarafindan
yapildig1 belli olmayan bir tasarim siirecinde ortaya ¢ikan yapilardir. Bu yapilar, toplumun geleneklerini, aile
iliskilerini, degerlerini, komsuluk baglarini ve diinya goriislerini yansitan yapisal tirtinlerdir” (Baran, 2006, s.
141-142).

Filmin konusunun gegtigi mekan, Orhan Gazi tarafindan 1326 yilinda fethedilen Bursa’nin o donemki halidir.
Sehirde, Bizanslilardan kalma tekfur evleri, hamamlar1 gibi mimari yapilar bulunur. Fetihten sonra,
Tiirkmenlerin sehre akin akin yerlesmeye baslamasiyla birlikte sehrin mimari goriinlimii degismeye baslar.
Islam mimarisini temsil eden yapilarin yaninda gdcebe kiiltiiriinii temsil eden ¢adirlarin varlig: ile birlikte
Bursa, farkli ge¢misleri olan insanlarin bir arada yasadigi, ama ayni zamanda farkli kiiltiirlerin, dillerin,
dinlerin harmanlandig1 bir yere doniigiir. Filmde en Onemli yapi, biraz da olaylarin onun g¢evresinde
gelismesine bagl olarak, fetihten sonra yapimina baglanan Orhan Camii’dir. Eski Tiirk geleneklerini temsil
eden kisi konumunda olan Karagdz, kendisine verilen eski bir tekfur evine, ait oldugu yasam tarzina uymadigi
gerekgesiyle, yerlesmez ama bahgesine ¢adirini kurar (URL: 1, 01.13.20-01.13.40).
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3.15. Beslenme ve Mutfak

Uretilen gidalarin hazirlanmasi, tiiketimi, beslenme aliskanlhiklariyla ilgili olusan gelenekler, o toplumun
yasadig1 cografya ve iklim ozellikleri ile baglantili olarak gerceklesir. “mutfak kiiltiiri beslenmeyi saglayan
yemek, yiyecek, i¢ecek tiirlerini, bunlarin hazirlanma, pisirme, saklama, tiikketme siirecini; mekan ve ekipmant,
yeme-igme gelenegi ile bu ¢ercevede gelisen inanig ve uygulamalardan olusan bir biitiinliigli ve kendine 6zgii
bir kiiltlirel yapiy1 ifade eder” (Artun, 2013, s. 403). Toplumlarin yerlesik, gécebe ya da konar-gdcer bir yasam
tarzina sahip olmalari, bulunduklar ¢cevre ve kendilerine atalarindan miras kalan beslenme kiiltiirii gibi birgok
etmenle birlikte bir milletin mutfak kiiltiiriiniin olugsmasin1 saglar.

Filmde mutfak kiiltiiriine ait unsurlar ag verme eylemi iizerinden goriiliir. As vermek; Oliilerin arkasindan
yapilan bir ritiel olmasinin yaninda ziyafet olarak da Tiirk kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahiptir. Tahtina yeni
oturan hiikiimdarin ilk yaptig1 islerden birisinin ‘aclari doyurmak, ¢iplaklar1 giydirmek’ oldugu farkh
metinlerde karsimiza ¢ikar. Filmdeki ilgili sahnede miijdeli haberler alan Niliifer Hatun halka as verir. Halka
verilen yemekler igerisinde soganli yumurta ve tandir ekmegi belirgin bir sekilde gbze g¢arpar. Halka
verilenden farkli olarak, sehrin ileri gelenlerine daha zengin bir menii seklinde verilen tavuk, bildircin, bulgur
ve et yemeklerinin yaninda meyveler de bulunur (URL: 1, 00.38.18-00.38.40). Bir bagska sahnede, eski Tiirk
inancina sahip insanlarin beslenme aligkanliklarina yonelik bir génderme yapilir, Karagdz’iin is ararken bir
ahi ile kurdugu diyalog esnasinda teskilat kelimesini eksili at olarak anlamasi ile Gk Tanr1 inancindaki
kisilerin mutfak kiiltiiriinde at eti yeme aligkanlig1 oldugu hatirlatilir.

3.16. Sosyal Hayat

14. Yiizyil Anadolu’sunu konu edinen filmin gectigi asil mekan; Kadi Pervane’nin adaminin ‘sehirde erkek
azdir, Miisliiman, gavur, Yoriik i¢ icedir’ sozii ile sehrin toplumsal yapisinin agiklandigi, farkli sosyal ve
kiiltiirel olugumlarin birlikte yasadigi, heniiz yeni fethedilmis olan 1300’li yillarin Bursa’sidir. Farkli
sahnelerde, sehre yeni gelen, 6zellikle eski inanglarini yasayan, insanlardan Miisliiman olmak isteyenlere
kolaylik olmasi i¢in bir hocanin iki sahit huzurunda Kelime-i Sahadet ile onlar1 Miisliiman yaptig1 goriliir.
Orhan Camii’nin sefere yetismemesi yiiziinden ortaya ¢ikan rahatsizligi gidermek i¢in Kadi Pervane, Ayse
Hatun’a bir kilisenin camiye ¢evrilmesini onerir. Ancak Ayse Hatun, kiliseye gidenlerin oldugunu sdyler ve
‘sehrin zapti er geg olur, ¢elik kilic demir kapilart agar ama goniilde ayn1 zapt olmaz goniil kapisini higbir kilig
acamaz’ deyince c¢evredeki halk da kendisine destek verir. Bu sézler, Osmanli’nin hosgorii siyasetini
gostermesi acisindan Onemlidir. Ayrica Dimitri karakteri bazen sehir meydaninda bazen o6zel tiyatro
senliklerinde tiyatro gosterisi yapar. Bunlardan ayri olarak, meyhane, hamam, umumi tuvaletlerin Bizans
doneminde oldugu gibi varliklarin1 siirdiirmeleri, Bizans doneminden kalan heykellerin, sadece cinsel
bolgelerinin kumas ile kapatilarak sehirdeki varliklarinin devam etmesi (URL: 1, 00.16.28-00.16.35), o donem
toplumunun farkliliklara kars1 saygi ve hosgorii gosterdiginin bir kanitt niteligindedir.

3.17. Kiyafet ve Aksesuarlar

Filmde yer alan ve iglenen donemi basaril1 bir sekilde yansitan kiyafet ve aksesuarlardan bir kismi, kiyafetlerin
somutlastirilabilmesi i¢in, karakterler lizerinden gosterilecektir.

Kam Ana: Kadin bir samani temsil eden Kam Ana karakterinin giymis oldugu kiyafet ve taktig1 aksesuarlar
samanlara uygun olarak segilmis ve tasvir edilmistir. Uzerinde cesitli takilar ve tilsimlar bulunan Kam Ananin
basindaki baslik samanlarin kullandig1 gibi hayvan derisinden yapilmis, iizeri kartal tiiyleri ile siislenmis,
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kullandig1 asa ise, u¢ kisminda kartal veya sahine ait oldugu diisiiniilen bir tiiyle Samanizm’e uygun olarak
tasarlanmastir.

Karagoz: Eski Tiirk inancina sahip bir Yoriik olan Karagdz’iin elinde, Tiirklerin savaglarda sik¢a kullandiklari
topuz bulunur. Bagindaki serpusta GOk Tanri inancinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilecek olan
boncuklar ile boynunda kétiiliiklerden koruyacagina inandigi bir muska takilidir

Hacivat: Sehirli ve okumus kesimi temsil eden Hacivat’in kiyafetleri Karagoz’e gore daha diizgiin ve sik
gorunur.

Kadi Pervane: Medresede tahsil gérmiis ulema sinifini1 temsil eden bir karakterdir. Baginda ulema kimligini
ifade eden sarik bulunan Pervane’nin bir elinde Kur’an-1 Kerim diger elinde ise tespih bulunur.

Ahiler: Osman Bey’in kayimpederi olan Ahi Evran’in kurucusu oldugu mesleki bir kurulus olan Ahi teskilati,
Osmanli Devleti’nin kurulusunda énemli gorevler iistlenir. Ahilige kabul toreni esnasinda, teskilatin sembolii
olarak kabul edilen kalpak, clibbe ve kusak Kadi1 Pervane’ye giydirilir (URL: 1, 01.00.33-01.01.22).

4. Sonug

Halk edebiyati iiriinlerinden destan, masal, hikdye gibi geleneksel anlati tiirlerinin yaninda, modern ¢ag ile
birlikte gorsel aktarim araglarindan sinema, halk kiiltiiriinii gelecek nesillere aktarmada onemli islevler
gormektedirler. Teknolojik araclarin gelismesine paralel olarak kiiltiirlerin degismesi hem kiiltiirlerin
birbirinden etkilenmesini hem de toplumlarin folklora bakis agisini degistirmektedir. Modern ¢agin en 6nemli
iletisim araclarindan birisi olan sinema; kurgusunda yer verdigi gercegi, hayal ortaminda canlandirmasi,
arsivlenmek suretiyle belleginde, sozli kiiltlirden daha uzun siire saklayabilmesi, metinsel, isitsel ve gorsel
olarak izleyiciye hitap etmesine bagli olarak halkbilimi unsurlarini tanitmada, gelecek nesillere aktarmada ayri
bir 6neme sahiptir.

Toplumlarin kentlesmeye bagli olarak kiiltiirel kdkeninden kopmasi, en azindan uzaklagmasi, ge¢mise
duydugu 6zlem ve arayisi artirir. Sinema; &grenilmesi bir dmre sigmayacak kadar genis olan kiiltiirel
zenginlikleri, gorsel olarak seyircinin karsisina ¢ikartarak hem 6zlemlerin giderilmesine hem geleneklerin
saklanmasina, hem de kiiltiirel yapilardaki degisimleri aktararak gelecek kusaklarin gegmisle gelecegi
karsilastirmasina firsat sunar. Halk kiiltiirii icerisinde yer alan halk anlatilarindan geleneksel el sanatlarina,
taginan-tasginmayan kiiltiir unsurlarindan yagayan-yasamayan kiiltlir hazinelerine kadar toplumun sahip olup
paylastig1 yagsam alanlarinin hepsi sinema araciligiyla arsivlenir ve kiiltiirel sitirekliligin saglanmasi i¢in sonraki
kusaklara aktarilir.

Calismaya temel olusturan ‘Hacivat ve Karagdz Neden Oldiiriildii?” adli filmin konusu tarihi ve fantastik bir
kurguya sahiptir. Filmdeki sahnelerde yer alan baz1 konular ve kisiler tarihi gercekliklerle ortiisiirken bazi
olaylar kurgusal olarak islenmistir. Film; Osmanli Devleti’nin kurulus dénemi olarak kabul edilen, devlet
teskilatlanmasinda kirilma noktasi olan Bursa’nin fethinin de oldugu 14. yiizyilin ilk yarisini ele alir. Beylikten
devlete gecis siireci olarak da kabul edilen bu donemdeki toplumsal ve siyasal kurumlar, toplumdaki kiiltiirel
degisimler hakkinda, kurgusal bir yap1 icerisinde, filmi izleyenlere o donem hakkinda bilgiler verir. Tiirk golge
oyunu gelenegi igerisinde en fazla bilinen ve en eski gdlge oyunlarindan birisi kabul edilen Hacivat ve Karagdz
karakterlerinin bu yapitta konu olarak se¢ilmesi, filmde yer alan kiiltiirel unsurlarin bir doneme 151k tutmasi,
glinlimiiz insanlarinin tarihi bilgilerine gorsel anlamda fikir vermesi agisindan 6nemli oldugu goriilmiistiir.

Incelenen filmde; folklorik malzeme olarak gériilen halk edebiyat: iiriinlerinden atasozii, deyim, bilmece,
tekerleme, argo, inang, 6liim, agit, halk hekimligi, kan kardesligi, mimari, sosyal yasam gibi ¢ok sayida halk
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kiiltliri unsurunun seyirciye sunuldugu goriilmiistiir. Esinlenme ve uyarlama yoluyla 14. yiizyildaki Bursa
sehrinin 6nemli kiiltiir 6riintiilerinin, kisilerinin, tarihi ve kiiltiirel degerlerinin, somut ya da somut olmayan
kiiltiirel mirasinin gliniimiize aktarilmasinda araci oldugu, sozlii kiiltiiriin halk belleginde yer edinmesine
katkida bulundugu anlasilmis, kurgu ig¢inde gosterilen halk kiiltiirii unsurlarinin bir kisminin gliniimiizde de
varligim siirdiirdiigii goriilmiistiir. Incelenen filmde tespit edilip yukarida gosterilen halk bilimi unsurlarmin,
filme konu olan donemin kosullarina gore sekillendirilip sinema araciligiyla kusaklar arasi kiiltiir aktarimina
katki sagladigr goriilmiistiir. Farkli tarihi donemlere 151k tutan bu tiir sinema filmlerinin ya da belgesellerin
artmasi, toplumun gec¢misindeki halk kiiltlirli unsurlarini tanimalari, tarihi kokenleri hakkinda bilgi
edinmelerini kolaylastirip, toplumsal birlikteligin daha saglam bir zemine oturmasina katki saglayacagi
kanaatine varilmuistir.

Cikar Catismasi ve Katki Oran1 Beyani: Yazarlar ¢ikar catismasinin olmadigint beyan etmislerdir. Katki
oran1 dagilimi su sekildedir: Birinci yazar, % 51 ikinci yazar, % 49 oraninda katki saglamistir.
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