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Oz: Ask olgusu edebi eserlerin estetik diizleminde zamansal
acidan iki sekilde yansima alani bulur. Ilk sekilde ask, estetik
diizlemin basindan sonuna kadar herhangi bir degisiklige ugramaz
veya sadece nicel degisime ugrar ve “nesne”sinde (birey, vatan
veya agkin bir varlik) bir sapma olmaz. Bu tiir aska, duragan ask
diyebiliriz. Ikinci sekilde ise ask, estetik diizlem igerisinde nitel bir
degisime ugrayarak “nesne”sini de degistirir ve boylelikle de
devingenlesmis olur. Bu tiir aska da devingen ask diyebiliriz.
Duragan agk, cogunlukla estetik diizleminde herhangi bir devinim
imkani olmayan siirsel metinlerde; devingen ask ise ¢ogunlukla
devinimin basat bir unsur oldugu anlatisal metinlerde ortaya ¢ikar.
Ayrica devingen askin yonii, genel olarak, bireysel (cinsel) agktan
kendisine kutsiyet atfedilen asklara, vatani veya ilahi aska
dogrudur. Ozellikle gelencksel ve dini metinlerin sdylemleri
gergevesinde olusturulmus veya toplumsal hayatin katostrofik bir
siire¢ igerisinden “kurtulus”a erdigi donemlerde kaleme alinmig
edebi eserlerde devingen askin varligmma sahit oluruz. Bu
incelemede, devingen agkin anlatisal bir metnin kurgusunda ne
sekilde somutlasabilecegini gozlemleyebilmek amaciyla Mehmet
Rauf’un Halds romanimi agk olgusu ¢ercevesinde ele alacagiz.
Anahtar Sézciikler: Ask Olgusu, Duragan Ask, Devingen Asgk,
Anlati, Halds.

DYNAMISM OF LOVE IN MEHMET RAUF’S NOVEL
HALAS
Abstract: The concept of love has two types of temporal
reflection area regarding the aesthetic level of literary works. Love
as the first type, does not change from the beginning to the end of
the aesthetic level, or only goes through a quantitative change and
does not have a deviation in its “object” (individual, homeland, or
a transcendental being). This type of love is called static love.
Second type of love has a qualitative change on the aesthetic level
by changing its object as well, therefore love gains dynamism.
This type of love is called as dynamic love. Generally, static love
is seen in asthetics level of poetic texts in which change
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phenomenon is not found; dynamic love is seen in asthetics level

of narrative texts in which change phenomenon is principal object.

Also, direction of dynamic love is from individual (or sexual) love

to divine love or love of country. Specially, dynamic love is seen

on literary works that constituted around religious discourse or that

is penned in liberation periods of country. In these works, we

discuss the embodiment of dynamic love in fiction by analysing

love phenomena in Mehmet Rauf's novel Halds.

Keywords: Love Phenomenon, Static Love, Dynamic Love,

Narration, Halds.
Giris
Hemen hemen biitlin sanat dallarinda oldugu gibi edebiyatta da agk
olgusunun, ilahi asktan cinsel agka, vatani agktan nesne agkina kadar pek
cok sekilde somutlasma zemini buldugu goriiliir.”> Askin somutlasma
zemini buldugu edebi eserlerde s6z konusu olgu, gerek anlambilimsel
(tematik) gerekse de sozel (sOylemsel) acidan edebi eserlerin yapisal
hususiyetlerini belirleme hususunda ¢ogunlukla etkin bir rol alir. Bununla
birlikte ask olgusu, s6z konusu edebi eserlerde, zamansal agidan iki
sekilde belirir. lk sekil, hi¢ degismeyen veya belirli inis ve ¢ikislara
maruz kalmasina ragmen asil mahiyetini bastan sona muhafaza eden bir

2 asktir ki bunu duragan ask olarak adlandirabiliriz. ikinci sekil ise bazi

kosullar sebebiyle mahiyetinde biiyiik bir degisim goriilen aski imler;
bunu da devingen ask olarak adlandirabiliriz. Bu noktadaki temel ayrim
nicelik-nitelik baglaminda ortaya c¢ikmaktadir: Duragan askta degisim
nicel bir konumda iken devingen asktaki degisim nitel bir konumdadir.
Duragan agkta bireyin, karsi cinse, vatana veya Tanri’ya aski degisen
kosullara paralel cesitli degisimler gosterebilir; fakat her kosulda da askin
yoOnelimi hemen hemen ayni kalir. Devingen agk s6z konusu oldugunda
ise bireyin, cesitli kosullarn etkisiyle askinda bir yon degismesi meydana
gelir; sozgelimi, karsi cinse duydugu ask zamanla Tanri’ya yonelik bir
aska doniisebilir.
Duragan agk, yapisalci elestirmen Tzvetan Todorov’un terminolojisinden
hareketle ifade edersek, yapisal agidan daha ¢ok “mekénsal diizen”in
(Todorov, 2008: 83-84) (zamandisi, betimlemeye dayal: estetik diizlemin)
etkin  oldugu  metinlerde  goriilebilirken;  devingen  agkin

2 Bu durumun &zellikle Ortagag’dan itibaren gegerli oldugunu sdyleyebiliriz; nitekim ask
dedigimiz ve bir kimseye, nesneye veya askin bir varliga yonelen asiri-sevgiyi karsilayan
olgu, Ralph Linton’in da belirtigi gibi Ortagag’da “ilahi agk” seklinde ortaya ¢ikmustir.
Modern donemle birlikte vatani, bireysel (cinsel) veya toplumsal sekilleri de
belirginlesmeye baslamistir. Bkz. Ralph Linton, The Study of Man, Appleton-Century-
Crofts, New York 1936. p. 174-175.
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“zamansal/mantiksal diizen”in (Todorov, 2008: 78-79) (zamansalliga ve
Oykiilemeye dayali estetik diizlemin) etkin oldugu eserlerde
goriilebildigini sodyleyebiliriz. Bu dogal bir durumdur; nitekim askin
devingenlik kazanmasi i¢in, s6z konusu devingenlie yonelik
zamandizimsel bir “yap1”nin varligi  zorunludur. S6z konusu
zamandizimsel yapida devingen askin yonii genellikle bireysel olandan
toplumsal olana; bir baska ifadeyle ve Erich Fromm’un besli agk
kategorisinden hareketle soylersek, “cinsel” olandan kutsal (ilahi, vatani
vs.) olana doniiktiir. Boyle bir aski igeren eserlerde ise “yapi”nin su
stireci izledigine sahit oluruz: Devingen ask heniiz bireysel (cinsel)
asamadayken anlati kigisi bagarisizlik durumu ile karsilagir, bu
basarisizlik durumu hayal kirikligi ile somutlasir ve s6z konusu anlati
kisisini bunalima gotiiriir. Bu bunalimdan sonra arayisa yonelen kisi ise
sonunda —kosullara gore- ilahi aska (Leyld vii Mecniin, Hiisn ii Ask gibi
mesnevilerde oldugu gibi) veya vatani bir aska (Kiralik Konak, Atesten
Gomlek gibi romanlarda oldugu gibi) yonelir ve askin devingenligi de
boylelikle saglanmis olur. Bu devingenligi, yine Todorov’un
terminolojisinde olay Orgiisiiniin ana iskeletini imleyen ve belirli
“anlatisal onerme”leri igeren “sira” (Todorov, 2008: 85) kavramindan
hareket ederek soyle semalastirabiliriz:

1.Anlatisal 2.Anlatisal | 3.Anlatisal | 4.Anlatisal | 5.Anlatisal
Onerme Onerme Onerme Onerme Onerme
Ask Ayrilik Bunalim Arayis Ask (ilahi,
(Bireysel/Cinsel) vatani vs.)

Ask olgusunu iceren edebi eserlerin bazilarinda temel bazilarinda ise
yardimc1 olarak konumlanan bu “sira” elbette ki zaman zaman
belirsizlesir ve hatta yonelim olarak da ters bir sekilde somutlasabilir.
Ancak her ne sekilde olursa olsun devingenlik, belirli semptomlar
cergevesinde ve ayni yapisal sekil etrafinda ortaya ¢ikar.

Bu incelememizde, devingen askin edebi eserlerin estetik diizleminde
nasil bir somutlasma zemini bulabilecegini gézlemleyebilmek amaciyla
Mehmet Rauf’un hem son hem de toplumsal duyarliliga kapi1 aralayan tek

3 Erich Fromm, sevgi iizerine kaleme aldigi Sevme Sanati adli eserinde biyolojik,
psikolojik vs. kosullara bagli olarak ortaya c¢ikan sevgi olgusunu bese ayirir: Annenin
¢ocuguna duydugu sahiplenici duyguyu imleyen “ana¢ sevgi”, kisinin baska kisilere
duydugu siradan yakmligi imleyen “kardesge sevgi”, insanin kendisine yonelik
Ozgiivenini imleyen “6z sevgi”, kisinin Ozellikle karsi cinse romantik veya cinsel
sebeplerle baglanma istegini imleyen “cinsel sevgi” ve kisinin agkin bir varliga (Tanr1’ya)
duydugu aski imleyen “Tanr sevgisi”. Bkz. Erich Fromm, Sevme Sanati, Cev. Yurdanur
Salman, Payel Yaymevi, Istanbul 1987. s. 50-65.
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romam” Halds’1 (1928) ele alacagiz. Ciinkii bu romanda bireysel asktan
vatani agka dogru nitel degisim gosteren devingen bir agk tiirii, biitiin
ciplakligiyla okurun karsisina ¢ikar.
1. Halds’ta Devingen(lesen) Ask: Beatrice’ten Vatana
Servet-i Fiinlin edebiyatinin 6nde gelen roman ve hikayecilerinden birisi
olarak edebiyat tarihlerinde yer alan Mehmet Rauf, memleket¢i edebiyat
veya Yalgin Kiiciik’iin tabiriyle soylersek “kemalist estetik” (Kiiclik,
2016: 236) dogrultusunda kaleme aldig1 son roman1 Halds’ta Miitarake
ile Milli Miicadele yillarindaki isgalleri, isyanlar1 ve direnisleri, genc
subay Nihat’in karsilastigi olaylar ve durumlar ile askinda yasanan
“devingenlesme” iizerinden kurgular. Birinci Diinya Savasi sirasinda
biiyiik yararliliklar gosteren ve Suriye Cephesi’nde savasirken yaralandigi
i¢in Istanbul’a gonderilen Nihat, babasindan kalan bazi miilklerin satist
i¢in geldigi Izmir’de, Ingilizlerden cesaret bulan Yunanlarm &nce gesitli
tagkinliklarda bulunduguna, sonra da isgale yeltendigine sahit olur.
Vatanin bu sekilde biiyiik bir tehlike aninda oldugunu goérene kadar Nihat
icin “her seyin basi ve sonu asgkti. Her nese ve her saadet yalniz agktan
cikar ve biitiin sikintilar, biitiin olumsuzluklar ancak askin fiisunu ile
ucar, dagilirdi. Tabiatin verimliligi nasil en ¢ok mehtapli gecelerde ve
coskuyla arzi endam ederse her sey de askin sinesinde Oyle dogardi.”
4 (Rauf, 1998: 14) Hig¢ siiphe yoktur ki Nihat’mm bu donemdeki agki,
bireysel (cinsel) asktir. Nihat boyle bir ask dogrultusunda, izmir’de
ikAmet eden ve annesi Italyan, babasi ise Ingiliz bir tiiccar olan Beatrice
adindaki geng bir kiza yakinlik duyar. Izmir’e yeni geldigi sirada katilmis
oldugu bir baloda tanmistigi Beatrice’e Nihat’in duydugu bu yakinlik,
giderek artar ve gizli bir aska déniisiir. Oyle ki Nihat, Beatrice’in evine
yakin bir yerde pansiyon tutar; onunla goriisme imkani bulmaya c¢aligir;
hatta her sabah uyandiginda pencereden onu izler veya giin igerisinde
Beatrice’in ¢aldig1 piyanoya kulak kabartmaya calisir.
Nihat, Beatrice’e olan yakmligmi gizli bir aska ¢evirdigi sirada, izmir
halki, savastan &tiirii aglik tehlikesi gegirir. Bu nedenle her giin Izmir’in
limanlarinda Istanbul Hiikiimeti’nden erzak gemisinin gelmesini bekler.
Ancak bir sabah bu hususta biiyiik bir hayal kiriklig1 yasanir. Limanlara
once iki kiigiik Ingiliz savas gemisi yanasir; hemen ardindan ise kentin
Rum niifusunda hareketlenmeler goriilmeye baglar. Bu durum karsisinda
Nihat da biiyiik bir hayal kirikligiyla karsi karsiya kalir; hatta Kemal
Miimtaz ve Riisuhi bagta olmak iizere ¢ogu dostuyla birlikte biiylik bir

4 Bu hususta bkz. Mustafa Ozbalci, Mehmet Rauf’un Romanlarinda Sahislar Kadrosu,
MEB Yaymlari, Istanbul 1997. s. 205. Rahim Tarim, Mehmed Rauf: Hayati, Sanati,
Eserleri, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1998. s. 78.
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kotiimserlik duygusuna esir olur. Nihat’in tiim bu kotii kosullara karsi ilk
tepkisi, kendisini diger Tiirklerden ayr1 ve seckin bir smif cercevesinde
konumlandiran Beatrice’e doniik askini (ve onun ailesinin goriiniirdeki
sevecenligini) bir “siginak” olarak gormeye baslamasi ve kotiimserlik
duygusundan kurtulmak i¢in solugu onun (ve ailesinin) yaninda almak
istemesidir:

“0 zaman birdenbire Beatrice’i ve babasini diisiindii ve derin bir ferahlik

hissetti.

Iste bunlar kendisini hakk: ile tanirlardi. Bircok defalar saatler birlikte

olup konusmuslar, onlara yakin bulunmus, takdirlerini kazanmus,

ovgiilerini almist1.

Kag defa Beatrice ona:

Pek tuhaf sey bu, Nihat Bey... demisti; o kadar ¢ok Tiirk tanirim, siz

hicbirisine benzemiyorsunuz, adeta bagka bir adamsiniz.

Bu gibi sozler ve davranislariyla Beatrice onu diger tanidig1 Tiirklerden

ayr1 tutardi.

O zaman kafasini bu fikirlerle avutup ferahlamay1 uygun buldu. Ovgiileri

bu kadar dokunakli ve rahatlatici olan bu geng kizin aski ve sevgisinin ne

ilahi giizellikler yaratacagini kestirmeye ¢alisti. Ve gozlerini kisarak geng

kizla birlikte oldugu anlar1 hafizasinda canlandirdi.” (Rauf, 1998: 51)
Nihat, iste bu tiir diisiincelerle Beatrice’in evini ziyaret edecek ve teselli
bulmaya calisacaktir. Fakat s6z konusu ziyarette, kendisini oldukca
derinden etkileyecek bir baska hayal kirikligiyla karsilasacaktir. Haliyle
Nihat i¢in oldukga 1stirapli ve derin sorgulama evresi baglamak iizeredir.
2. “Vay Yenilmislere!”
Beatrice’in evini “sigmma” duygusuyla ziyaret ettigi sirada Nihat,
oldukca soguk bir karsilamaya maruz kalir. Bu ziyarette ilk olarak
Beatrice kendisinden kagmaya baslar; yanmna pek sokulmaz. Ardindan
Beatrice’in babasi olan Ingiliz tiiccar Mr. Daster, Yunanlilarmn
taskinliklarindan ve Ingiliz savas gemilerinin Izmir limanlarmna
yanagmasindan cesaretle Nihat’la sert bir tartigmaya girer. Yunanlilarin
hareketlenmesi Mr. Daster’a gore bir etki-tepki meselesidir; o, bunca yil
Tiirklerin hakimiyeti altinda yasayan Yunanlilarin simdi hareketlenmeye
baslamasina hak verir. Ustelik Tiirkler yenilmistir artik; yenilmisler icin
ona gore her tiirlii hareket mubahtir. Mr. Daster’in iste bu fikirlerini
acikladig1 esnada kullanmis oldugu “Vay yenilmislere!..” ifadesi —ki bu
ifade romanda bir “leit-motive” olarak birka¢ yerde daha tekrarlanacaktir-
Nihat’mn ruhsal dengesini 6nemli 6l¢iide sarsar. Nihat, Mr. Daster’in bu
ifadesi karsisinda adeta neye ugradigini sasirir ve ayni zamanda biiyiik bir
sinir buhranina tutulur. Bu sinir buhranini yazar, Nihat’a yonelik bir ig-
¢Oziimleme ile gosterir:
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“Vay yenilmislere!.. Oyle mi? Ah evet, haklar1, haklar1 vardi, ne yapsalar,

ne soyleseler haklidirlar.

Vay yenilmiglere!

Bu, siyaset sahasinda sahiplerini ezdik diye bu sehri, ‘Rumlara, 6tekini

Bulgarlara, berikini Araplara vermek ve dostluk, komsuluk sahasinda bir

glin evvel samimiyetle elini siktigin, muhabbetle evine kabul ettigin

dostlara bozuk ¢ehre gostermek, ve o zamana kadar goriindiigiin hararetli

adam yerine yalanci maskeden siyrilarak hakiki ¢ehreni agmak, diigman

tarafinda gériinmek degil mi idi?”(Rauf, 1998: 61)
S6z konusu tartigmadan sonra Nihat igin iste bu tiir bir biiylik bir hayal
kiriklig1 ve sinir buhramiyla Beatrice’in evinden ayrilmak disinda care
yoktur; fakat tam kapidan ¢ikacakken duvarda Yunan krali Venizelos un
fotografini goriir ki bu fotograf, onun duygu ve diislincelerinde son biiyiik
patlamay1 da yaratir. Gerek Yunanlilarin hareketlenmesinin, gerek
Beatrice’in kendisine soguk davranmasmin gerekse de Mr. Daster’la
tartigmaya girmesinin ardindan bir de Venizelos’un resmini gdrmesi
Nihat’ta o ana dek mevcut bulunan bireysel (cinsel) agki dldiiren son
biliyilk darbe olur. Artik Nihat, biiyilk bir bunalim evresi gecirerek
varolussal problemlere dalar ve kendi gelecegi konusunda karamsarliga
diiser: “Sokaga, deli gibi, basi atesli, dimagi buhranl, kalbi elem
pengelerinde ezilerek c¢ik[-ar]” (Rauf, 1998: 62) ve “bilmeyerek,
diisiinemeyerek bir alev i¢inde yiirimege basla[-r]” (Rauf, 1998: 62). Bu
basibog yiirimenin bir yerinde Nihat; bir yandan vatanin isgale
ugrayisini, bir yandan séz konusu isgalden cesaretle kendisine soguk
davranan Beatrice ve ailesinin degisimini, bir yandan ise igine diistigii
bunalim durumunu akla getirerek genis bir sorgulamaya kap aralar. “Su
sehre geldi geleli bu gece kendini ezen facialar1 bir saniye gérmemis,
anlayamamis ve korler gibi bu vatanin kendisi de bir ¢ocugu oldugu halde
hi¢ diistinmeyerek yalniz zevkince, yalniz keyfince yasamis, paralarin
diismanlarina dokmiis” (Rauf, 1998: 68) oldugunu diisiiniir.
Kendini bir somiirge iilkesindeki “madun” (subaltern)’ gibi hisseden
Nihat, sorgulama sonrasi artik bir “yeniden-dogus” yasar. Carl Gustav
Jung’un  terminolojisinden  hareketle ifade edersek  “kolektif
suuralti”ndaki “yeniden dogus arketipi”nin (Jung, 2013: 47-49) gercek
hayatta somutlastig1 bu esnada Nihat, artik biitlin giiciinii ve agkini vatan
yoluna adamak i¢in kendine s6z verir. Bu s6z, Beatrice’in evinden

5 Madun, toplumsal agidan 6teki haline getirilmis, asagilanmus alt gruplara verilen bir
addir. Ozellikle de sémiirge toplumlarindaki yoksul ve dislanms kesimleri karsilayan ve
postkolonyalizm c¢alismalarinda siklikla kullanilan bir kavramdir. Bkz. Gayatri
Chakravorty Spivak, Madun Konusabilir mi?, Cev. Dilek Hattatoglu-Gokgen Ertugrul,
Dipnot Yaynlari, Istanbul 2016. s. 34-55.
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ayrildiktan sonra Nihat’in bagibos bir sekilde kendisini attigi rihtimda diz
cokerek dile getirdikleriyle net bir sekilde belirir:
“Birdenbire kendine geldi; oracikta ibadette bulunurcasina topraga diz
¢Okerek Allah’in géziiniin 6niinde imis gibi en derin bir huzur iginde,
bagri yana yana yemin etti:
-Bundan sonra her hareketim, her nefesim, her hissim ve her girigimim
vatan i¢in olacak... Yalniz ve yalniz memleket i¢in yasayacagim... Ve
hayatimi  onu kurtartp mutlu etmeye adayacagim... Vallahi,
Billahi!..”(Rauf, 1998: 68)
Nihat’in askinda bu esnada yasanan devingenlik, incelememizin “Girig”
boliimiinde Todorov’un 6zgiin yapisalct metodolojisindeki sézdizimsel
¢oziimleme kavramlarindan hareketle betimledigimiz semaya birebir
uymaktadir. Nihat, Betarice ile olan birlikteliginde somutlasan ask,
bireysel (cinsel) ask konumundadir. Karsilastig1 durumlardan 6tiirii ondan
ve ailesinden ayri diiser; hemen ardindan bir bunalim evresi yasar. Bu
bunalimdan ¢ikis i¢in bir i¢ muhasebeye girisir ve sonunda vatani agka

yonelir. Bu durumun somutlastigt  “sira”y1, igerdigi “anlatisal
onerme”lerle birlikte su sekilde gosterebiliriz:
1.Anlatisal | 2.Anlatisal 3.Anlatisal | 4.Anlatisal 5.Anlatisal
Onerme Onerme Onerme Onerme Onerme
Bireysel Ayrilik: Bunalim: Arayis: Vatani ask:
(cinsel) Nihat’in Nihat’in Nihat’in Nihat’in
agk: Beatrice’ten, | biliylik bir | kendisini ve | artik vatant
Nihat’mn isgal hayal etrafindakileri | ve  milleti
Beatrice’e | kosullarindaki | kirikligi sorgulamasi. | i¢in
askla tavirlarindan | yasamas; cabalamaya
baglanmasi. | otiirl ayr1 | bunalima s0z
diismesi diismesi. vermesi.

Nihat’in agkindaki devingenligin bu sekilde belirgin olmasi sebebiyle
Halas romani, denilebilir ki, devingen agkin kurguda biitiin ayrintilariyla
somutlastifi modern Tiirk anlatilardan birisi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

3. Devingen Askla Yiiriiyen Peripeti (Bahtdoniisii)

Anlatilarda agkin devingenlesmesi, ayn1 zamanda anlati kurgusunda bir
peripetinin (bahtdéniisiiniin) gerceklesmesini kacinilmaz kilar; ¢iinkii
boyut (veya sekil) degistiren, bagka bir varliga yonelen askla anlati
karakterleri ister istemez yeni bir bakis-agis1 kazanacak ve karsilastiklari
olay ve durumlara doniik yeni bir rota ¢izmek zorunda kalacaktir. Halds
romaninin bas-karakteri Nihat i¢in de ayni durum gecerli olur; Nihat
evvela isgalden ve vatanin igine diistiigi durumdan otiiri umudunu
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yitiren; giindelik zevklere ve epikiiryanciliga (hazciliga) boyun egen;
vagon tiiccarlifina, savas vurgunculuguna yonelerek firsatcilik yapan;
Berna Moran’in ifadesiyle adeta bir “alafranga hain” (Moran, 2010: 263)
konumunda bulunan; ‘“hiilasa yalnizca kendi nefsini, kendi hayatini
diisiin[-en]” (Rauf, 1998: 198-199) dostlarindan nefret etmeye baslar;
onlarla baglarmi koparir ve “soylem”ini® degistirir. Artik Nihat; o
siralarda tesadiifen tanidigi ve vatani duygularla birlikte halkin kurtulusu
icin ¢abalayisina sahit oldugu emekli Albay Emin Bey ve onun g¢evresi ile
bir arada bulunmaya baglar. Fakat tam bu esnada Nihat’in hayatinda yeni
bir gelisme daha meydana gelir: Emin Bey’in vefatindan sonra onun
kendisine biraktig1 mektubu iletmek amaciyla Istanbul’a gelip Iclal’le
tanusir. Iclal, tam da Nihat’in vatansever bakisina uygun diisen cesur ve
kararl1 bir Tiirk kadinidir. Nihat ona 6nce saygi ¢ergevesinde bir baglilik
duyar; ardindan ise yavas yavas asik olur. Fakat hemen belirtilmelidir ki
bu agk, ilk bakista tamamen bireysel (cinsel) olarak alimlanabilme
potansiyeline sahip gibi gdriinse de, aslinda vatani askin icerisinde yer
etmis haldedir. Ciinkii Nihat; Iclal’in giizelliginden, goriiniisinden c¢ok
onun Tiirkliigiine ve vatansever duygularma tutulur. Nitekim Nihat,
Iclal’e asik olup olmadigina yonelik bir sorgulamada bulunurken, onu her
seyden evvel kendisi gibi vatanin durumuna iiziilen ve kendisiyle ayni
duygularn paylasan bir “Tiirk kiz1” olarak goriir:
“(...) Bu kendi kanindan, kendi soyundan bir kiz, memleketi ezen ayni
diigmanlarin hasmi, tizerimize yagan felaketlerden kendi kadar iizgiin...
Sonra bir kiz ki Emin Bey gibi pak ve kahraman bir adamin neslinden
gelmis, 6z, zerresi bile Tiirk, Tiirk kiz1 Tirk’tii.
Eh, o halde nigin hala durabiliyor, suskunlugunu koruyup
sabredebiliyordu?
Iste bu suskunluk ve tahammiil Nihat’a ask kabiliyetinden siiphe veriyor
ve onu son derece lizilyordu. Birbirine zit hisler arasinda son bir iki giin
fikrini zapt etmis bu disiinceler simdi gene bir riizgarin oniinde ugan
hazan yapraklar1 kiimesi gibi bir savrularak zihninden ge¢mis ve
mecburen kapali kaldiklar1 bugiin bu mesele hakkinda harekete gegmek
karar1 zihnini oyalamist1.”(Rauf, 1998: 198-199)
Denilebilir ki Nihat’in iclal’e duydugu ask, tam manasiyla bir bireysel
(cinsel) ask degildir; daha ¢ok wvatani askin bir parcast olarak
alimlanabilir. Bir “Tiirk kiz1 Tiirk” olan Iclal, bu haliyle, Nihat icin
sevkle baglanilan ve kurtarilmasi elzem goriilen vatanin bir parcasi gibi

% Buradaki “soylem” ifadesini Michel Foucault gibi, dilin belli bir alanda 6zgiil kullanilis
bi¢imi olan “diskur” (discours) anlaminda kullandik. Boyle bir kullanis sekli i¢in bkz.
Michel Foucault, Bilginin Arkeolojisi, Cev. Veli Urhan, Birey Yayncilik, Istanbul 1999.
s. 33-34. Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu, Cev. Mehmet Ali Kilighay, Imge
Kitabevi, Ankara 2013. s. 59.
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durur. Onlar1 bir araya getiren bedenleri veya bireysel duygular1 degil,
vatana yonelik diisiinceleri ve sevgileridir. Nitekim Milli Miicadele’ye
katilmak i¢in Anadolu’ya gegme kararini da birlikte alirlar ve hayatlarini
tamamiyla vatanin kurtulusu i¢in adayarak evliligi de “milli kurtulus”
sonrasina birakirlar.

Sonu¢

Ask olgusu ilk sekliyle, yani “ilahi” sekliyle tecelli ettigi Ortacag’dan bu
yana sanatin ve edebiyatin estetik diizleminde kendisine belli olgiilerde
yer bulur. Hatta denilebilir ki agk, s6z konusu tarihten itibaren estetik
diizlemin temel devindirici/yaratici gliclerinden birisi olarak konumlanir.
Fakat bu durum, 6zellikle edebi eserlerde zamansallik agisindan tek bir
dogrultuda veya tek bir tiirde somutlagsmaz. Bu tiir eserlerde agk, siire¢
acisindan duragan ask ve devingen ask seklinde estetik diizleme dahil
olur. Ozellikle siirselligin damgasin1 vurdugu, mekansal diizenin temel
kurgusal yap1 olarak sekillendigi eserlerde duragan ask; olay oOrgiisii
mantiginin veya anlatisalligin belirgin oldugu eserlerde ise devingen ask
on plana ¢ikar. Duragan agkta nicel degisme s6z konusudur ve askin yonii
degismez; devingen askta ise nitel degismenin somutlagmasi ve agkin
“nesne”sinin degismesi gerekir. Bununla birlikte devingen ask igin
gecerli olan doniisiim, ¢ogunlukla bireysel (cinsel) olandan kutsal (ilahi,
vatani) olana dogrudur.

Duragan askin anlatilardaki kurgusal sekli acisindan ornek olarak
inceledigimiz Halds romaninda, bas-karakter Nihat’in bir Ingiliz tiiccarm
kiz1 olan Beatrice’e duydugu yakinlik, zamanla onu ¢esitli kosullardan
(Yunanlilarm Izmir’de hareketlenmesi, Tiirklerin yenilmesi, vatanin isgal
kosullarinda bulunmasi, Beatrice ve ailesinin sdylemine emperyalist bir
bakis-agisinin hakim olmasi vs.) otiirii bir hayal kirikligina ve bunalima
siiriikler. Bu esnada yeniden bir arayigsa girisen Nihat’in, Beatrice’e
duydugu ask boyut degistirerek vatani aska doniisiir. Sonradan tanidigi
Iclal’e duydugu ask bile bu vatani askin icerisinde erir; daha dogrusu
onun bir pargasi olarak kurguda konumlanir. Dolayisiyla Halds romant,
devingen askin kurguda net bir sekilde belirdigi modern Tiirk
anlatilarindan birisi olarak alimlanabilir.

~9y
1
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