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Ozet

Bu calisma, Ankara’nin iinlii Su Perisi Heykellerinin zaman icerisindeki yolculugunu ve kent kiiltiiriin-
deki konumlarini incelemeyi amaglamaktadir. Calismada ilk olarak, heykellerin kisa bir tarihgesi ¢ikarila-
rak, Cumhuriyet’in ilamiyla birlikte baskent olan Ankara’da gecirdikleri seksen bes yillik zaman dilimi
incelendi; ikinci olarak, heykellerin Ankara’nin kimliksel, toplumsal ve mekdnsal dokusundaki konumla-
rina deginildi. Son olarak, bu heykellerin, Ankara kentinin belleginden silinmesinin nedenleri iizerinde
duruldu.
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Abstract

In this study, Ankara’s famous Nereid Statues journey in time and aims to examine the positions of city
culture. In the first study, statues subtracting a brief history of, with the proclamation of the Republic,
which is the capital, Ankara spend eighty-five-year period were examined; secondly, the statues of Anka-
ra, of Identity, social and spatial tissue locations were mentioned. Finally, these statues, the city of Anka-
ra focused on the reasons for deleting memory.
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Su Perileri: “Baskentin Kayip Heykelleri”

Ankara’nin iinlii “Su Perileri” ya da “Havuzlu Fiskiyeleri” ile ilgili yaz-
digim ilk yaziya, “Bir Ankara Masali: ‘Su Perileri”” bashigini uygun gor-
miistiim (Duyan, 2009c: 24). Perilerin ya da baska bir deyisle havuzlu
fiskiyelerinin tarihini inceledikge, Baskent’in kiiltiirel ve toplumsal belle-
ginde kendine bir tiirlii yer edinmeyen bu imgelerin, bir masala baslar-
ken soylenen o efsunlu sozlerle 6zdeslestigini diisiindiim: “bir varmus,
bir yokmus”. Ciinkii sehrin biitiin biiyitk meydanlarini1 gezinen ve en
sonunda yok olmaya mahk(im edilen bu heykellerin varlig1 ve yoklugu,
bagkentin ve bagkentlinin hafizasindan silinmis gibiydi. Yine o yazida,
“onlar, bagkentin kader ortaklar1” demistim. Kaderlerinin ortaklig: yal-
niz siirgiine gonderilen bir insan gibi oradan oraya savrulmalar1 degildi.
Kiltiir Bakanligi’'min koruma listesine de alinmayan bu heykellerin kade-
ri, Ankara Biiyiiksehir Belediyesi'nin insafina terk edilmisti. O yazinin
tizerinden iki y1l ge¢mesine karsin heykellerin tarihgesine dair merakim
bir tiirli dinmedi, tizerlerindeki gizem perdesi tam olarak aralanmadan
dinecegini de pek sanmiyorum. “Bagkentin kayip heykelleri” derken
kastettigim, heykellerin bazi donemlerde kaybedilmesi ya da bir depoya
veya bir bahgeye kaldirilmasi degil yalniz, Anakara’nin baskentlik tarihi
kadar eski bir maziye sahip olan bu eserlerin toplumsal bellekten silinip
atilmasi ve unutturulmasi. Heykeller, hep bir kosede zamanin onlar1 yok
etmesini bekleyip durdular ve maalesef bazilar1 halen bekliyor da. Iste
tam da bu nedenle bu satirlarin yazari, heykellerin genel bir tarihgesini
cikartma ¢abasindadir.

Ankara’ya 20'li ve 30'lu yillarda Avrupa’dan bir dizi heykel ve ha-
vuzlu fiskiye getirildi. Osmanli'nin heykel ve resim gibi sanatlarla arasi-
nin pekiyi olmamasi, Bati’'min modern yiiziiniin bir gostergesi olarak
kabul edilen bu sanatlarin, Cumhuriyet Tiirkiye’sini Imparatorluk Os-
manlisi'ndan ayiran bir 6ge olarak sunulmasini sagladi. Yalniz bu du-
rumun da gergekligi tartismaya agiktir. Zira Ankara’da Yahudilerin,
Rumlarin ve Ermenilerin evlerinin bahgelerinde gerek dini inanglarinin
geregi olarak, gerekse de dekorasyon maksadiyla bulunan heykeli ha-
vuzlarin ya da fiskiyelerin varlig1 bilinmektedir (Cantek, 2003). Anka-
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ra’nin bagkent olmasiyla birlikte Su Perisi Heykelleri ya da Havuzlu Fis-
kiyeler, baska bir eglence aliskanliginda da tasiyicisi vazifesini gordiiler,
o zamanlar Avrupa’da ¢ok yaygimn olan “havuz bags1” kutlamalarmin.
Heykeller, Ankara’ya yalniz Batili bir bagkent gortiniimiine kazandir-
makla kalmayip, ayni zamanda Bat1 yasantisinin kiiltiirel kodlarmi da
asilayacaktilar.

Cumhuriyet Aforizmalar1: Heykeller, Periler, Masallar

Cumbhuriyet’in ilanindan kisa bir siire 6nce bagkent ilan edilen Ankara,
yeni rejime giden yoldaki son hamlelerden biriydi. Her modernlesme
siirecinde oldugu gibi, Cumhuriyet modernlesmesi de “yersiz-yurtsuz”
bir “‘gogebe’ligi temsil ediyordu. Osmanli'nin kiiltiirel ve manevi cograf-
yasindan kagarcasina bir uzaklasma, eskinin izlerini tasimayan yeni bir
eve duyulan 6zlemin adiydi Ankara. Osmanli’min mirasmin uzaginda
yeni bir bagkent kurmay1 gaye edinenler, Imparatorlugu ve onun top-
lumsal bellegini unutturarak, ulus-devlet modernlesmesinin kamusal
kimligine 6rnek olacak bir mekan yaratma arzusundaydilar. Kendi de-
yisleriyle “yoktan var edilen bir kentti Ankara”. Milli Miicadele yillari-
nin toz duman igersindeki bu yikik dokiik bozkir kasabasi, Anadolu’nun
ve Anadolulunun “sadakat”ini temsil ediyordu. Istanbul ise “ihanet”inin
diyetini 1800 yildan beri, {i¢ imparatorluktur siirdiirdiigii bagkentliginin
elinden alinmasiyla 6deyecekti (Cantek, 2003: 83-87).

XIX. Asrin ikinci yarisinda, III. Napoléon adiyla “imparatorluk pelerin-
lerini” donan Louis Bonaparte, her haliyle bir ortacag kenti olan Paris’i
dis geperlerine varincaya degin topyek{n bir yenilemeye sokmustu. Bii-
yiik bulvarlarin birbirleriyle kesistigi, kohnemis arka sokaklarin goz alict
renklerle siislendigi bu modernizasyon siireci, modernitenin sehircilik
alanindaki en biiytiik icadi olarak tanimlandi (Berman, 2002: 151). Istan-
bulun bir imparatorluklar sehri olmasi, Paris benzeri bir degisime gir-
mesini imkansizlastiriyordu. Her yerinde ge¢mis caglarin silinmesi ol-
dukga giig izlerini tasiyan bu sehir, ¢ok farkli belleklerin iist {iste binme-
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siyle zenginlesen bir kiiltiirel dokuya sahipti. Bu haliyle stiphesiz Cum-
huriyet modernlesmesiyle taban tabana bir zithig1 da iginde barindiran
Istanbul’un istenilen bigime girmesi ¢ok uzun bir zamana yayilacagin-
dan, yeni toplumsal bellegin insasin1 hedefleyenlerin muhayyilesindeki
kent olamazdi. Bu durum, Ankara’nin bagkentliginin arkasinda yatan ve
o zamanlar i¢in gizli sayilabilecek olan asil nedeni de vermekteydi. An-
cak, bir ahi kenti olan Ankara’nin ne genis bulvarla donatilacak bir kent
merkezi, ne de ihtisaml binalarla siislenecek bir meydani vardi. Birinci
Diinya Savasi yillarinda cikan biiyiik yangindan sonra kentin énemlice
bir boliimii kullanulamaz hale geldi. Simdilerde Kale Parki'min oldugu
yerde, i¢ ve dis surlar1 arasinda kalan Kalealti semtinin tamami,
Balikpazari, Atpazari, Samanpazari ve Ulus -o zamanki adiyla Karaoglan-
meydanina kadar uzanan genis bir bolgenin 6nemli bir kism1 yandi. Bu
biiyiik felaketin kentin tarihinde oynadig1 role dair oldukga ilging bir
tespitte bulanan Akin Atauz, “Kale ve Sur: Ankara Kal’as1” baglikli ma-
kalesinde, bu yanginla Ankara’nin artik yeniden tasarlanmaya hazir hale
geldigini belirtir:

Ankara’nin yarisiyla tigte biri arasindaki bir niifus, Miisliimanliktan baska
bir dinde ibadet etmekte ve Kale'nin niifusunun yarisindan fazlasin1 An-
karali Ermeniler olusturmaktadir. En zenginlerin ve en giigliilerin mahal-
lesidir Ankara Kalesi ve cevresindeki mahalleler. Batililagmanin Anka-
ra’daki ilk etkileri de orada goriilmeye baslar ve kent yavas yavas mo-
dernlesmeye dogru adim atar. Kent dokumacilikta kaybetmistir ama, de-
miryolunun gelmesiyle, yeniden toparlanmaya ¢abalamaktadir. Osmanli
kentinin sonu, 1915'teki tehcirle gelmistir. Osmanli Ankara’st bir yanginla
biter. Artik, bagka bir paradigmanin kenti olarak yiikselmek beklemekte-
dir Ankara’y1 (2004: 195).

Savas yillarinin yikintilar1 icersinde kalan Ankara Kalesi'ni, Sevket
Siireyya Aydemir (1965, 390), “denizlerin tistline figskiran bir kaya gibi”
diyerek tanimlar. 1920'lerin Ankara’si, kaleyi tasiyan tepe ve bu tepenin
eteklerinden asagiya akip Ankara ovasmin diizliiklerinde sona eren ma-
hallelerden olugsmaktaydi. Sehrin gevresini saran kiigiiklii biiytiklii kimi
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semtlerin varligina karsin, Ankara’nin kalbi Kale ve c¢evresinde atmak-
taydi. Cumhuriyet’i kuranlar bu eski kent merkezine alternatif yeni bir
kent merkezi, yeni bir merkezin 6tesinde yeni bir sehir, Yenisehir’i insa
edeceklerdi! (Cantek, 2003: 67-77). Osmanli-Tiirk modernlesme siirecinin
en keskin ve en karmagsik durag: olan Kemalist Modernlesme (Ahmad,
2006: 91-93), kendinden once gelen kiiltiirel ve toplumsal yapi ile bagla-
rin1 kopartmaya yonelik ¢ok sert adimlar atarak, yeni bir kamusal tahay-
yiil cercevesinde tasvir ettigi Tirk Milli Kimligini Batili degerlere gore
konumlandird: (Koker, 1995: 256). Kemalist elitler, Cumhuriyet’in me-
kansal ve kimliksel stratejisini de Bati medeniyetinden iktibas ederek
kurgulamislar, Cumhuriyet modernlesmesinin 6rnek mekan olarak ide-
alize ettikleri bagkent Ankara’y1 da Batili olma tahayyiiliine dayandira-
rak tasarlamalarina ragmen hicbir zaman istedikleri sonucu alamamis-
lardir (Cantek, 2003: 11). Hentiz bir yilin1 bile doldurmayan yeni rejim,
cesitli toplumsal ve siyasi bunalimlar icerisinde calkalanmaktayken, 1924
yilinda Ankara’nin ilk kentlesme projesi olan, fakat olanaksizliklar yii-
ziinden bir tiirlii hayata gecirilemeyen proje, Alman mimar Carl
Chistopher Lorcher tarafindan hazirlandi. Bagskent’in ilk kentlesme pro-
jesi olan plana gore, Ankaranin yeni kent merkezi bugiinkii Kizilay
Meydanu ile ii¢ asagr bes yukar1 aym yeri kaplamaktaydi. Kentin yeni
merkezine Batili bir anlayisa uygun diisecek bicimde biiyiik bir meydan
kurulacak ve meydanin etrafinda ihtisamli binalar yiikselecekti.
Lorcher’in projesi, en fazla bir yil giindemde kalabildi ve nihayetinde
rafa kaldirildi. Ankara’nin ilk Su Perisi Heykeli'nin maceras1 da bu pro-
jenin tarih edilmesiyle baslamis oldu. 1924 yilinda zamanin Ankara Seh-
remini Asaf Bey, kuvvetle muhtemel Lorcher Plani dahilinde Orta Avru-
pa’dan alti metre uzunlugunda dokme bronzdan, su perisi kizlar1 ve
Eros figiirleriyle bezenmis fiskiyeli bir heykel ve heykeli tasiyan bir ha-
vuz getirdi. Bu kaniy1 gii¢lendirebilecek iki kanit 6ne siirtilebilir: Birinci-

si, heykel Ankara’ya getirildiginde proje uygulama asamasindaydi ve

1 Cumhuriyet elitleri genel olarak Anadolu’yu yeniden imar ederlerken, biitiin kent merkezleri-
ne” yenisehir” ya da “yenimahalle” adini1 vermeyi uygun gérmiislerdi (Cantek, 2006: 44).
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taslaklar1 ¢izilmisti; ikincisi, heykelin yerlestirildigi yer, Lorcher’in pla-
nina gore, Kurtulus Meydan’i adini tasiyan ve yeni kent merkezi olarak
gorev yapacak semte ¢cok yakindi. Bu kaniy1 destekleyecek o doneme ait
fotograflar dahi vardir. Nitekim havuz, eski fotograflarda incelendiginde
goriilecegi tizere, bugiinkii Kizilay Meydan’indan yaklasik {i¢ yiiz ila beg
yliz metre asagida, Demirtepe yakinlarina yerlestirildi. Feridun
Biiyiikyildiz’a gore (2008: 87), heykel, 1925 yilinda siparis ile getirilmis
ve Cankaya Yolu iizerindeki Tosbaga Yataga ad1 verilen yerde konumlan-
dirilmisti. Burasi, Lorcher’in “Cumhuriyet Meydani” adin verdigi ancak
donemin idarecileri tarafindan ad1 “Kurtulus Meydan1” olarak degistiri-
len kent merkezinin oldukga yakiindaki bir bolgeydi. Bu su perisi kizla-
11 ve Eros heykelleriyle bezeli havuzlu fiskiye, Lorcher Projesi uygulan-
madigindan bozkirin ortasinda yapayalniz kalinca Ankaralilar buraya
zamanla “Havuz Bas1” demeye basladilar. Heykele o yillarda “Asaf Bey
Havuzu” da denirdi. Zamanla o kadar ¢ok meydan gezecekti ki “Seyyar
Havuz” adiyla anilir olacakt.

Birkag yil sonra, yine eski fotograflarin da yardimiyla goriilebilecegi
tizere, heykel, Cumhuriyet'in ilk Igisleri Bakanlarindan Mehmet Cemil
Uybadin'in Yenisehir'deki koskiiniin oniine tasmmaistir. Biiytikyildiz’'a
gore (2008: 87), heykelin 20’ler Ankara’sindaki ikinci adresini gosteren o
fotografin arkasindaki bina su siralarda “Burger King” olarak hizmet
veren ilk Iran Biiyiikelciligi’dir. O tarihlerde gekilen bir bagka fotografta
heykelin arkasinda gordiigtimiiz Halk Korosu'nun yarim kubbe bigi-
mindeki ac¢ik hava sahnesi bugiinkii Giiven Park bolgesinde yer almak-
taydi. Oyleyse heykel, Giiven Park’in tam kargisindaki Kizilay Binasi'na
yakin bir bolgede konumlandirilmisti. 1933 yilinda Kizilay’da Giiven
Aniti'nin ingasmin baslamasiyla birlikte heykel, Ulus’a, o zamanlar II.
Evkaf Apartmani olarak anilan Kiigiik Tiyatro’'nun 6niindeki parkin ige-
risine tasindi. Heykel on yil kadar burada bekledikten sonra, Genglik
Parki’'min insasinin bagladig1 tarihlerde, yani 1940’larda, Hacettepe Par-
ki'na tasindi. Bu tasima esnasinda heykelin basindaki biiyiik fiskiyesi
koptu ya da kirildi.
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Havuz, Hacettepe Semti'nin Sihhiye'nin genel goriiniimiine uygun
bir hale getirildigi ve ehlilestirildigi? altmish yillarda buradan da tasina-
rak belediye deposuna kaldirildi. Kisa bir siire sonra, donemin gazeteci-
lerinden Halil Soyuer, Belediye Bagskani Ekrem Barlas’a, “Su Perilerini
bulun ve uygun bir yere koyun” deyince havuz son ikametgahi olan
Tandogan Meydani'na tagindi (Duyan, 2009c: 24). 1992 yilinda
Ankaray’'mn ingaati sirasinda, Tandogan Istasyonun yapim caligmalari
nedeniyle yerinden edilen heykel, Melih Gokgek’in belediye baskanligi-
nin ilk yillarindan itibaren sirra kadem basti. Tandogan Meydani'na Su
Perisi Heykeli'nin ikamesi! olarak “Kiitahya Porselen Siirahisi” ya da
“Kiitahya Porselen Caydanlik ve Fincan Takimi1” yerlestirildi.

Heykele ait bir fotograf uzun bir aradan sonra ilk defa Hiirriyet'in
Ankara ekinde (Hiirriyet Ankara), 2008 yilinin Temmuz ayinin son giinle-
rinde, yayimnlanan bir haberde kendine yer bulabildi.? Bir miiddet sonra,
gazetelerin Ankara eklerinde ve sayfalarinda heykelin ad1 daha sik anilir
oldu. Su Perisi Heykeli'nin depodan ¢ikartilarak eski yerine getirilmesini
ya da baska yerlere tasinmasini talep eden sesler de yiikseldi.* Heykel,
on sekiz yil aradan sonra, Cumhuriyet tarihinin ilk cer atodlyelerinden,
simdilerde sanat ve sergi galerisi olarak kullanilan, Sthhiye’den Opera’ya
dogru giderken Ankara Adliyesi'nin hemen yani basinda kalan Cer Mo-
dern Galerisi'ne, Kiiltiir Bakani Ertugrul Giinay’in da katildig: bir toren-
le tasind1.> Heykel, 1924’den 2010’a kadar bes farkl yeri gezdikten sonra,

2 Sihhiye'nin arkasindaki Hacettepe Mahallesi, varoslar1 ve yoksullariyla, kabadayilar: ve futbo-
luyla tamimaktaydi. Yenisehir karsinda bir direnis odagina doniisen bu semt, halk terbiyesi ve
halk saghg: icin olumsuz yonler tasidigindan Sihhiye’nin genel goriiniimiine uygun olarak
biiyiik hastanelerle donatilarak yikilmis, bir halk sagligi merkezi haline getirilmisti (Bkz. L.
Cantek, 2006). Sihhiye’deki Saglik Bakanligi ve Hifzissihha Merkezi, halkin sagligina nem
veren bir devlet kimligi ¢izdigi gibi, “saglam viicutlu”, “saglam kafalr
meyi de hedefliyordu (Bkz. Kiling, 2002).

3 “Hurdalikta Ka¢ Heykel Var”, Hiirriyet Ankara, 30 Temmuz 2008

4 Ates Yalazan imzali “Su Perileri Tandogan’a Siirahiden Cok Yakisir” (Hiirriyet, 31 Temmuz),

”ou

saglikli nesiller” iiret-

haberinde, Kiiltiir Bakan1 Giinay, heykelin Tandogan’a tasinmasinin dogru olacagini belirtiyor-
du. Gazeteci Yasar Sokmenstier ise, heykelin Bahgeli’ye Milli Kiitiiphane'nin 6niine taginmasini
talep etti (3 Agustos, Hiirriyet Ankara)

5 “'Su Perileri' yeniden hayat buldu”, Haber Tiirk Ankara, 18 Aralik 2010
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yine insanlarin uzagina, az sayida kisinin ugradig: ve bildigi bir mekana
yerlestirildi. Boylece uzun yillardir siiren yalmzhiindan bir nebze de

olsa kurtulmus oldu.

Fotograf 1: 1940'lar Sthhiye Saghk Bakanligi'nin onii. Fotograftakiler Igisleri Bakanlig1 katiplerinden Fuat Goknil ve esi. Bu
heykel daha sonralari Sthhiye Meydant'na taginacak, oradan izmir Caddesi'ne yerlestirilecekti. Heykelin {istiindeki dikenli
teller dikkat gekici. (Turan Tanyer Arsivi)

Ankara’da ayni1 ad1 tastyan bir diger heykel ise, 1927'de Sihhiye’deki
Saglik Bakanligi'nin 6ntiine dikilen havuzlu fiskiyedir. Seyyar Havuz'dan
daha kiiciik olan bu heykel, bebek su perisi ve Eros figiirleriyle siislen-
mis bronzdan bir havuzlu fiskiyedir. Heykel, uzun yillar Saghk Bakanli-
g1'nin oniindeki bahgede tutulduktan sonra, Sihhiye’nin merkezine, sim-
dilerde Hitit Giines Kursu Amiti'nin durdugu Lozan Meydani'na tagindi.
Yetmisli yillarinin sonu ya da seksenlerin bas1 gibi,® halen kendisine ev
sahipligi yapan Izmir Caddesi'ne yerlestirildi. Caddenin arag trafigine

¢ Sthhiye’deki “Hitit Giines Kursu Anit1”, 1978 yilinda Vedat Dalokay zamaninda heykeltiras
Nusret Suman tarafindan yapildigina gore, “Su Perisi Heykeli” bu tarihten 6nce meydandan
kaldirilmigtir.
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kapatilmasindan kisa bir siire sonra heykelin kaldirilmas: ve yerine daha
“modern bir su sirildak”inin getirilmesi Biiyiiksehir Belediyesi tarafin-
dan talep edilmigsse de cadde esnaf1 heykellerine sahip ¢ikarak, bu talebi
geri cevirdi (Duyan, 2009c: 24). [zmir'i Sakarya’ya baglayan tistgecitin
merdivenlerin bitiminde baslayan sokagin birka¢ adim 6tesinde magaza-
larin, dershanelerin ve donercilerin arasinda sikisip kalan bu heykel,
asilina uygun bir sekilde restore edilmediginden ve bakimsizliktan bitap
diismustiir.

Sthhiye’deki bir diger su perisi heykeliyse, Zabitan Yurdu'nun hemen
oniindeki bahgeye otuzlu yillarda yerlestirilen, digerlerine gore oldukca
kiiciik bir havuzlu fiskiyedir. Bu heykelin {izerinde ¢ok fazla detay ol-
madig1 gibi, digerlerinden farkli olarak tasa oyularak yapilmis bebek su
perisi ve Eros motifleriyle siislenmistir. Benzeri bir heykel, bir zamanlar
Basvekalet binasinin 6niinii siislemekteyken daha sonra Yargitay binasi-
nin oniindeki bahgeye tasinan kiigiik havuzlu fiskiyedir. Bu havuzlu
fiskiyenin iizerinde, bebek su perisi heykelcigi ve bu heykelcigin tizerin-
de yiikseldigi havuzu tasiyan ii¢ yilan baligi motifi de bulunmaktadir.
Bu heykel, yakin zamana kadar Yargitay’in bahgesini siislemekteydi.
Maalesef heykel, artik Samanpazar1 Avizeciler Carsisi'nin oniindeki kii-
ciik avluda, basindaki bebek su perisi heykelciginden yoksun ve 6nemli
bir kismi tahrip olmus bigimde sergilenmektedir.

1920'1i yillarda, Cankir1 Caddesi’'ndeki Maliye Bakanligi'nin oniindeki
havuza yerlestirilen bir diger Su Perisi Heykeli, giiniimiizde yine bakan-
lik binasinin cadde yoniine bakan arka bahgesinde tutulmaktadir. Bu
heykel, kiiciik bir havuz tasiyan {i¢ su perisi kiz1 ve havuzun {izerine
yerlestirilen bir Eros heykelcigiyle siislenmistir. Maliye Bakanligi'min
bahgesinde bagka bir Su Perisi Heykelini gormek de miimkiindiir. Eski
fotograflarda rastlayamadigim bu heykelin iizerinde, tipki digerlerinde
oldugu gibi, Eros heykelli kiiglik bir havuz ve havuzu tasiyan kiitlenin
tizerine islenen dort su perisi motifi goze ¢arpmaktadir. Her giin Cankir:
Cadde’sinden on binlerce ara¢ ve yiiz binlerce insan ge¢gmekte buna
ragmen, heykelleri fark etmek igin ya otobiis gibi gorece yiiksek bir ara-
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cn penceresinden trafik yavagladiginda veya durdugunda ya da bahgeyi
hemen Oniindeki otobiis duraklarindan ayiran demir parmakliklarin
arasindan igeriye dogru bakmak gerekir. Bu bahgedeki heykeller ve
Samanpazari’'ndaki heykel, tasa oyularak yapilmis daha ¢ok Antik Yu-
nan ve Roma sanatindan esinle bigimlendirilen neo-klasik eserlerdir.

Ulus’taki diger Su Perileri, ilk acildig1 giinden bu yana Genglik Par-
ki'min Oniindeki kii¢iik havuzun bas ugunda uzanan, biri kadin digeri
erkek olarak tasvir edilen iki heykellerdir. Simdilerde bu heykeller, Par-
kin restorasyonundan sonra yine parkin i¢indeki Musiki Cemiyeti'nin
girisine yerlestirilmislerdir.” Bu heykeller de Izmir Caddesi'ndeki ve Cer
Modern’deki havuzlu fiskiyeler gibi bronz dokiimden yapilmislardir.

Ankara’da “Su Perisi” adini tasiyan diger iki eser, heykeltiras Metin
Yurdanur tarafindan 1992’de yapilan ve “Su Perilerinin Dans1” adim
tasiyan su an biri Kugulu Park’in tistiinde, digeriyse Ulus’ta eski Hipod-
rom’un igindeki Ankara Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii Bahgesi'nde
sergilenmektedir. Bu iki heykelden Kugulu’daki daha modernist bir nite-
likte tasarlanan ve heykellerin etrafini saran kiigiik fiskiyeyle siislenmis-
ken, digeri daha sade bir tasarima sahiptir.

Boylece, Ankara’da “Su Perisi” adin1 tasiyan toplam 10 heykel tespit
etmis olduk. Bunlardan Cumhuriyet doneminde Ankara’ya getirilenler-

den sekizinin listesi asagidadir;

1. Cer Modern’deki “Seyyar Havuz” ya da Bagkent’in ilk “Su Perisi”
heykeli,

2. Izmir Caddesi'ndeki “Su Perisi” heykeli,

3. Sihhiye’deki eski Zabitan Yurdu'nun oniindeki “Su Perisi” heyke-
li, (halen kayip)

4. Maliye Bakanligi'nin bahgesindeki “Su Perisi” heykelleri, (2 adet)

7 Sthhiye ile Ulus arasindaki batakligin kurutulmas: ile 1943 yilinda, Cumhuriyet’in 20. Yilinda,
bir 19 Mayzis giinii hizmete giren Genglik Parki, Sihhiye'nin halk sagligini 6nceleyen kimliginin
bir pekistireci olarak “Cumhuriyet'in emanet edildigi gengligin” adin tasimaktadir. Cumhuri-
yet, gengligin saglikli, giiglii ve zinde olmasin istiyordu (Yilmaz, 2002). Parkin girisindeki bu
iki su perisi heykeli, gengligin fiziki olarak saglikl1 ve estetik yanini simgeler.
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5. Samanpazar1 Avizeciler Carsisi'ndaki “Su Perisi” heykeli,
6. Genglik Parki'ndaki “Su Perisi” heykelleri, (2 adet)

1924-1943 arasinda Ankara’ya Batili bir bagkent goriiniimii kazan-
dirmak iizere Avrupa’dan getirilen bu heykellerin, hangi iilkeden veya
tilkelerden tam olarak ne zaman getirildiklerine ve kim tarafindan yapil-
diklarina dair elde pek fazla bilgi olmadig1 gibi, kulaktan dolma ya da
rivayetin Otesine gecemeyen bir dizi anlatim da mevcut. Kendisiyle yap-
tigim goriismede (Duyan, 2009b), yazar ve avukat Turan Tanyer, Anka-
ra’daki ilk Su Perisi Heykeli'nin Almanya’dan ya da bir Orta Avrupa
sehrinden getirilme ihtimalinden bahsetti: “Asaf Bey’in bu havuzu Al-
manyanin Ahlen kentinden getirdigini de sdyleyenler var. Milano’da ya
da Cekoslovakya’da hazirlandigini rivayet edenler de”. Yine Tanyer’in
anlatimina gore, heykeller Orta Avrupa’da ayr1 pargalar halinde dokii-
liip Ankara’da monte edilmis de olabilirler (Duyan, 2009b). Heykeller-
den bir kisminin, Cumhuriyeti'nin ilanindan sonra, baz1 Avrupa iilkele-
rince Tiirkiye'ye hediye edildigi yoniinde kimi iddialar da mevcuttur.
Fakat biitiin bu varsaymmlari dogrulayabilecek herhangi bir kanita ve
belgeye hentiz ulasilamadig gibi, heykeller hakkindaki bilgilerin bir sicil
veya kayit envanterine gecirilmemesinden 6tiirii bu eserlerin iizerindeki
gizem perdesi daha da kalinlasmaktadir. Heykellerin gegmisleri hakkin-
daki bilgiler rivayetten 6teye gecememektedir.

Aitlik ve Biitiinlesememe

Su Perisi Heykelleri hakkinda soylenebilecek oldukga ilgi gekici bir diger
husussa, heykeller nerden kaldirilsa kaldirilsin orada ya bir yanginin ya
bir yikimin ya da bir kazanin ve hatta 6liimlerin meydana gelmesidir.
Kizilay’a yerlestirilen ilk heykelin Ulus’a tasinmasindan sonra, havuzun
etrafindaki Uybadin Koskii ve Halk Korosu Sahnesi zaman icersinde
yikilarak yerini bugiinkii Kizilay ve Milli Piyango Genel Miidiirliiklerine
birakti. Heykel, Ulus’tan Hacettepe Parki'na tasindiktan sonra, II. Evkaf
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Apartmanin 6ntindeki park yikilarak yerine Merkez Bankas1 Genel Mii-
dirliigti ingsa edildi. Hacettepe Parki'ndan kaldirildiktan kisa bir siire
sonra park otoparka doniistiiriildii ve heykelin karsisindaki 6grenci lo-
kali yand1; Ankara'nun ilk lisesi olan Tas Mektep yikilarak yerine Yiiksek
Ihtisas Hastanesi, heykelin arkasinda kalan mahallenin &nemlice bir
boliimii yikilarak Hacettepe ve Ankara Universitelerinin Tip Fakiilteleri
inga edildi. Heykel, Tandogan’a tasindiktan sonra da talihsizlikler siir-
miis ve heykelin havuzuna bir otomobil u¢mustur. Sihhiye’deki Saghk
Bakanliginin 6niine yerlestirilen Su Perisi heykeli, [zmir Caddesi'ne ta-
sindiktan sonra, 1999 yilinda havuzunda ¢ikan elektrik kacagini onar-
maya calisan tamirci ve onu kurtarmaya calisan subay, olay yerinde
elektrige kapilarak can vermistir (Duyan, 2009c: 24; Biiytiikyildiz, 2008:
90). “Biitlin bu yasananlar insanin aklina acaba perilerin bir de laneti mi
var sorusunu da getirmiyor degil” diyerek son verdigim yazinin tizerin-
den iki yil gectikten sonra heykellerden en ihtisamlisin1 ve en tinliistinii
Cer Modern’de gorme firsati buldum. O giin, Ankara kentinin doksan
kiisur yildir yasadig: biitiin yaratict yikim stireglerinin birinci elden tani-
g1 olan bu heykellerin, mekan tizerinde verilen ideolojik egemenlik mii-
cadelesinin bir kurbani olduklarmi diistinmeye basladim. Gerek Cumhu-
riyet ideolojisinin gerekse de Islamci ya da Muhafazakar ideolojinin ‘Su
Perileri’yle kiiltiirel ve kimliksel olarak bagdasamadigi, bu yilizden de
heykelleri sik sik siirgiine gondererek, miisterek bir tiir ¢oziim {irettikleri
kanisindayim.

Bir heykellin ya da anitin 6zelde bir meydanla, genelde ise kentle 6z-
deslesmesi ve kendini kentte ait hissettirmesi i¢in, ilk olarak insanlarla,
ikinci olarak ¢evresindeki mekanlarla biitiinlesmesi gerekir. Yalniz hey-
kellerin hemen hepsi yerlerinden edildikten kisa bir siire sonra insanla-
rin hafizalarindan ucup gitmistir. Halen agikta sergilenen tek heykel,
izmir Caddesi'ndedir ve etrafindan akip giden insanlar tarafindan pek
de fark edilmemektedir. Orta Avrupa barok sanatmnin izlerini tasiyan bu
eserlerin, Ankara’nin mekansal dokusuyla uyusamadig1 da kesin; ¢tinkii
Ankara, Avrupa’nin yasadig1 19. Asri higbir zaman yasamadi. Yasama-

4 (Eylil 2011) 130-146 idealkent 141



Ugur Duyan

dig1 gibi, bu heykeller icinden geldikleri kiiltiiriin de izlerini tasimaktay-
dilar, yani bir bakima Ankara’ya kendi gecmisleriyle gelmislerdi. Bu
agidan distintildiigtinde Su Perisi Heykelleri, Batili bir yasam tarzi olus-
turmayi, Bati’daki Havuz Basi eglencelerini Ankara’ya da tasimay he-
defleyen Cumhuriyet elitlerinin insa etmeyi hedefledikleri “yeni vatan-
das kimligi” agisindan 6nemli bir misyonu iistlenseler dahi yeni basken-
tin mekansal ve kiiltiirel alt yapisi bu heykeller i¢in miisait degildi.

Ankara’nin Cumhuriyet’in ilk yillarindan bu yana gegirdigi biitiin
yaratici yikim stiregleri, yeni ve modern bir kent kimligini vaaz eder.
Su Perisi Heykelleri, hem Batili bir kent imaj1 yaratmak, hem de Ba-
tU'nin giindelik hayat pratiklerini tasimak amaciyla Ankara’ya geti-
rilmis olmalarina karsin, bu misyonlarini tam anlamiyla gergeklesti-
rememislerdir. Zira Ankara 1920'lerden itibaren 19. Yiizyil Istan-
bul’'unu da animsatan neo-klasik bir Tiirk-Islam mimarisine gore insa
edilen yapilarla donatildi. Heykeller, 20'li yillarin neo-klasik Tiirk-
Islam mimarisine ters diistiigii gibi, 1932’de uygulanmaya konan
Jansen Projesine de uyum gostermeyecek kadar 19. Yiizyil Ba-
rok’unun izlerini tasimaktaydi. 1930'larda Yenisehir, Ankara’nin kent
merkezine doniisiince, Su Perisi Heykellerinin Ulus ve Hacettepe
gibi, sehir merkezinin o zaman i¢in uzaginda sayilabilecek olan semt-
lere yerlestirildigini gormekteyiz. Her ne kadar 1927’de Sihhiye’ye
yerlestirilen heykel, digerlerine gore kent merkezine daha yakin ol-
masina karsin meydandaki mekanlarla biitiinlesemedi.® Izmir Cadde-
sindeyse, o mekanin bir pargas1 olmaktan ¢ok, oraya eklemlenen bir
yama gibi kaldigindan, kayitsiz bakiglarin ve soguk beton binalarin
arasinda ezildi.

8 Sthhiye Meydani'na ‘Hitit Giines Kursu Aniti'nin tasinmasiyla beraber benzer bir talihsizlik
yeniden yasanmustir. Arag trafiginin ortasinda kalan bu anit, Anadolu'nun kadim ¢aglarimin
izlerini tasimakta ve Ankara Tarihi'nin bir parcasidir. Buna karsin insanlarin oldukca uzaginda
kaldigindan cevresiyle biitiinlesememistir.
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Fotograf 2: 1940'lar Hacettepe Parki. Bir izci geng Seyyar Havuz'un 6niinde, Tanyer’in belirttigine gore, “Hacettepe civarinda o
yillarda iki erkek lisesi vardir. Biri Tas Mektep, digeri Ankara Gazi Lisesi. Tas Mektep, 1940 Eyliiliinde Hacettepe’den tagmmis-
tir. Bu fotograf 1939-1940 yillarindan kalma olabilir. (Turan Tanyer Arsivi)

Ortaokula giderken Sihhiye’deki heykelin etrafindaki kiiciik banklar-
da oturdugunu sOyleyen sehir planlamacisi Akin Atauz, heykellerin,
Ankara'nin genel mimari dokusunda egemen olan devlet merkezli
modernitenin disinda kaldig1 kanisinda. “Su Perileri daha sivil bir anla-
yisin iiriinii olan eserler, baskentin ilk donemlerinden kalan diger anitla-
r1 gibi militarist bir anlayisla, milliyetciligi ve kahramanlig1 yansitmiyor-
lar” (Duyan, 2009a).

Heykeller, Ankara’da hep bir aitlik ve biitiinlesme sorunu yasadilar.
Zaman igersinde Cumhuriyet elitlerinin de goziinden diiserek, baskentin
mekansal dokusundan yavasca silindiler. Kisaca, baskenti bir Avrupa
kentine doniistiirmek maksadiyla getirilen bu heykeller ya da havuzlar,
zaman igersinde kentin kimliksel ve mekansal yapisina eklemlenir umu-
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duyla hep bir kosede tutulmuslar; fakat Bagskent’in mimari ¢arpikliklar:
arasinda kaybolup gitmislerdir.

Sonug Niyetine

Cumbhuriyetin ilanindan bu yana Ankara’da yasanan biitiin yaratic1 y1-
kim siireglerinin genel bir panaromas: ¢ikartilirsa goriilecektir ki, bu
kentin doksan yildir yasadig1 tiim bu siiregler, sdylemsel ve ideolojik
olarak birbirleriyle taban tabana zittir. Bu baglamda, Su Perisi Heykelleri
de Bagkent’te uzun yillardir yasanan mekansal ve kimliksel bunalimdan
payina diiseni almistir. Yeni olanin modern, eski olanin geleneksel veya
anti-modern olarak tanimladig1 ¢ok basit bir pozitivizmden beslenen bu
siireglerin, Ankara’da olusturdugu derin yariklar sehrin her kdsesinde
rahatlikla goriilebilir. Oyle ki sadece tarihi Ulus semti bile tek bagina bu
bunalimi 6zetleyecek mahiyettedir. Kuskusuz Su Perisi Heykellerinin ya
da Havuzlu Fiskiyelerinin Cumhuriyet’in erken devirlerini temsil eden
yani, Ankaranin yerel yonetiminde son yirmi yildir etkili olan neo-
liberalist doniisiim ve onun eyleyicisi olan Islami-Muhafazakarlikla hig-
bir sekilde bagdasamamaktadir. Buna ragmen heykellere Cumhuriyet
elitlerinin dahi sahip ¢itkmamasinin arkasindaki neden, anitlarin Cumhu-
riyet Ideolojisi'nin mekansal egemenligine herhangi bir katkismn ol-
mamasidir.

Ankaranin 1920'1i ve 30'lu yillarda gecirdigi degisimde ilk olarak go-
ze carpan devlet otoritesini tesis edecek bir mimari tasarima ihtiyag¢ du-
yuldugudur. Bunun igindir ki, Baskent'te daha ¢ok kahramanlik ve zafer
anitlar1 yiikselmektedir. Ulus’taki Zafer Aniti, Milli Miicadeleyi temsil
ederken; Kizilay’daki Giiven Aniti, Cumhuriyet otoritesini ve otoritenin
zinde kuvvetlerini simgeleyen bir iktidar aracini sembolize eder. Su Peri-
si Heykelleri ise, Cumhuriyet modernlesmesinin toplumsal ve kiiltiirel
kimligi agisindan Batili bir kent tahayyiiliinii yansitmaktan Oteye gece-
memektedir. O sebeple, bu heykellerin Ankaranin ve Ankaralinin hafi-
zasindan silinmesi daha kolay olmustur. Ge¢misin bir emaresi olan bu
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heykeller, Ankara’y1 Batili bir baskentte doniistiirmek icin yiiriitiilen
miicadelenin ilk ‘nefer’leridirler. Belki hi¢bir zaman tam anlamiyla bitiri-
lemeyen ve bitirilemeyecek olan bir kent projesinin, belki de hep yarim
kalan, bir tiirlii tamamlanamayan Cumhuriyet modernlesmesinin artik
gecmiste kalan giinlerini hatirlatan nostaljik bir anidirlar Su Perisi Hey-
kelleri ya da Ankara’nin Havuzlu Fiskiyeleri.
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