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iranli kadin yazarlar, 20. yizyilin ikinci yarisindan itibaren edebiyatta giderek daha belirgin bir
Asuman GOKHAN! sekilde varlik gostermis, toplumsal cinsiyet rolleri, kadin kimligi ve ataerkil tahakkim gibi
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temalari elestirel bir perspektifle islemislerdir. Danisver, ParsipQr, Alizade, Terakki gibi
yazarlarin eserleri feminist elestiri ve sosyolojik analiz cercevesinde incelenerek iran
toplumunda kadinin konumu ve edebiyat araciliglyla gerceklestirdikleri direnis stratejileri
tartismalara konu olmustur. Bu ceviri, Hasan-i Mir Abidin?’nin Sed Sd/ Ddstén-nevisi-yi
Jrén (iran Oykii ve Romaninin Yiz Yill) adli eserinin 4. cildi 1110-1132 sayfalari arasinda
yapilmistir.
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ABSTRACT

Iranian women writers have emerged as increasingly prominent literary figures since the
latter half of the 20th century, critically examining themes such as gender roles, female
identity, and patriarchal domination through their works. The writings of authors
like Dani$var, Parsipar, Alizadeh, and Taraqqi have been analyzed through frameworks
of feminist criticism and sociological analysis, sparking scholarly discussions
about women's position in Iranian society and their literary strategies of resistance. This
translation covers pages 1110-1132 of Volume 4 of Hasan Mir Abidini's work "One
Hundred Years of Persian Fiction and Novels".
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KADIN OYKUCULER

Danisver, Terakki, Parsiplr, Revaniplr, Alizede, Agayl ve Movlevi gibi bircok oykiiciler eserlerinde toplumsal degisim
asamasinda iranli kadinin yeri ve kimligi sorununa el atiyorlar ve kadini gerekli alanlardan ya da olmayanlardan olusan bir
kozaya hapseden erkek egemen toplumda kadinlarin kendilerini bulma ¢abasini elestiriye girisiyorlar.

Kadinlar gesitli eserler ortaya koymuslardir. Birka¢ roman ve ¢ok sayida kisa oyki edebf yaraticilik alaninda onlarin ciddi
varlik géstergesidir; yazma zaaflarina ragmen yazilar, kendi kadinca tecriibe ve duygularini anlatmak icin yazarin gayretiyle az
cok yenilikten ve samimiyetten faydalanmislardir.

Kadin yazarlarin éykiilerinin cezbedici tarafi kadinlarin diinyasinin erkeklerin diinyasindan daha anlasilmaz olmasidir. Bizim
oykilerde ¢ogunlukla kadinlarin sorunlarina erkek bakis acisiyla bakilmis ve kadin kendi bagimsiz ¢ehresini daha az ortaya
koymustur. Hatta Sevisin romanin kahramani Zeri kendi iradesiyle hareket etmez, Yusuf'un onun yerine diisinmesini ve karar
vermesini bekler. O ve romanin diger kadinlari —akibeti cinnetle sonuglanan Fut(hi Hanimin disinda- yaygin inanislara ciddi
sekilde karsisinda olmayla ilgilenmedikleri gibi kendi tiim ¢abalarini mevcut durumu korumaya sarf ederler. Zeri’nin ruhi
degisiminin sonucu da Yusuf'un yolunu izlemesindedir.

Danisver, kadin bakis agisindan tarihin ve yasamin gelisimine bakmak istemistir ama o kadin, kendisine ait bir diisiince
tarzina sahip degildir. Bu isin sayisiz tarihi kokleri vardir, kadinlari toplumun beklentilerine itaati kaginilmaz kilan, kendileri icin
onu igsellestirip yonlenen birtakim kokler, 6yle ki mecburi alinyazisina karsi koymak igin baska bir imkan ve inanis bulamazlar.
Adet haline gelmis kurallar disinda kadinlarin duygu ve arzularina yaklasmaya calisan kadin yazarlar, cesitli zorluklarla
karsilasiyorlar, ¢linki problemleri dile getirmeden dolayi hedef konusu olmalari kaginilmaz olmustur.

Bir kadin olarak kendi bireylik ve kimligini kesfetme cabasi, kadin edebiyatinda géz dolduran bir yer bulur ve kadina 6zgi
bir zihniyetten dlinyaya bakan ve kadinlarin manevi ve toplumsal roliini tekit eden bir edebiyat, erkek yazarlarin eserlerinden
farkh bir betimleme resmeder.

Yeni sorularla karsi karsiya kalmis olan kadinlar, tarihsel bir inzivayla miicadeleye kalkismislardir. Kadin yazarlari toplumsal
degisim merhalesinde toplumda baska bir idrak ve kendilerinden yeni bir anlayis ve konuma ulastiklari kadina 6zel bir dil
olarak bilmek miimkindir. Devrimle ilgili olaylarda ciddi bir varlik gosteren kadinlar —RGzha-yi Serzemin-i Men (Benim
Didnyamin Sirlar) gibi romanlarda bu kadinlardan s6z edilmistir- kendilerinden ve kendi arzu ve sorunlarini agiklamak igin
yazmaya baslamislar ve 1360l yillarin edebiyatinda dnemli bir yere sahip olan bir edebiyat ortaya koymuslardir. ParsipGr'un
dedigine gobre, devrim, savas, ekonomik ve ruhsal ¢okiis deneyimi, kadinlari olayin icine siriklemis ve bu sanki tarihi bir
buyruktur. O soyle der: “Ben yaziyorum, ¢linkl diisinmeye basladim, boyle olmasi kendi iradem disinda olusundandi, ansizin
“disi inegin” hayvani derisini omuzumdan kaldirdilar, bu ylzden yaziyorum ¢iinkl sanki insan olmaktayim: Kim oldugumu
bilmek istiyorum. ParsipQr kadini “glinimiziin kimligini aramakta olan saskin bir insan” olarak tanimliyor.

Kadinlarin kalemiyle yazilan hikayeleri ele almak su sebepledir de; roman okurlarindan birgogu zamanin sartlari onlara ¢ok
onceden bir firsat hazirlayan ve onlari Fars romaninin temel olayi ve yazarlarin ciddi muhatabi okurlara donustiren orta sinif
kadinlardir. Roman okumaya yonelme bir¢ok kadini yazmaya yonlendirmistir. O halde hem kadin yazarlar hem de roman
okuyan kadinlar s6z konusudurlar. Yani toplumu g¢abucak degistirme pesinde olanlar da zihnimiz... daha anlatici ve daha
hikdyemsi olmus” ve de edebiyat okurunun mahiyetini degistirmistir. “Gecmisti genellikle aydinlar ve cogunlukla yazarlar
roman okurlardi, simdi ise normal insanlar roman okuyorlar.

Devrim olaylari boyunca evin doért duvarindan geleneksel yasamdan cikip toplumsal alanda yeni bir kimlik bulmus olan
kadinlar, sinirlamalara kadin hakkinda yaygin inancglara kuskulu yaklasimlarla cevap veriyorlar. Cogunlugu duygusal ve
biyografik konulu olan romanlari okuyup yazmak suretiyle bir tiir manevi kurtulus elde etme arayisindadirlar: “Kovuldugumu
hissediyordum yalnizhgimin tek caresi icimdeki duygulari séylemektir.” Roman okuyup yazma inziva duygusuna bir cevap ve
gerekli gereksizlerin kusatmasindan uzaklasmaktir.

Yayinlanmis eserlerin cgesitliligi ve niteligi o dereceye ulasmistir ki bir kadin edebiyatinin basladigindan s6z etmek
miimkindur. Bircok kadin, kendilerinin dislinsel gayreti bir feminizm edebiyati olusturma olmaksizin edebi eserler ortaya
koymaya yonelmislerdir. Ama hikayelerini kadinlarin zorluklarla dolu yasam cercevesinde yazdiklari icin onlarin bu isinin
sonucunda “kadin edebiyati” basligi altinda bir edebiyat ortaya c¢iktig1 séylenebilir. Her yazar, kendine 6zgi bir bakis agisindan
konuyla ilgileniyor, ama hemen hemen bu eserlerin tamami kadinlarin duyarliliklari, duygulari ve tecribelerini betimleme
bakimindan birbirinin benzeridirler. Bunlar da diger hikaye yazarlari gibi ister erkek olsun ister kadin, toplumdaki insan ve
onun iliskileri konulariyla ilgileniyorlar.

Bu yazarlardan bircogu kendi s6z konusu dlnyalarini betimlemede basarili olmuslardir. Diger bir kisim ise eserin
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kahramaninin géziinden bakarak romani kendilerinin sosyal ve feminist disincelerinin 6fkeli gorislerini gosterme alani
yapmislardir ve kisiliklerin bireysel ve esit olmayan dilinyasini ortaya koyma yetisini kaybetmislerdir. Bu, kadina 6zgu yazarhigin
gelisme krizinden kaynaklanan yapici bir krizdir.

Kadinlar, toplumsal degisim asamasina daha acik bir ortama girdiler. Bu ortamda olmaktan dolayi korku hissi, yeni
yasami tecriibe etme arzusuyla birlikte kadin yazarlarin eserlerinin yapisinda karisiklik ortaya cikarmistir. Bunlar hasin bir
diinyada kadinin garibanhgi hakkinda yaziyorlar ve ayni zamanda zaaflar ve sikintilar, onlari tedirginlige ve bir takim duygusal
tepkilere zorluyor. Kadin yazarlardan bir grup bazen Gylesine santimantalizmin batagina strtkleniyor ki sonucu ise o
kadinlarda karsi cinsle yaratici bir konusmaya hakim olmaktan aciz, 6nceden oldugundan daha ¢ok glivensiz hissettikleri ve
erkeklerin onlarin icglidisel isteklerini sinirli olarak tanimladiklari kota bir edebiyattir.

Yazar, kaygili bir insan olarak hikaye sahsiyetlerinin essiz olma ve kendine gelme durumundan bir ize sahip olmus yeni
bir zemini fethetmeksizin daracik bir diinyanin tutsagi oluyor. Gergekte, o, eserinin kahramanini daha ¢ok glivensizlige ve
kadin kimliginden dolayi korkuya itiyor.

Gogunlukla kadinin yeri ve kimlik sorunu toplumu elestirmeye donislyor. Ailede erkek egemenligine karsi esitlik
isteme ve duygusal ve toplumsal yasamdaki baskiya karsi isyan konulari ortaya ¢ikiyor. Bu hikayelerde kadinlar siirekli bir
kurban ve erkekler giinahkarlardir, ¢linkii agska ve dertlesmeye yabancidirlar. Ama hikayelerin ¢ogunda kadinla ilgi ilgili gliven
vermeyen diinyayla erkege ait gliclii diinyanin ¢arpisma sinirindaki toplumsal kriz 6zetleniyor. Virginia Wolf kadin yazarlarin
eserlerinin zayifhigini soyle temellendiriyor: “Kadin yazarlarin gligstizligu bir tlr sosyal ve ekonomik gligstizliktiir. Kadin yazar
blyuk zorluklardan, 6nyargilardan, erkeklerin ekonomik bencilliginden kurtulmaya mecburdur. Ve onun 6zgirlik kilidi, onu
kendi odasi adlandirdigi ve erkek kardesleriyle ayni 6zglrlikte orda yasayabildigi bir odanin kilididir. Bu ekonomik esaret,
insanlari 6fkelendiriyor: Kendi Gstinlik iddiasiyla baski yapan erkegin tahakkiimunin gurdltili ve kendi hakkini elde etmek
icin c1ighk atan kadinin keskin sesinde nefreti dile getiren 6fkesi. Bu her ikisinin Grlini kotl bir edebiyattir. Clink(i edebiyat —
burada 6yki- her iki cinsin duygularinin izerine kurulan ve onlari anlayan kusatici bir dertlesmeyi ister.

Simin-i Danisver, “Be Ki Seldm Konem” isimli oyki koleksiyonunu (1359) devrimci bir toplumun hararetli siyasi
ortaminda yayinliyor. Bu kitabin éykutleri 1350'li yillarda yazilmistir (Bu 6ykinin bazilari 1352-54 yillarinda Elif-Bd dergisinde
yayinlanmistir.) ve bu donemin edebi eserlerinin bircogu gibi siyasi baskiya itiraz ve dayatilan modernizm gidisatinda
kadinlarin kendilerini kaybetmesi o donem eserlerinin temellerini olusturuyor. Danisver, kimligini kaybetmis cocuk, kadin ve
erkeklerin ortak séylemlerinden baska siyasi ve ekonomik giivensizlige takilan halkin perisan diisiincesini yansitiyor. Oykiiler,
¢itkmaz sokaga girmis insanlarin dagilmis diinyasini géstermesi bakimindan psikolojik konular icerir. Anlatici kendini anlatir ve
varligi gérilmeyen muhatabin tepkileri anlaticinin tarzinda ortaya ¢ikan bir degisiklikte o kadar da énemli degildir, ¢linki
anlaticinin s6zinln akisi herkesledir. Ama zamanin siyasi algisini izleme ugrasisi yer yer dykiilerde gorilir ve onlarin duygusal
zeminini sinirlar.

Danisver “Be Ki Seldm Konem” oykisiinde kendi yetenegini normal kadinlarin diislince ve tarzinda gosteriyor: Aklini
kaybetmis ve her yerden kovulmus bir kadin, zorbalik ve acimasizliklarin saldirisi esnasinda etrafinda saygiya layik kimseyi
bulamiyor. Yazar kadinlarin tedirginligini anlatma ve eserini 6zel kilan ayrintilari birbirinin yanina koyma vyoluyla
kahramanlarinin kisiligine sekil verir. Yek Ser ve Yek Balin (Bir Bas Bir yastik) ve Cesm-i Hofte (Uykudaki Goz) éykilerinde
sevdiklerini ve sosyal mevkiini kaybetmis ve zihinsel siddete maruz kalmis bir grup kadinin fikirlerini agiga vurmasidir. Son
dykude iki kadinin karsilikl konusma vesilesiyle, iran’da Amerikali kadinlarin Gstiinliiklerini iranli kadinlari asagilamasi suretiyle
karsilastirtyor. Tesdduf orta sinif kadinlarin kendine yabancilasmasindaki tiiketim kiltlrin rolini yansitmada zayif bir
oykidur. Danisver kahramanlarinin tarzini ve i¢ diinyasini olusturmada basarili degildir ve onu Al-i Ahmed gibi bir erkegin bakis
acisindan goriir, onun s6z konusu sona dogru 6ne ¢ikan 6n yargilardir. Ama “Enis”de bu konu daha sanatsal glicliyle yapiliyor
ve yazarin gayreti celiskili sahsiyetleri olusturmak icin defalarca evlenen ve her defasinda kocasinin takipgisi olarak halet-i
ruhiyesini degistiren bir mizacin degisken sikintisini yikleniyor.

Tile-i Sikeste (Kirik Boncuk)’'nin anlaticisi, kendi yasam hikayesini anlatirken dolayli olarak erkek kardesinin sikintisini
climle arasina sizdiran ve uygun bir ruhi atmosfer olusturan koéylu bir cocuktur: Arkeologlar bir kéyle girmisler ve kéylileri bir
toprag kaldirma ve kirik bilyeleri toplamak icin kiralamislar. Depremde topal kalan daha buyik erkek kardesinin nifus
clizdaniyla calismaya baslayan zavalli bir cocuk, etrafindaki asagilik diinyanin aci tecriibesini taniyor; onda Amerikalilara
calisan Ferecullah ve Aliesger’le sona gétiiren bir diinya. Oykii, kimsenin yapistirma diisiincesinin olmadigi asil olanin kirilisi
gosterilirken varhgi éykinin olaylari arkasinda hissedilen bir yatalak kardestir.

Yazar, macerayi ¢ocukcagizin bakis ve ifade ¢cergevesinde ortaya koyabilmis ve 6ykiiye midahale etmistir, aksi takdirde
arkeolojik bilgiler vermekle birtakim yerlerde ¢ocukga bakis agisindan daha ileri gidiyor ve 6yki anlatici oluyor. Olaylarin
akisina miidahale diistincesi ve kapasitesi olmayan Oykiye zorla siyasi mesajlar yliklemesi Derd Hemeca Hest (Aci Her yerde)
oykisiini ikiye boler. Anlatici herkesin kardesinin hastaligl ve 6limini ondan gizledikleri bir cocuktur ama artan Gzlnti ve

A Journal of Iranology Studies



82

Istirap ona 6lumd tattiriyor.

Mar ve Merd (Yilan ve Adam) refah icinde yasayan bir kadinin hiizne donlsen 6yklsudir. Yazar oykiyd sinirh bir
goriinimden kadinin bakis agisiyla anlatir. Cocuk sahibi olmak icin ¢abasi 6ykiiniin kahramanini son derece muztarip olacak
sekilde halkin icine atar. Kadin durumunu degistirmek icin tehlikeye girer ve bir cingenenin ¢ocuk sahibi olmasi icin ona verdigi
sikistirilmis otu rahiminin icine koyar, yilan yumurtasini blyuttiginden habersizdir.

Yilanin diinyaya gelmesiyle 6yki, gizemli bir hal alir. “Yilan ve adam, her ikisi 6limiin tohumu ve mirascilaridirlar.”
Aslinda kadin, bahg¢enin dagilmasi karsiliginda hamile kalmistir. Yilan bliyidikge buytyor ve evi korku ve pislik semsiyesi altina
topluyor ve nihayet bahgeden kuslarin gb¢ etmesine sebep oluyor. Ama 6yki iyi bir sonla bitiyor. Yilani hayvanat bahgesine
gotiriyorlar ve kadin bahgivanin donmesini ve bahgenin tekrar verimli hale gelmesini disliniiyor.

“Sutre” -Sore-de kahramanlarin siyasi degisim ve onlarin “baska biri” olma temasini giider. Kirik bir geminin maceracisi
kaptan Abdul, bir térende kendi ge¢misini hatirlayarak aglamaktadir. Davulun her vurusuyla bir kdbustan baska bir kabusa
suriklenir ve boylece onun yasami ve kisiligi sekillenir. Tuhaf yasamiyla denizci bir adamdir, Buda’ya ait degerlerle Hindistan
asilhdir. Rehber olmaksizin yasam yolculuguna baslamis ve maceralar gegirmistir: Kagakgl olmus; karisi ve kizini fuhusa
siiriiklemis ve onun geliriyle deniz sularinda batan bir tekne satin almis. Bir ingiliz adasi sahibi el-Regaban’la kavga sonucu
zindana dismis, egitilmis, okumayi ve diisinmeyi 6grenmis ve giincel siyasi maceralarla ugrasmistir. Ama onun zihnini asil
mesgul eden Perizadde’ye olan askidir- émriinin tamamini yok eden- Ama kimse onun soOzlerine inanmaz. O, suresini bize
okumak igin yoksulluk ve zulmiin baskisindan perilerin renkli ve blyili diinyasina kagan bir adamdir.

Gerceklerin 0zgiirce uygulanacagl bir zaman gelecek. Zalimler zulimden geride dursunlar. Diinyanin hizinli sozlerini
onaylayamasinlar...

Baska bir tekne hazirla. Donan ve imanla yeniden yola ¢ik, hedef yola ¢ikmaktir, varmak degil. Hayat kisa ya da uzun bir
yolculuktur ama asil olan (asil mesele) yolculugun kendisidir. Cogu kez yoldan saparsin ya bitkin disersin veya yollarin
batakliklari, inis ve g¢ikislarinda seni savurur veya virajlarda sertge sarsilirsin. Sakin ha ki bu sarsintilar bedenini ve ruhunu
tuketmesin ve ruhunun isig1 bedeninin ¢dmleginde sénmesin, zira otoban ilerdedir ve yol glivenli ve golgelik agaclarla doludur.
O halde ey yolcu sen de otobana dogru bir adim at.

Bolgesel bir bakis- Bu hikdayenin biiylsii- Yasaminin kaybolmuslugunu Perizadi’nin askinda bulan garip bir adamin hayati-
Sonraki yillarda Ehl-i Gark gibi hikayelerde tekrarlaniyor.

Toplumun degisim arzusunu zihnine sokmak ve diristlige dogru bir yol arayanlara ¢agrida bulunmak Danisver’in
diger oykilerinin kaynagidir. “Keydulhainin” 6ykiisiinde, hikdyenin asil kahramanlarinin degisim ve degisikligi sadece siyasi
boyutta ortaya cikar ve oyki “Sutre”nin zenginlik ve derinligine ulasamaz. Bu 6yk{, toplumsal iki glic arasindaki ¢atismanin
kehanet dolu bir anlatimidir. Emekli bir albay gérevden alinan bir din adamiyla kavga eder. Ancak halkin ve Albayin esinin din
adamina verdigi destek Albayi yeniden diisinmeye ve gdzden gecirmeye zorlar ve sonunda ge¢gmisinin anlamsizligini fark eder.
Albay “Aga”’ya yaklasip ondan 6ziir diler ve onun yilziinden Savak’la kavga ederek kendini tehlikeye atar.: “Keydulhainin”
ordunun din adamlariyla birlikte hareket ettigi ve siyasi temali bir 6yki olusturmadir.

Gazale Alizade (1327-1385) Do Menzere (iki Manzara) (1363) kisa romanini 1358 isfend’de yaziyor ve irfani bir bakis
agisindan inkilabin degisim giiciinii yiiceltmeye kalkisiyor.

Alizade, bu romanda psikolojik bir yaklagimla en rahat ve en mutlu ailelerde bile onlara derinlemesine bakinca
bunalimlarla dolu bir hayat yasadiklarini ve arzu edilen rahat ve huzuru bulamadiklarini gésteriyor. Atifi ailesinin mutlulugu
herkesin dilindedir. Ama acaba bu memur aile tam anlamiyla mutlu yasadilar mi? Yazar kendi ilgi konusunu ailenin babasi
Mehdi-yi Atifi Gizerine odakliyor. Ayrinti betimlemesiyle ortami sikintili hale getiriyor ve Mehdi’nin vurdumduymaz avarelik
duygularini telkin etmesi igin olaylari agir agir 6ne ¢ikarmaya galisiyor. Roman onun yasam gidisatini cocuklugundan beri takip
ediyor. Ucra bir sehirde bos gecen giinler, babanin ihtisami gdlgesinde bos arzular. Daha biiyiik bir sehirde niversiteye
gittiginde ayni sekilde korkak ve yalnizlik icerisine kalir. Zamanin monoton ve agir gecisinde, maceralarin arkasindaki tarih 28
Mart darbesi anlatilmaktadir: “Temmuz aksaminin karanlik atmosferi barut kokusuyla agirlasmis, bitin sehir, kuslarin
oliimine benzer sessiz ve kizil bir sarsintiyla titremekteydi.”

Ask onun ruhunda tuhaf bir déniisiim yaratir: “Onceden kursuni ve sessiz olan sehir bir anda renklenir.” Talia ile evlenir
ve diglin gecesi kiz, eski askindan bahseder. Behmen adli cesur ve gliclii bir gencken, simdi artik bir Avrupa sehrinin mutlu bir
sakini olmasi gerekiyor. (Dostoyevski’'nin “Ebedi Koca” adli eserinde karisinin 6liminin ardindan eski bir mektubu okuyarak
onun bir zamanlar baska bir adama asik oldugunu 6grenen bir adam). Her zaman “degersizlik ve liyakatsizliginin” distncesini
tastyan Mehdi, Behmen’in goriinmez varliginin golgesinde yeni bir kimlik bulmaya calisir. Behmen, kari-kocanin kursuni
hayatindaki tek renkli nokta olur. Hayal giicliyle kadinin Behmen’e dair kisa bir streli anilarinin kapsamini genisletip, her seyde
Behmen'in iyiligini disinmeye ¢alisirlar. Alizade’nin 6nceki romaninda Ba’d Ez Tabestan (Yazdan Sonra)’da da iki kisi, sonugsuz
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askin anilarina gercek disi boyutlar verirler ve bunu gercekte kdbusa dénisen bir riiyaya donastirirler. Onlarin hayatlarinin
en glzel seyi asktl. Do Menzere’de bu hliziinlii sehirde bir memurun monoton bir hayattan kagmanin da bir yoludur.

Meryem’in dogumuyla birlikte, kadin az cok gercgeklik diinyasina girer. Ama hala Behmen’in riyasinin hapsolmus ve
kendi kimliginin onun varligina bagh oldugunu dislinen adam, yalnizlasir: Mutluluga yaklastigini hissettiginde Gmitsizlik ve
yoksunluk ucurumuna diser ve ne kadar yorucu bir ¢cabayla yeniden kendine bir mesguliyet bulur. Ofiste Toselli adinda bir
arkadas edinir, bir gece Mehdi’ye gecmis maceralarindan bahseder. Sasirtici! isinin basitligi yiiziinden asagilanan bu alkolik
adam Behmen’dir. Mehdi’nin hayali yikilir. Yazdan Sonra” hikayesi de iki gen¢ kizin hayallerinin ¢oklsi ve geng bir adam
hakkindaki sanrilari etrafinda sekillenmistir.

Meryem’in siyasi faaliyetlerinden dolay tutuklanmasi Mehdi’nin yireginde 6fke yaratir. Ancak bu his uzun siirmez ve
Mehdi, kizinin ihanete ugradigini 6grenince bir kez daha yikilir. Meryem’in serbest birakilmasindan sonra da “bir dizi ¢caba ve
kokusmusluk onun giiciini tiiketiyordu”.

Devrimin akisi degistiricidir. Omrii boyunca bos bir fezada asili kalan yasli ve hasta memur halka karisiyor: “Hayatinin
onemli bir bolimu sessizlik, korku ve yalnizlik icinde gegmisti. Fakat simdi, boslugun kenarlarinda tekrar o kutlu nefesine
kavusuyordu.... Korkular, arzular ve uzun yasamina dair bagliliklari soluyor ve uzaklasiyordu. Sanki bir baskasina aitmis gibi.”
Tim ge¢mis catismalar, Talia’ya aski, Behmen’in korkusuzlugu ve ...” “Onun ruhi durumuyla kiyasta itici kaliyordu.” Gosterilere
genclerle birlikte katiliyor: “O anlarda kararli ve kendinden emin bir yiizle ve gururlu bir kafayla adim atiyordu: “Yillardir
baskalarinda aradigini, ilk kez simdi kendi icinde buluyordu.” Mibtezel bir hayata sahip olan o, bir anda kendine geliyor ve
devrim, mistik bir deneyim gibi onu degistiriyor.

EVIN BEKCISI

Sehrinls Parsipdr, 500 sayfadan olusan Tidba ve Mana-yi Seb (1367) adli romanda arastirma yelpazesini daha da
genisletiyor ve Mesrutiyetten 1357 inkilabina kadar toplumun tarihi degisiminde kadinlarin roliinii arastirmaya basliyor. isin
sonucu, bir taraftan cagdas tarihte kadinlarin kaybolmus duygularini anlama ve kendine getirme, bir taraftan hayal ve
melankolide yalnizlik ve sirglin edilmedir. Parsipdr, tarih ve dogalstlini irfanf ve mitolojik disiinceden olusan bir alanda
karistiriyor ve huzuru dogal nedenlerin esasina dénmede ariyor. Romanin son boélimlerini inandirici bir zemin hazirlamak igin
zaman sirekliligi diizeniyle olaylarin betimlemesine uygun hayal kurmayi 6ne ¢ikariyor. Bu bolimlerde, Tlba’nin ¢abasini ve
yasam seyrini —kapali olarak- tarih ve hayal diinyasinda kadinin yolculugunu sergilemek icin gercek somut kavramlara yer
veriyor. Yazar, romanin bir yerinde soyle diyor: “Kadin elbette kutsal bir sekilde diinyaya geliyordu, derinligi yansitacak bir
aynaydi. Birinin derinliginde bir bosluk olsaydi, kadin bu boslugun viicut bulmus hali olurdu ve eger isiktan yogrulmus olsaydi
kadin nurlu olurdu.” Virginia Woolf da kendisinden 6nce “Kendine Ait Bir Oda’da kadin, hos ve biyilu bir glicle erkekleri dogal
boyutunun iki kati biyikligiinde yansitan bir ayna gibi gérmistir.” iranli bir erkek, bir kadin yazarin yazdigi bir romanin
aynasinda kendisini gérebilir. Bu romanda erkekler sevgisiz ve kisirdir ve kadinlar ise ask karsiti bir toplumun darbeleri altinda
ezilirler.

Tlba, romanin maceralarinin merkezinde yer almis ve onun olaylarinin devamina neden olmustur. Kadinlarin diisinme
hakkina inanmayan gelenekgi bir filozof Edib’in evinde biylyor ve kadinlar evin bodrum katinda halicilik atélyesinin esiridirler
ve Thba zihninde kendi hayal diinyasini 6rmeye baslamistir. Ancak zaman sabit bir yoriingede donmiiyor ve geleneksel diinya
mordernite karsisinda kabuk degistiriyor. Bir ingiliz, Edib’in suratina kirbagla vurunca Tba’nin diisiince diizeni bozulur.
Babasinin disilincelerine ve kadim geleneklere baglh olan o, baska bir zamana sayfa acar ve gercegi arama arzusu varligini
kusatir. TOba gelenek ve modernlik arasindaki geliski icinde biiyir, hikdyenin de onun temeli Gizerine ilerledigi bir celiskidir.

Romanin acilisi Tiba’'nin kocasinin evinde gecirdigi zorlu dort yilin ardindan kendi evine donme zamanidir. Yagmur kisir bir
yasamin kurulugundan kurtulusun simgesi olarak yagiyor. “Cennette bir agac¢ olan Tlba”’nin romanin sonuna kadar doga, su
ve bitkilerle olan baglantisi, sahnelerin ve olaylarin birbirine baglanmasinin sebebidir. O simdi kendisiyle sadece siddetle
davranan bir adamla gecirdigi “donuk ve buz tutmus” dort yili diislintiyor. Ayni evde ekmek pisirmeye ciktiginda toplumun
gercegiyle — kithiga maruz kalanlar ve acliktan 6len bir cocuk — tanisir. Bir caddede, yasamini aydinlatan bir adamla karsilasir.
Bir cadde daima zihnin en uzak yerlerinde bir gélge olarak kalir, ulasilamaz ve taninamaz.

Cocugun olimi, hem kendi ¢cocuklugunun 6limine bir metafor hem de gelecege dair bir uyaridir: Tlba da ¢ocuk gibi
yasama sansi bulamaz; benzeri ideallerini unutunca sorunlarin ve sikintilarin esiri olur. Olen ¢ocuk, “hicbir zaman dogmayacak
ve Tlba ve digerlerinin zihinlerinin yorulmasina ve ¢irimesine neden olan bir dislincenin 6limin isareti” olarak onun
zihninde sonsuza kadar yasamaya devam edecektir. “Cocuklugu boyunca bir isa dogurmayi arzulamis olan” Tlba, bu erkek
gocugun dogurmayi arzuladigi kisi oldugunu diisiinmektedir. Oli dogum mu? Hikaye bu tasvirden doguyor: Olen gocuk
Taba’nin hayatini yansitiyor; bliyiimek icin aci ceken ve yillarca siiren asagilanmanin tstesinden gelen bir kadin. Ama kurtarici
mezarda uyuyor ve émir boyu yorulmak bilmeyen bir sevkle gercegi arayarak gecirmis olan o, gecenin manasini anlar ve
umutsuzluk icinde 6zgiirliigli, doga ana ile bitiinlesmekte bulur; ve kalp, kurtulus bahseden 6liime kapanir: Umitsizligin
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kalbinden kaynayan bir Gimit.

TOba gerceklik anlayisina her zaman 6lim Gzerinden ulasir. Roman olimlerle ilerlemektedir. O ¢ocuk disinda, diger masum
olller de Tlba’nin zihnini kendilerine gezinme yeri edinirler. Her 6lim bir asamadan gecip baska bir asamaya adim atmanin
isaretidir. Cocugun 6lima Tdba’nin ilk esinden ayrilmasina neden olur. Mihir olarak kendisine memleketini hatirlamasi igin
zamanla alegorik bir bicim kazanan bir evin sahibi olur. Tiba o andan itibaren evin koruyucusu olarak gérindir.

Roman, iki tiir yolculugu icerir: Toplumun Grind olarak birbirinin yazgisini tekrar eden kahramanlarla tarihte yolculuk.
Olayin temeline ulagsmak icin ugsuz bucaksiz mitolojik bir zamanda yolculuk. Bu yolculukta yolculugun zemini tarihtir.
Kahramanlar hayali ve fizik 6tesidirler.

Prens Kemalu’l Devle ile evlendikten sonra, Tlba ve esi Prens Gil'in evine misafirlige gittiklerinde hem diinyaya hem de
romana bir pencere agilir. Gil ve esi Leyla — Biif-i Kir (Kor Baykus)’'un Bogamdasi rakkasesi ve 6zgir askin viicut bulmus hali
efsaneyi, tarihi ve glincel olaylari birlestiren bir gosteri sergiliyor. Oyun gergege donlisiiyor ve gergek, oyun. Yazarin gercek
mekana dogalisti mekani ekleyerek yapmayi diisindigi ayni is.

Ancak TGba’nin her zaman Gil ve Leyld’nin yardimiyla —onun zihinsel yaratiklari- gergeklesen zihinsel yolculugu, romanin
tarihi kismiyla giicli bir bag kuramaz. Roman iki bélim halinde kahlyor, yani zihinsel kisim gikarilsa da hikayede bir degisiklik
olmuyor, ¢linki bu bélim romandaki olay ve kisilerle fiziksel bir bag kuramamistir. Sorunun bir kismi eserin dilinin zayifligidir.
ParsipQr, romanin her iki boyutunu analitik bir dille yazmis, blylli atmosferi gorsellestirmek ise siirsel ve yaratici bir dil
gerektirir.

Gil’in evi rlyalar diyarindadir. Yizlerce yil 6nce pek cok tarihi maceraya katilan Gil-i Namira “tipik bir tip” sergiliyor ve
Simone Dobuar’in —Mehdi-yi Sehabi’nin terciime ettigi- Heme mi Mirend (Herkes Oliir) romaninin italyan Prensesi Fuska
karakterinden alinmistir. Gil, o ayni asik suratli, huysuz ihtiyar ki, hayal gibi kaygan ve 6zgiir olan Leyla’yi ele gegirmistir. O,
olumsuz bir yasama sahiptir ve ylzyillar boyunca savaslara, krizlere ve llkelere taniklik etmeye mahkimdur. Aslinda hayatina
zarafet ve anlam veren sey 6limdir. Onun misafirliklerinde Tlba, kendini tarih 6ncesinin ugurumlarina dogru savuruyor ve
eskisinden daha fazla melankoli diyarina stirtikleniyor.

Hayaller ve korkularla gecen bir genclik. Sokak ayaklanmasinin basarisizlikla sonuglanmasi, Tuba’nin esinden ayrilmasi,
Ekim Devrimi vahseti ve... Tuba’yl 6ncekinden daha fazla bunalima sokar: “Simdi artik bedelini 6deyecegi bir gilinah
islediginden emindi.” Isik dalina tirmanip Tanri’ya ulasmak isteyen c¢ilgin teyzesinin yaninda ¢ocuklarini yoksullukla byuttr ve
romanin -her zaman mikemmel kalan tek karakteri olan- mistik mirsidi Gedaalisah’i gorme diistincesi hayatinin en énemli
hedefi haline gelir. Ancak baska bir kaybolmus imitlere tanik olmak ve hayatini evin ve geleneklerin koruyucusu olarak
gecirmek icin Gedaalisah’in ziyaretinden de aci bir sekilde geri déner.

Eve yeni insanlarin gelmesi, Tba’nin zihninde baska bir degisiklige yol acan yeni olaylara neden olur. Sokak ayaklanmasi
yenilgisiyle Mirza Ebuzer’in ailesi eve geri doner. O, askerlerin Azerbeycan’i isgali sirasinda hamile kalan kiz kardesinin kizi
Setare’yi 6ldirir ve TGba’'nin yardimiyla bir nar agacinin altina gdmer. Bunun {izerine T(iba, Setare’nin ruhunu korumak igin
inzivaya gekilir. Setare, TGba’nin zihninde 6len ¢ocugun hikayesini devam ettirir. Eski ev, onun ruhunun Ustinltgiindedir. Bu
olay, Tiba’yi Setare’nin kardesi ismail’e baglar. ismail, Monis ile —kizin ve Tiiba’nin kaderinin devam ettiricisi- hiiziinlii bir agk
hikayesi yasamak icin “evde” biiyiir. Ancak askta basarisiz olduktan sonra siyasi bir cevreye katilir ve tutuklanir. Edib ile ingiliz
adam ve Prens Kemalu’d Dovle ile Taba’nin ilk taliplisi yenilikgi Mirza Kazim arasindaki tezathk hikayenin dayandigi tezatlik
olup ismail ve Habib’in —T(iba ve Hafiz Nazimi Esrafi’nin oglu- varliginda devam eder.

Gercek her seferinde kendini 6lim kimliginde Tlba’ya gosterir: Cocugun 6limd, Setare’nin 6limi ve ardindan Meryem’in
Olim{. Her 6lim bazen hikdyede diigiim, romani baska bir olaya tasimak igin bir sigrama tahtasi ve TGba’nin kadin kimligini
pargalara ayiran, her pargasini bir kadinin varliginda sergileyen bir gergekliktir. Setare, Tiba’nin zihninde giderek biyir. “Hicbir
zaman aski riiya disinda tatmamis olan Tliba, Setare’yle sohbet etmeye baslar. Setare “Evin mahramiyet ve namusu”, Tba’nin
ozglr ve hir kismidir ve Monis kaybolmus gengliktir; ask ugruna canini ortaya koyanlarin varhgindaki romantik kisimdir.

Setare’nin sirrini bilen ismail, “Her zaman bu eski ve kasvetli evde yasamak zorundadir. Her seyi temelden degistirme hayali
aklindan ucgup gitmisti.” Aci ve alkole bogulmus bir halde hayatini gecirir ve ev gibi glinden glinde daha da harap oluyor:
Parsipir, ismail’in varhiginda 1320 sonrasi yillarinin aydinlarinin faaliyetlerinden bir bilgi rapor verir. Ancak gériinen o ki, 1332
darbesinden sonraki yenilgi yillarinin psikolojisini, ismail’in idealizmini hakl ¢ikarmak igin 1332 darbesinden sonraki yenilgi
yillarini aydinlarin ask ve umut yillari olan 1320’lere aktarmistir.

Roman, nesillerin donlisimiyle kahramanlarini degistirir. Etrafi 6lilerle gevrili olan Tiba, evin viraneliginden endiselidir.
Oliiler anisinin esiri, evi degistiremez. Evin tamiri, insaat ustasi, cocuklari Kemal, Kerim ve Meryem diisiincesi, bir yanda 6len
cocuk ve Setare’nin, diger yanda Mirza Kazem ve ismail’in kaderini tekrarlamak icin romana getiriyor.

Cocuklar babanin éliimiinden sonra evde biiyiirler. Asi bir ruha sahip olan —sanki militan olarak dogmus!- Kemal, ismail’in
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yaninda kitap kurdu olur. ismail evi tamir etmeyi diisiiniir ama Kemal “evi yikip yeni bir ev yapmalari gerektigini” sdyler. T(ba,
Kerim’i, romanin tizerine kuruldugu tezatligin Kemal’le ¢elisen karsithigini nihayete erdirmek i¢in dinf bir ruhla yetistirir. Kerim,
Kemal’in aksine gecmis geleneklerin koruyucusu olarak “evin yenilenmesi hayalinin sonsuza kadar yok edilmesi icin” “evin
yeni sorumlusu” olur.

Kemal evden gider ve ismail ve Munis, Meryem’e iUmit baglarlar. Ancak Kemal onun yolunu miicadelecilerin gizli
toplantilarina agar, ta ki bir gece Meryem hamile ve vurulmus, elinde silahla eve gelir ve canini teslim eder.

Meryem’i Setare’nin 6niine, bir nar agacinin altina gémerler. Kerim simdi Kemal’i éldiirmeyi diisinmektedir. ismail
“elinden gelse Kerim’e yardim edecek.” ismail ve Kerim evden giderler. Tiba gercegi anlayamamaktan delirmis bir halde evde
yalniz kalir; bir dmir “sirf evi korumak igin cesetlerin koruyucusu olmustu.” O, gercegi ariyordu ama “gergek TGba’nin goziiniin
onlindeydi ve o, onu géormuyordu.” Yash Arif de yorgundur ve ne olacagini bilmiyor. TGba’ya “Siz bu evin sorumlusu olmaya
mecbursunuz, sizin géreviniz budur. lyi de olsa kéti de olsa, bu béyledir.” der. T(iba hedefine ulasmak igin bir firsat ve bos bir
zaman bulamaz, her defasinda bir sorun onu mikemmel olmaktan alikoyuyor, sonug olarak bir dmir korkuyla yasiyor.

irfan, mevcut diizene ulasmak icin Tba’ya yardim eder. Ancak daha sonralari bu uzlasmadan derin bir bosluk hisseder. Bir
idealle baslayan o, kisa siirede kendini geleneksel ¢atismalarin esiri olarak bulur. Setare ve Meryem gibi sézlesme
standartlarina bagh kalamayana kadar etrafindaki diinyaya karsi savasmayi arzuluyor: “Ne kadar bos bir hayat. Acili kadinin
hiizniini icinde hisseder. Bir bosluk duygusuna kapilir.” ismail ve Munis de onun gibi gitmemislerdi ve asklari pis bir su
birikintisi gibi yavas yavas batakliga dénlsmisti. Hi¢ asik olmayan T{ba, tanimaya girismez, baskasi olmaz. Diisiindiglinde
hayatindaki tek itibarin “Heyabani Bey’in secimi oldugunu” gortiyor. O giinler hayatinin en glizel glinleriydi. “Sonucta ne kadar
az ve ne kadar hakir yasamis ve bu az hakirlikle baskalarini, hayatinin 6riimcek agina nasil hapsetmis.”

Sonunda nar agaci meyve verir. Olgunlasmis narlar “patladilar ve seffaf kirmizi taneleri altin renkli glineste parliyordu.
Kadin diisiindi; gercek budur, nar taneleridir.” Sanki roman, kadinlarin kurtulusunu zayifliklarinin istesinden gelme ve asik
olma cesaretini bulmalarinda goriyor. Parsip(r, Zibd Bidim (Guzeldik) 6éyklstinde soyle yaziyor: “Kiz, onlarin onu ayaklarinin
altindaki toprak gibi ezmek istediklerini bildigini sdyledi. Sonra alisiimisin disinda bir coskuya kapilmis bir halde soyle diyordu:
Ama bicareler bilmiyorlar ki bitin cicekler, bitin agaglar ve biitin meyveler topraktan yetisiyor.” TGba da ayaklar altinda
ezmek istedikleri Setare ve Meryem’in 6zii olan narlarla birlikte onlar arasindaki 6limsiiz ask gergegini paylasmak icin halkin
arasina doner. Ama bayagilik ve vurgunculugun Ustiin oldugu dénemde hi¢ kimse ne dedigini anlamaz. TGba da evle birlikte
viran olur.

Roman bu sahnede bitebilirdi. Ancak mistik disiincelerinden endise duyan Parsiplr onun yok olusta ytcelisini ve dogaya
katildigini gostersin diye Thaba'yl Leyla ile birlikte —masumiyet ve fahiseligin birlesimi- bahceden doganin kalbine, narin
koklerine génderiyordu.

Romanin son sayfalari fazlaliktir, ¢linkli —0ykiyl anlatmakla insanoglunun medeniyetinde kadinin rollini - okuyucuya
diyor ki: Tiba ve Leyla temsili kisilerdir. Roman, eger bir hikdyenin maceralarini uygulamada onun kahramanlarinin temsili
oldugunu gostermemisse basarisiz olmustur ve yazarin ¢abasi kitabin son 10-15 sayfasinda da isi sonuca baglamaz.

Tasavvufi sifreler, Zendn-i Bid(in-i Merddn (Erkeksiz Kadinlar) (1368) hikadyelerinin yapisina birlik kazandirir ve onlari
tema ve genel dislince acgisindan birlestirir: Onlarin hepsi inkar edilen ve saldiriya ugrayan bir kadin kimligi etrafinda doéner.
Hikayeler eski efsanelerin tarzini tasiyor; onlarin gercekgi tasarimlari iran ve Cin tasavvufundan alinan temalara dayaniyor ve
kuruntu hali ve ortami buluyor.

Parsiplr, bekaretlerini korumaktan baska zihinsel mesguliyeti olmayan bes kadinin kaderini konu aliyor. Aci ve istirap dolu
bir hayati olanlar, yasam yolculuguna pek benzemeyen bir yolculuga baslarlar; var olusa ve aska bakis acilarini sekillendiren
tuhaf maceralar gecirirler. Hikayelerin dizilisi — bedenin arzusundan ruhun yikselisine kadar- askin cesitli asamalardan gecisini
gOsterecek sekildedir.

Mehduht, dogal ve icglidiisel arzularini bastiran ve kendisini bahcedeki bir agac gibi diken bir kadindir. Faize, Mehduht’un
aksine yalnizca fiziksel iliskiyi distinir. Onun varliginda kadin, tamamen sehvetli bir role indirgenir. Yazar, kadinlarin sesini
yeniden yaratarak, gorlnuslerin altinda sakh olan cinsel acligi ifsa ediyor. Birkag¢ kez 6llip yeniden hayata dénen Faize ve
Munis, Kerec yolunda tecaviize ugrarlar ama kendilerini Mehduht’un kendini oraya diktigi bir bahcede bulurlar. Faize evlenir
ve Munis 6gretmen olmak icin bir kdye gider.

Ferruhlega - kadinlarin bulustugu bahgenin sahibi- uzun yillar kocasiyla birlikte yasamis ama gonli baska bir adamin anisiyla
hos olmus; hayatini sevgisiz ve durumunu degistirmeye ¢alismadan gecirmis ve mikemmellige ulasamamistir. Parsipdr, onun
kaderini anlatirken kadin ve erkek ile ask ve nefret arasindaki iliskinin incelikli bir analizini yapiyor. Birlikte yasarken birbirlerine
tahammil edemeyen kadin ve erkeklerin samimiyetsizligi soguk bir 1sikta aciga cikar, boéylece asklari anilarinda kaybolan,
varliklarinda nefret glinden gline daha kokli hale gelen varliklarini kaybetmis insanlarin diinyasinda sekil alir.

Tanimanin ilk asamalarini geride birakan ve gergek ask anlayisiyla temizlige ve safliga ulasan kadin Zerrin Kulah adiyla bir
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fahisedir. Bedensel arzudan vazgecer, onunla uyuyan bassiz insanlar goriir tovbe eder ve ruhsal ve fiziksel askin bereketinden
arinir ve berraklasir. Sonra Ferruhlega’nin bahgesine gider ve sefkatli bahgivanla — Geda Alisah gibi kesif ve sezgi glicine sahip-
evlenir. Birlesmelerinden bir nilifer ortaya ¢ikar. Zerrin Kuldh stttiyle Mehduht agaci cicek acar ve sefkatli bahgivanla birlikte
nilifer gicegine binerek gokylziine ylkseliyor.

Kadinlarin mutsuzluk ve acilarini konu alan hikayelerin 6tesinde, kaybedilen bir hayatin caresiz yizi kadin dismani
geleneklere karsi mistik bir protesto olarak ortaya ¢ikiyor.

Parsiplr'un diger oykdleri kargasali bir donemde irfani zihniyetin tezadindan esinleniyor. “Bdd-i Siydh (Kara Rlzgar)
(Gerdun/1369) yazarin savas, bombardiman ve ruhun yikimi etrafinda olusan anilari ve i¢sel monologlarinin bir birlesimidir. O
“koti bir yerde dogdugu icin” mecburen her seye tahammil eder. Herkesin hayatin kesmekesiyle o kadar mesgul oldugu bir
yer ki kimse baharin gelisini gormez. Aftabkerdan, Gul-i Hemise Asik (Aycicegi, (Sonsuza Dek Ask Cicegi) hikayesi 1siga dogru
uzanan bir bitkinin hali Gzerine bir tefekkirdir. Der Héne (Evde) (Ketab be Negar 1368) hikayesi akli hep tasarruf, mal almak
icin kaynaklar vb. etrafinda dénen ev islerinden yorgun bir kadinin yasaminin bir giiniinden betimlemedir. Disarida olup
bitenler kaygisini artirir: Karsi evde kocasi tarafindan dovilen bir kadin, her zaman duyulan ambulans sireninin sesi ve yas
tutan sessiz gruplar halinde gegen insanlar. Romantik sarkilari sadece deliler okurlar. Yazar glinliik yasami izleyerek olaylarin
ardindaki gizli korkulari ortaya ¢ikarmaya calisir. “Serguzest-i Nevisende-i Fekir” (Fakir Yazarin Macerasi) (Adine, 1370) mali
zorluk karsisinda gittikce asagilanan ve sonunda bir bilye biylkligiine ulasip suya diisen bir yazarin asagilayici hikayesidir!

Mutluluga ve kaybolmus bir eve dzlem, Terakki ve Emirsadhi’nin dykilerinin icerigini olusturur. Guli Terakki inkilab
sonrasinin ilk yillarinda Paris’e goc etti. “Adetha-yi1 Garib-i Aga-yi Elif der Gurbet ve Hatereha-yi Perakende romanini gurbette
yazdi. “Bozorg Banu-yi Ruh-i Men” (Kitab-i Cum’e 1358) ve Hanei der Asiman” (Kelk 1370) iki 6ykii iran’da yayimlanmistir.

“Bozorg Banu-yi Ruh-i Men” (Ruhumun Biiyiik Hanimefendisi) inkilap ve savas tecriibeleriyle catismasidir. “Bu merhum
Sohrab Sepehri’'nin daveti lzerine devrimin kalabaligi icinde iki arkadasimla birlikte Kasan’a yaptigim gezinin hikayesidir.
inkilab’in her giinkii olaylari idi ve kargasa, Sepehri her zaman kargasadan kacardi, korkuyordu ve bu atesli ve dizginsiz
kalabalgi izlemekten kagiyordu. Biz de onun hatirina hareket ettik ve ylriylse ¢iktik. Corak ve issiz ¢6liin ortasinda beyaz
duvarlar arasinda korunakli bir bahgeye ulastik. Aksamdi ve grup halinde bahcgeye girdik ve gercekten Cennet Bahgesi'ne
girmistik. Oniimiizde uzun yesil servilerin arasinda seffaf bir cam parliyordu ve bahgenin yukarisinda beyaz, saf ve 1sik sacan
bir ev vardi... Gergcekten o ev, uzayda resmedilmis bir hayat gibiydi. O kadar hafif, ruhani ve zaman ile mekandan arinmisti ki
gizli bir alemden inmis gibi gortintyordu. Disardaki tim gliriiltd hicbir sey Uzerine bir tartisma gibi gériniyordu... Glanluk
olaylarin tamami, feryatlar. Mutlak ve ebedi gériinen sey, o anda kesif ve suur icinde o evin ilahi varligiydi. “Ruhumun Biiyiik
Hanimefendi” boyle olustu. Blyilik hanimefendi veya baslangictaki anne yahut disil 6z, hayatimin hikdyelerinde farkl
bicimlerde yasar.”

Hikayenin anlaticisi, inkilab’in sonuglarindan korkarak Kasan ovalarinin sadeligine ve dinginligine kacan bir Gniversite
profesérudir: “Atmosferde garip bir duygu var ve etrafimda endiseli bir ruh dénlyor. Sanki birisiyle ya da bir yerde goériisme
s6zlm var.” Colde kaybolan kisi, bir bahceye ulasir, “Gylesine tuhaf ve gergek disi ki blyili ¢aglardan bir bahgeye benziyor,
evin ortasindaki havuza girer. Su, ona biiylll bir kadini hatirlatiyor, zamanin igine akan bir kadin. Sudan ¢ikinca 6zgiirlik ve
hafifleme hissediyor. Glindelik s6zclklerden kagip dogaya karisiyor. Ancak sehre doéniip kaygi ve kargasanin ugurumuna
yuvarlanmak kacinilmaz oluyor. Ciinkii kalabalikta bir yabanci gibi boguldugunu hissediyor. “Oniimiizdeki sikintili giinlerin
disiincesindeyim.” Ama “¢6l evini” hatirladikga sakinlesiyor: “Her zaman yanimda olacak ve kalbime yerlesecek bir ev. Bu her
zaman orada, bu mikemmel, bu benim ruhumun biyik hanimefendisi.”

Bu hikayede doganin yiceltilmesi, toplumu mahkim etmeyle iliskilendiriliyor. Toplumun degisim ve degisikliginden
kaynaklanan tehlike ve korkulara maruz kalmis bir aydin, Kevir’e yolculuk firsati buldugunda kendi kiltiirel efsanevi kdkleriyle
karsilasir. Savascl diinyadan kagmak isteyen bu aydin, onda bir mucizenin onu bekledigi dogaya varir. Sairane betimlenen
doga, glizel riyalar ve Umitlerin yaraticisidir, baslangici ve sonu olmayan efsane ve degerlerin diinyasina bir yoldur.

“Hanei der Asiman” (Gokylzinde Bir Ev) 6ykisi Mehin Ban( adinda yash bir kadinin bakis agisindan anlatilir; Yetmis
yasinda gurbette derbeder olmus renkli ge¢misi olan asil bir kadin; hatiralarindan vazgeciyor, oglu ve geliniyle Paris’e gidiyor:
“Bu evin disinda kendisi icin baska bir yer tanimiyordu ve artik bu “yerin” sahibi olmadigini; hi¢bir yerin sahibi olmadigini;
tutunacak dali olmadigini gériyordu” Paris’teki klicik dairede, kendisine bir yer yoktur. Tim yasamini kendisiyle oraya buraya
goturdagi bir el cantasinda topluyor. Oglu ve gelininin tartismasi sonucu yasl kadini Londra’daki kizinin yanina gonderdiler.
Kadin ugagin sandalyesinde giivende hissediyor, ¢linki “yeri belliydi ve o ondan alinamazdi, eger yerde de ona bir sandalye
verselerdi kendisine ait oldugunu bildigi bir karis yer onun icin yeterli olurdu”. Londra’da kendi kendine konusmayi ve anilar
diinyasina siginmayi 6grenir. Oradan Kanada’ya gider. Derbederligi ve gurbetciligi, muhacir iranhlarin bedensel ve ruhsal
derbederligini temsil ediyor. Uyku ve uyaniklik arasi bir halde, ¢cocuklugunun giivenli “evi” ve riyalarinda yolculuk ediyor.

A Journal of Iranology Studies



87

Cocukluk doneminden ona sesleniyorlar, ayaklarini yerden kesiyor ve yukari dogru gotlriyor, gokylziinde bir eve ve 6limin
tatli huzuruna ulastiriyor.

Mihen-i Behrami ve Fur(g-i Sehab gibi yazarlar Kacarlar ve Pehlevi doneminin baslarinda kadinlarin dertli durumuyla
ilgilenirler.

Behrami, Heyvdn (1364) seckisinde bulunan oykdleri geleneksel Tahran’da kendi ¢ocukluk déneminde yasadiklarindan
etkilenerek yaziyor. Bag-i Gam’in yalniz kizcagizi babasi 6ldiikten ve annesi ikinci kez evlendikten sonra dogaya siginiyor ve
6lim ve yasam hakkinda birtakim sorulara ulasiyor. Kizcagiz biyidiglinde de siirekli yoldaslk arayisindadir ama onu bulmaya
hasret kalir. Arusek Bazi ve Ab-1 Mutekka'da onun ¢ocukluk déneminin emniyetinden cikisina ve yetiskinligin musibetlerine
atilmasina sahit oluyoruz. Heyvdn hikayesi, haniminin ¢ikar hesaplari ugruna feda edilen bir hizmetci kizin 6ykisudar.
Sekkdhdne-i Ayine bastirilmis arzularina ulasmak icin toplumun giivenli konumunda agilan araliktan faydalanmaya ¢alisan geng
bir kadin ve erkegin dykisidir. Ama agir ve i¢csellesmis gelenek engeldir. Kazaklarin matem tutanlara saldirdigl kargasa
sirasinda, Aliye’nin asigl eve girer ve Aliye istemeden onu bir makasla 6ldurr.

Behrami’nin en 6nemli dykiisii Hac Barekellah (iran Yazarlar Birligi Mektubu, 1358) kadinlarin aci gekmesini ve
yalnizhigini trajik bir olayda gergeklestirerek tanistiran bir kizcagizin bakisindan anlatilir.

Cocuklarin bakis acisiyla anlatilan 6ykilerde yazarin basari orani, kendi sinirlamasina ve 6ykiyl cocugun farkindalik ve
zihniyet sinirlari dahilinde ilerletmesine baglidir. Ancak bu hikayede yazar, bagimsiz anlatim firsatini kizcagizdan aliyor; ani
anlatimi yaparak yitirilen bir donemi gurbet hiiznlyle aktariyor. Zaman zaman bilgilerini okuyucuya dogrudan gosteriyor:
Evlerin mimarisini, kiyafetleri, kap kagaklari, diglin gibi adet ve ritiielleri, kadinlarin hamama gitmesini, taziyeyi hayranlikla
anlatiyor. Boylece bir donemi tasvir etme tutkusu ¢ocukga hikayeyi belirsizlikten —ki esere modern ve kapali bir yon veren-
arindiriyor ve ona betimleyici-yorumlayici bir yapi kazandiriyor.

Behrami, Kacarlar doneminin sonlarinda Tahran’in ileri gelen ailelerinin diinyasini ev ve esyalari ayrintili olarak
betimliyor; kadinlarin yalnizhgini -bitlin bu ihtisam ve gérkem arasinda tuzaga dismius gibi- belirginlestiriyor. Taziyeye
gitmekten baska bir kagisi olmayan hizniin ve evin mahk(mu kadinlar kapinin kafesi arkasindan dis diinyaya bakiyor ve sehrin
Unliu ve glzel sesli taziye okuyucusu “Hac Barekellah” hakkinda hayal kuruyorlar. Hanemu-“ her tavuga atlayan bir horoz gibi
olan” Hacbarekallah’tan endiselenerek kendi kadinlari- Behcet Mul(k ve Hat(in- taziyeye gitmekten alikoymaya calisiyor.

Ama kadinlarin hepsi ve kiiclik kiz da dahil, taziyede bulunmaya hazirlaniyorlar, sanki ask ve gelenek miicadelesinin
oyuncusu ya da seyircisi olmak i¢in gidiyorlar. Kiglk kizin da blyuklerin diinyasina girmek icin boylesi savas meydanina girmesi
kacinilmazdir. Taziye basliyor ve kadinlari perdesi 6niine Hac Barekellah’in gelmesiyle Hatln ona katli bir mendil atiyor, onlarin
g0z gbze gelmelerini birgogu goriyor.

Hanem(, Hatln’'u mahzene hapsettikten sonra yolculuga cikiyor ve 6lim haberi gelince, Hatlin’u saglari kesilmis, yari
deli zindandan kurtarirlar. O 6ldirilme haberini duyduktan sonra Hac Barekellah varmak amaciyla kagar ve gecenin
karanliginda kaybolur.

Bahay-i Aftdb (Talar, 1370) 6ykistinde anlaticinin kizcagizi, babasinin 6liminin yasini ve kiiglk kiz kardesinin hastaliginin
anisini mistik bir anlayisla anlatiyor. Biyilkbaba suskunluk orucu tutarak ve garip tilsimlarla islenmis bir parsémen kusanarak
cocugun hastaligini —ki glinese 6denmesi gereken bir bedeldir- tedavi ediyor.

Furug-i Sehab, Se Hezar u Yek Seb (1368) 300 sayfalik romanini Hatirat-1 Tacu’s Saltane tercimesi lizerine, Nasruddin
Sah’in kizi ve Hezar u Yek Seb’in miitercimi Abdu’l Latif Tesuci’'yi Tebrizi’'nin yasamini yazmistir. Kagar donemi devlet
adamlarinin anilarinin yayimlandigi bu sikintili dénemde, bu roman da Zellu’l Sultan sarayinda aci ¢ekmis bir kadinin géziinden
bu hanedanin zullimlerinin ifsasidir. —Emir Kebir’in oldlriilmesi, Atabek ve Zellu’l Sultan’in siyasi rekabetleri ve onun
isfehanda’ki cinayetleri- o dénemin siyasi olaylarinin ortaminda bir tiir uzun uzadiya hatira yazmakla berbat olmus bir émrii
dile getiren kadin.

Oyki bir giris ve belli bir cerceveye sahiptir: Furug, Hala hanimin evine gidis yolunda okuyucuyu onun alinyazisini
duymaya hazirlar. Hala hanim “bir 6mir yalnizhigin ve hayatin aldatmalarindan usanmis hatiralarini”, sarayindaki yasam
hatiralarini yazara veriyor.

Nusret Hanim — Nasuruddin Sah sarayinin Molla basinin kizi ve Hezar u Yek Seb’in miitercimi- Sah’in istegi Gzerine Zellu’s
Sultan’la evlenmis. Sehzade’nin haremindeki on vyillik esaretini anlatir. Onun yasam o&ykusi ileri gelen ailelerle evlilik
yapmalarina ragmen hakim adet ve gelenegin kurbani olan kadinlarin yasam oykisidir. Oyki, iki yasamin karsi karsiya
gelmesi tzerine kuruluyor ve Nusret ve arkadasi Taci (Tacu’s Saltane)’nin kaderi kitabin tamaminda yer aliyor. Hikaye Taci’nin,
Sah’in Avrupa gezisini finanse eden felgli yash bir adamla zorla evlenmesinin anlatilmasiyla bashyor. Taci intikam igin, digin
oncesi bir gengle yataga girer ve zamanla bozulma siirecini gecerek tam anlamiyla bir fahise olur. Taci bir sekilde heba olur,
Nusret ise baska bir sekilde. Taci’nin dugin ginlnde Zellu’s Sultan, Nusret’e asik olur ve o, babasinin ve kardeslerinin
konumunu korumak igin, Sehzade'ye boyun egmeden evlenmeyi kabul eder. Haremlik yasamina karismaz, Sehzade’nin
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isteklerinin karsisinda durur, késesine cekilir ve sevdigi isleri yapar: Hizmetcilere ders verir, gencg kizlara dikis nakis 6gretir ve
sonunda dine siginir ve kaderiyle cesaret ve insanlik dersi vermek icin ice dogru go¢ eder. Nusret, Sehrazad gibi her seferinde,
sonunda Sehzade ondan vazgecip eglence aksamlarinda Bin Bir Gece anlatmaya razi olana kadar Sehzade’nin ona
yakinlasmasini kurnazca geri iter.

Kitap sade bir dille Kagar sarayinin bin bir geceli ortamini gozler 6niine seriyor: Haremde mahsur kalmis kadinlarin alinip
satilmasi, intihar etmeleri ve diri diri gomulmeleri gibi feci durumlari. Aristokratlarin karanlik ve bos yasamlarinin anlatilmasi,
rekabetler, kiskancliklar, hilekarlikla dolu iliskiler, on alti hanimlar, kdleler, cariyeler, misafirlikler ve gezintiler dykiye tarihi bir
deger katiyor. Nusret Hanim, tamamen donemin ahlak anlayisina bagli olmakla birlikte, ancak kadinsi duygulari ve bakis agisi
ve Sehzade’nin maskaraliklarinin anlatimindaki umursamazlik hatiralarina parlaklik katmistir. Bazen kendi i¢sel duygularindan
da bahseder: - 6rnegin gece yolculuk esnasinda duygularini bir sarkiyla uyandirirken ve sevgiden yoksunlugunu pismanlikla
disindrken.

Sehab, toplum feodalinin ve erkek sultasinin yaptiklarinin sebep oldugu sinirli merhametin kurbani olan bir kadini tasvir
ediyor. Nusret hanim kendi durumunu kabullenip perisan oluyor. Yillar sonra, kadinlarin istegi, arzu edilen yasam i¢in de
ailenin iradesinin disinda olacak sekilde degisiyor ve ihanet damgasini yiyor. Bu kadinlar Nusret hanimin aksine, kendilerini
kabul ettirme yolunda topluma sitem ediyorlar ama onun gibi geleneklerin kurbani oluyorlar.
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