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Oz

Sinema, ilk yillarindan giintimiize kadar mitolojiden yogun sekilde yararlanmis ve bu mitler beyazperdeye aktarilmustir.
Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modeli; diinya mitlerinde yer alan atketipik kahramanin
yolculugunun mitolojik yapist hakkinda bilgi veren 6nemli bir kaynak olmustur. Joseph Campbell'in Kahramanin
Sonsuz Yolculugu Modeli, kahramanin yola ¢ikisindan itibaren maceraya atilmasiyla gelisen olaylar, kazandigr 6diller
ve sonrasinda donts yoluna ge¢mesiyle birlikte yasadigt tecriibeleri i¢inde barindiran birgok asamadan olugmaktadir.
Joseph Campbell, hikaye anlatma yontemlerinin belli kaliplari oldugunu disinmekte ve tim bagarili filmlerin bu
kaliplari kullanarak bagattyr yakaladigint belirtmektedir. Kahramanlarin ruhsal ve fiziksel degisimlerinin altini ¢izmek,
filmde bagkarakterlerin nasil sunuldugunu, karakterlerin filmin sonunda nasil bir degisim gosterdigini ve filmin hikdye
olusumunu basariya tagtyan basamaklarin neler oldugunu ortaya koymak ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Joseph
Campbell'in kahramanin sonsuz yolculugu modeli, 6rneklem olarak secilen yonetmenligini Ridley Scott'un yapmus
oldugu 1991 yapimi Thelma ve Lonise filmine uyarlanarak analiz edilmistir. Basarili yol filmleri tarafindan uygulanan bu
model, sinema sanatinda hikaye anlatma ve hikaye olusturmak icin olduk¢a 6nem tasimaktadir. Bu baglamda Thelwa
ve Lonise filminin analiz edilmesi 6nemlidir. Calismada, Thelma ve Louise’in tecriibe ettikleri yolculuklarinin modele
uygunlugu irdelenmis ve bulgularla ortaya konmaya calistlmistir. Bulgular, Campbell’in Kahramanin Sonsuz
Yolculugu modeli kapsaminda 17 asamadan 14 tanesinin filmde uygulandigini gostermektedir. Kahramanlarin
maceraya atilarak belirli olgunluk seviyesine ulastiklart sonucuna da ulagilmaktadr.

Anabtar Kelimeler: Film Elestirisi, Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modeli, Joseph Campbell, Thelma ve Louise

The Hero's Infinite Journey Model: A Study on the Movie Thelma And Louise

Abstract

From its eatly years to the present day, cinema has made extensive use of mythology and these myths have been
transferred to the silver screen. Joseph Campbell's Model of the Hero's Infinite Journey has been an important
source of information about the mythological structure of the journey of the archetypal hero in world myths. Joseph
Campbell's Model of the Hero's Infinite Journey: It is divided into three as Departure, Reformation and Return. This
model, which includes many stages under each main heading, shows the events that develop as the hero embarks on
the adventure from the beginning of the journey, the rewards he wins, and the experiences he experiences as he
passes to the return path. Joseph Campbell thinks that storytelling methods have certain patterns and states that all
successful films achieve success by using these patterns. The aim of the study is to underline the mental and physical
changes of the heroes, how the protagonists are presented in the film, how the characters change at the end of the
film and what are the steps that lead the film to success. Joseph Campbell's model of the eternal journey of the hero
was analysed by adapting it to the film Thelma and Louise directed by Ridley Scott. This has been practised by
successful road films the model is very important for storytelling and story creation in the art of cinema. It is
important to analyse the film Thelma and Louise, which is examined by many cinema theories in terms of both mise-
en-scene and content. In the study, the conformity of the journeys experienced by Thelma and Louise to the model
was examined and the findings were tried to be revealed. It was revealed that 14 of the 17 stages within the scope of
Campbell's Hero's Endless Journey model were applied in the film. It is also concluded that the heroes reach a
certain level of maturity by embarking on adventures.
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Girig

20. ylizyihn basindan itibaren sinema, hem kitlelere yonelik bir eglence aract konumunda olan hem de
hayata dair séylemlerin aktarilmasina olanak saglayan bir platform olmustur. Insanlarin sinema sektériine
ilgisinin artmasindan sonra filmlerdeki hikdye olusumunun ve gelisiminin Onemi artmustir. Amerikalt
toplumbilimci ve yazar Joseph Campbell, mitoloji ve hikdye anlatma yoéntemleri tizerine incelemeler
yapmustir. Yaptigt bircok calismada, hikdye anlatma yontemlerinin belli kaliplart oldugunu belirtmektedir.
Tum basarilt filmlerin bu sekilde kuruldugunu ifade eden Campbell, insanlarin zihninde yer alan masal,
hikaye veya filmlerin basarisini bu asamalarin dogru uygulanmasindan kaynaklandigini séylemektedir.
Belirli arketip kaliplarinin giiniimiiz filmlerinde ya da hikayelerinde hala evrensel oldugu Campbell
tarafindan belirtilmistir. Kahramanin Sonsuz Yolculugu modeli; Yola Cikma, Erginleme ve Doniis olmak
lzere U¢ ana bolume ayrilmaktadir. Kahramanin maceraya atilmast yaninda yola ¢tkmadan 6nceki ruh hali
de bu modelde 6nem arz etmektedir.

Bu ¢aligmada; Joseph Campbell'in Kahramanin Sonsuz Yolculugu modeli baglaminda Thelna ve Ionise
filmi analiz edilmigtir. 1991 yiinda yénetmen Ridley Scott tarafindan yapimi gerceklestirilen Thelma ve
Louise filmi hem mizansen hem de igerik yoninden incelenmis bir yol filmdir. Giniimiizde hala arastirilan
ve analiz edilen Thelma ve Lonise filminin, Kahramanin Sonsuz Yolculugu modelindeki asamalara uygun
olup olmadigi, modelle islerlik saglayip saglamadigi ve kahramanlarin yol boyunca nasil ilerledigi analiz
edilmistir. Kahramanlarin konumu feminist kuram baglaminda degerlendirilmistir.

Yontem

Bu calismada Joseph Campbell tarafindan 1949 yilinda yazilan "Kahramanin Sonsuz Yolculugu"
modeli baz alinmis ve érneklem olarak secilen yénetmenligini Ridley Scott’un yapmis oldugu 64. Akademi
Odiilleri’nde alti adaylik alarak elestirel ve ticari bir basart kazanan Thelma ve Louise filmi, anlat:
¢bziimlemesi temel alinarak incelenmistir. Bu baglamda 6rneklem olarak secilen Thelma ve Lonise filmi
detayli bir sekilde izlenerek filmin bagkarakterleri belirlenmistir. Film boyunca baskarakterlerin senaryodaki
konumu incelenmis ve filmin Joseph Campbell'n kahramanin sonsuz yolculugu modeline uygunlugu
arastirilmistir.

Kahramanlarin ruhsal ve fiziksel degisimlerinin altit ¢izmek, filmde bagkarakterlerin nasil
sunuldugunu, karakterlerin filmin sonunda nasil bir degisim gosterdigini ve filmin hikaye anlatimint
basartya tastyan basamaklarin modele uygunlugunu ortaya koymak calismanin amacini olusturmaktadir.
Basarilt yol filmleri tarafindan uygulanan Kahramanin Sonsuz Yolculugu modeli, sinema sanatinda hikéye
anlatma ve hikaye olusturmak icin olduk¢a 6nem tasimaktadir. Bu agidan ¢ok sayida 6dile layik goriilen
Thelma ve Louise tilminin analiz edilmesi 6nemlidir.

Kavramsal Cerceve
Sinema ve Mitoloji Iligkisi

Sinema kisaltlmis bir terimdir, gercegi “sinematograf” dir (Ozon, 1990, s. 7). Fransizca’dan, ama
kokeni Yunanca’dan (Brown, 2005, s. 2), gelmekte olan sinematograf terimi zaman icinde “sinema” ve
“sine” seklini almistir (Simavi, 1931. s. 7). Bir sanat olan sinema tim sanatlarin mirascist olup (Onaran,
1986, s. 12), en evrensel sanattir (Ayzenstayn, 1975, s. 7). Canli resim, konugan siir ve yiriyen muziktir
(Zorali, 1960. s. 6). Ciddi bir bilim ve sanat dalidir (Oztuna, 1985, s. 9).

Mitlerin derlenmesi, incelenmesi ve yorumlanmasint ele alan mitoloji, Yunanca mythos “masal, 6ykd”
ve logia “bilim, ¢alisma” kelimelerinden tiiretilmis ve mitlerin bilimi anlamina gelmektedir (Sanli, 2019, s.
15). Mitoloji, mitlerden olusan bir takim inang felsefelerinin timi seklinde tanimlanmaktadir (Bolikbast,
2023, s. 12).

Genellikle dogaiistii olaylar ve varliklarla ilgili anlatilardan olusan mitler, insanin gevresini, icinde
yasadigt toplumun diizenini ve bireysel varolusu anlamlandirma g¢abasinin sonucu olarak ortaya
¢tkmaktadir. Nesilden nesle s6zIi olarak aktarilan bu anlatilar, toplumsal degerleri, diinya gorislerini ve
inang sistemlerini yansitmaktadir. Mit terimi, Yunanca mythos kelimesinden tiremis olup, "s6z, anlat1"
anlamina gelmektedir (Ocak, 2009, s. 139). Campbell, ge¢misten ginimiize Antik Yunan, Misir, Afrika,
Avrupa, Dogu, Uzak Dogu mitolojileri gibi farkli alanlarda arastirmalar yapmis ve calismasint ¢ok sayida
mitlerle stislemistir (2017, s. 164). Mitoslar kendi aralarinda bolgesel farkliliklar gosterseler de evrensel
boyutta benzerdir ve timii aynt yolu izlemektedir (Tecimer, 2005, s. 109).
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Sinema, tarihsel olarak dramanin devami olarak gérilmektedir. Kendine has klasik temellere sahip
olan drama, temelde yazinsal bir tir oldugu icin, mitoslardaki tematik ve 6rneksel yap: dramanin ekrana
yansimis bi¢imi olan filmlerde de kendini g&stermektedir. Sinema kendi kékenini mitolojide bulmaktadir
(Tecimer, 2005, s. 11).

Adanir da sinemanin mitolojinin karsthgint oldugunu disinmektedir. Insanlar ogu zaman duygu ve
distincelerini sézctklerle ifade edip aktaramamaktadir. Bu sebeple miizik, resim, heykel, dans gibi sanat
dallariyla dil yetilerini gelistirmis ve kullanmistir. Ozellikle gorsel ve isitsel bir sanat dali olan sinema sanatt
ile pek ¢cok seyi disa vurma hatta sbzciklerle aktarlamayacak olanlari bile aktarma imkanina sahip
olmuslardir (1994, s. 35-40).

Iginde yasamis olduklart kiiltiir ve toplumlardan etkilen ayni zamanda kiiltiir ve toplumlart etkileyen,
toplumsal bilin¢disinin Griind olan mitler, binlerce yilin toplumsal deneyimlerini ifade etmektedir (Gezgin,
2014, s. 7). Mitolojik Ogelerden ve hikayelerden ayrt disinilemeyen sinema, mitoloji gibi insana ait
gercekligin sorgulanmasi ve anlamlandirilmast ¢abasinin bir Grtini olarak var olmaktadir. Giintimizde de
toplumsal gerceklik mitlere sahiptir ve mitler toplumsal evrim siirecinin bir parcast olarak kendilerini
donistirerek var etmeyi strdiirmektedir. Cagimizda mitolojinin kendisini yeniden trettigi alanlardan biri
de sinema olmaktadir (Coban, 2009, s. 23). Mitler, yasamlar ve kiltiirleri degistirmekte ve donustiirmekte
etkili olan bir anlatim gelenegi sunmaktadir (Voytilla, 1999, s. 1). Yasadig1 toplumun diizenini ve bireysel
varolugu anlamlandirma ¢abasinda olan mitler, toplumun kiiltiirel yapitaglarini olusturmaktadir. Bitiin
sanat dallart bu mitleri yeniden yorumlayarak bastan insa etmektedir. Mitlerin yeniden yorumlanarak inga
edilme konusunda sinema sanati 6nemli bir yer tutmaktadir. Diger sanat dallarindan beslenen sinema
sanati mitolojinin islevini giiniimiize aktaran bir ara¢ haline gelmistir.

Feminist Kuram

Kadin anlamina gelen feminizm, Latince kokenli “femine” sézcligiinden tiiremistir. Feminizm siyasal
bir ideoloji, bilimsel bir yaklagim, kuramsal bir paradigma ve ayni zamanda bir sosyal hareket olarak
degerlendirilmektedir (Sevim, 2005, s. 7). Kadimlarin &zgurlik arayisinit ifade eden feminizm kavramu,
kadinlarin toplum icinde ikincil olarak gériilen statiilerine karst vermis olduklari miicadele sonucu ortaya
ctkmistir (Tas, 2016, s. 163). Kadin erkek iliskisini donistiirmeyi hedef alan (Steeves, 1994, s. 107))
feminizm, cinsiyetlerinden dolayt kadinlarin karst karstya kalmis olduklart baskidara, zorluklara ve
kisitlamalara karst vermis olduklart miicadele ve direnme giidiisii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Berktay,
2014, s. 3). Farkli gruplarin ortaya ctkarmus olduklar gesitli yaklasimlar olmasina karsin kadinlarin
durumunu iyilestirme istegi tim feminist yaklagimlarin ortak amacini olusturmaktadir (Jaggar, 1988, s. 5).
Feminist kuramin baslica dort yaklasimi bulunmaktadir:

Liberal Feminizm: Kadinlarin, toplum icinde esit haklar temelinde erkeklerle ayni firsatlara sahip
olmalarint savunmaktadir. Egitim, is glicti ve siyasette esit temsiliyet bu kuramin temelinde yer almaktadir
(Heywood, 2014, s. 305).

Radikal Feminizm: Ataerkinin kadinlarin ezilmesinin temel nedeni oldugunu savunan radikal
feministler, cinsiyet ayriminin biyolojik farklardan degil, toplumsal yapilandirmalardan kaynaklandigini
vurgulamaktadir. Bu yaklasim, kadimnlarin ikincillestirilen toplumsal konumlarinin da ataerkil sistemden
kaynaklandigint 6ne stirmektedir (Mermutlu & Cetin, 2023, s. 169).

Marksist ve Sosyalist Feminizm: Kadimlarin ezilmesini kapitalist sistemle iliskilendirmektedir.
Uretim iligkileri ile cinsiyet esitsizligi arasinda dogrudan bir bag kurmaktadir. Kapitalist sémiirii diizenini
sona erdirip onun yerine sosyalist dlizeni getirmek gerektigini ileri sirmektedir (Mermutlu & Cetin, 2023,
s. 168).

Postyapisalct ve Postmodern Feminizm: Kimligin sabit ve evrensel bir yapida olmadigini,
toplumsal cinsiyetin soylemsel stireclerle kuruldugunu savunmaktadir (Neyer & Bernerdi, 2011, s. 167).

Kadinin kadinca 6zellikler tastyarak gercekligi icinde aktarilmast ve kadin bakis acisinin ingaa edilmesi
icin feminist kuram ortaya c¢tkmustir. Erkek egemen sinemanin eril anlatilar iginde kadin, haz nesnesi
olmaktan ileri gidememistir. Kadin, fahise, kaltak, kari, anne, sekreter, kiz kurusu, soguk bir kariyer kadint
gibi tek boyutlu stereotipleri canlandirmustir. Bu durumdan kurtulmanin sartt hakim yapinin dilinden
uzaklagsmaktan ge¢mektedir. Bunun bilincine varilmasi sonucunda feminist film bilinci ortaya c¢tkmustir
(Gledhill, 1992, s. 93). 1990’ yillardan itibaren kadinin, “insan” olarak ele alindig1 filmlerin sayisinda artis
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yasanmaya baglanmistir. Bu tarihten itibaren “Erkek ve erkeksi”, “disi ve kadinsi” ayrimlar yikilmaya
baslamustir. Kadin kahramanlar anlatinin merkezinde olmaya baslamis ve sonucunda kadin kahramanla
birlikte, cinsiyet kimligine yonelik sorgulamalar artmaya baslamis ve bakisin siyasi baglaminda degismeler
meydana gelmistir (Tasker, 2002, s. 132). Gunimiizden ¢ yiiz yil 6ncesine uzanan kadin hatreketlerinin,
kadint “insan” kilabilmek adina ortaya koydugu caba, yiz yila yakin zamandir sinema tarihinde yer alan
kadin i¢in ge¢ de olsa basarilabilmistir. Bir haz nesnesi ve kurtarilmayr bekleyen edilgen yapidan ¢ikan
kadin, zaman icinde gergek bir birey ve “kahraman” olarak sunulmaya baslanmustir (Nurselin, 2025, s. 116-
117).

Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modeli

Kahramanin yolculugu, genelde basarili yapitlarin uyarladig bir model olmaktadir. Bu model hem
izleyicinin biling dist diinyasina uygun gelitken hem de yapiti olusturan kisiye verimli materyaller
sunmaktadir.

Kahraman, 6ykiiniin temel karakteri konumunda yer almaktadir. Hayatini yapacagi yolculuguna gére
diizenlemekte ve kendi ginliik yasamindan ayirmaktadir. Bilmedigi, giivensiz ve tehlike dolu bir diinyaya
adim atmakta ve 6ykiiniin sonunda oldugundan farkli, olgunlasmis bir halde geri dénmektedir. Hatalarini
diizeltmek, bir 6dil sahibi olmak gibi kisisel amaglariyla ilgili yola ¢tkabilmekte ya da kétilerle savagmak,
dunyayr tehlikelerden arindirmak gibi insani amaclar dogrultusunda yol alabilmektedir. Sonug olarak
kahraman, hayatini gézden ¢ikarmayt bilmesi gerekmektedir. Kahramanin &ykideki dramatik isleyisi
izleyicide 6zdeslesme yaratmakta ve izleyiciler diinyayr kahramanin gdziinden izleyerek olaylart takip
etmektedirler. Bundan dolay1 seyirciyle butiinlesmenin saglanabilmesi i¢in kahramanlk Sgelerinin evrensel
olmast gerekmektedir (Tecimer, 2005, s. 124).

Kahramanin mitolojik sertiveni Yola Cikis, Erginleme ve Geri Donts olmak tzere ii¢ bélime
ayridmistir. Kahraman ilk olarak bulundugu diinyadan ¢ikarak dogatistii tuhafliklar bolgesine dogru
ilerlemektedir. Tkinci olarak bu bélgede masalst giiclerle karsilasmakta ve karsilasma sonucunda kesin bir
zafer kazanmaktadir. Son olarak elde etmis oldugu zafetle birlikte bu gizemli maceradan stinlik saglayan
bir giicle geri dénmektedir (Campbell, 2013, s. 42).

Yola Cikig

Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu modelinin ¢ekirdek birimini yola c¢tkis asamasi ile
baslatmaktadir (2000, s. 41). Kahramanin Sonsuz Yolculugu modelinde “Yola Cikis”: Maceraya cagri,
Cagrinin reddedilisi, Doga tistii yardim, Ilk esigin astlmasi, Balinanin karni olmak iizere bes alt bashga
ayrilmaktadir.

Maceraya ¢cagri

Kahraman giindelik hayatinda yasamina devam ederken beklenmedik bir durumla bambaska bir
diinyaya surtklenebilmektedir. Harekete gecen giiclerin ilk gdstergesine ise “Haberci” denilmektedir. Bu
haberci tarafindan ¢agrinin genelde tipik ortami karanlik orman, biylk agac gibi beklenmedik olaylar
zincirinden olugmaktadir. (Campbell, 2013, s. 65-70). Kahramanlarin ¢agriya yanit verip evden ayriliglari,
degisim siirecine girmelerinin ilk basamagint olusturmaktadir (Isik 2012, s. 6).

Cagrinin reddedilisi

Gergek hayatta, mitlerde ve halk masallarinda sikhikla habercilerin ¢agrilart sonrasinda kahraman bu
cagriyl cevapsiz birakabilmektedir. Clinkid kahramanin dikkati baska yéne kayabilmekte ve bu reddin
gerceklesmesiyle macera olumsuza déntismektedir (Campbell, 2013, s. 73).

Doga iistii yardim

Genelde bilge goriiniimlii, kahramana yardim eden ve macerayt baslatacak olan akil hocasi, temel
arketiplerden birisi olmaktadir. Jung, akil hocasint “Yaglt Bilge” arketipi olarak nitelendirmekte ve
gelismelerin ana kaynagi olarak yer vermektedir. Bu arketip; mitoslarda, masallarda simyaci, biyiicii, din
adami gibi otoriter bir kimlikte bulunmaktadir. Kahramanin gizilde var olan Gstiin 6zellikleri bu arketipin
yardimiyla ortaya ctkabilmektedir (Jung, 2005, s. 235). Akil hocasi, kahramani yolculuk 6ncesi hazirlamakta
ve gerekli yetenekleri kazandirmaya ¢alismaktadir. (Tecimer, 2005, s. 126).
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Ik engelin asilmast

Kahraman, maceraya girmeden o6nce “Esik Muhafizlart” diye adlandirilan  engellerle
karsilasabilmektedir. Bu engeller, filmlerde ne kadar fiziki olarak goriinse de kahramanin psikolojisiyle de
alakali olabilmektedir. Bu mubhafizlar kahramanin suan ki yasadigt alani belirterek sinirlamalar meydana
getirmekte ve engeller sunmaktadir (Campbell, 2013, s. 94). Kahramanin girmek tizere oldugu dinyaya
adim atmast icin esik bekgisinin sorularini cevaplamasi, bir bulmacayt ¢6zmesi ya da bu macera dolu
dinyaya girisi i¢in laytk oldugunu kanitlamast gerekmektedir (Tecimer, 2005, s. 127).

Balinanin karni

Campbell’a gére, blytll esikten gecisin bir yeniden dogum alanina ge¢gme oldugu gibi, diinyanin her
yerinde rahim imgesi olan balina karntyla simgelenmistir. Kahraman, esigin gliclini ele gecirmek ya da
onunla uzlagmak yerine bilinmeyenin iginde kaybolur ve 6lmis gibi gbriiniir (2013, s. 107). Campbell’in
“Balina Karnt” olarak tanimladigi kavram hikayelerin ¢ogunda hayvan karni, aga¢ kavugu olsun
kahramanin psikolojik agidan degistigini gosteren etken olmustur. Esigi gecen kahraman arttk degisimi
kabullenmistir (Sayict, 2019, s. 173).

Erginleme

Modelin ikinci bolimi olan “Erginleme”: Sinavlar yolu, Tanricayla karsilasma, Bastan cikarict olarak
kadin, Babanin génliinii alma, Tanrilastirma, Nihai 6dil olmak tizere altt alt bagliga ayrilmaktadir.

Sinavlar yolu

Kahraman, erginlemeden 6nce sahip oldugundan farkli bir yapida ortaya c¢ikmakta ve baskasina
dénismektedir (Eliade, 2015, s. 11-12). Esigi asan kahraman, birtakim sinavlardan ge¢mek tizere maceraya
attlmaktadir. Bu aslinda maceranin sevilen bir kismi olmakta sasirtict sinavlar ve zorluklarla dolu bir yolu
belirtmektedir. Kahraman bu yola girmeden 6nce karsilastigi dogatistii yardimeinin Onerileri, tilsimlardan
yardim almaktadir (Campbell, 2013, s. 113).

Tanrigayla karsilasma

Bu kisimda, kahramanin fark edecegi bir kutsal hedef onu farkinda olmadan catisma ortamina dahil
etmektedir (Indick, 2011, s. 202). Bu 6nemli hedef, kahramanin disiinsel olarak planladigt belitli davranis
kaliplart igerisinde yer almamakta ve kahramanin bu kutsal hedefe ulasabilmek icin degerler nezdinde
fedakarlik yapmasi gerekmektedir. Bu ideal genel olarak gbrinen yerlerde degil bazen topragin altinda
bazen de derin bir kuyuda yer alabilmektedir (Tecimer, 2005, s. 171).

Bastan ¢ikarici olarak kadin

Kahraman yolculugunun ilerleyen safhalarinda bastan cikarici unsurlarla karst karstya gelmektedir. Bu
unsurlar, kahramant bazen yola ¢iktigt amacindan sapmasina, kendisine sunulan tekliflere kanmasina neden
olmaktadir. Bagtan ¢ikarict kisiler genelde kadin olsa da bazi durumlarda bir tehdit veya bir eylem olarak
kahramanin karsisina ¢ikabilmektedir.

Babanin génliinii alma

Ailenin otoritesine karsi ¢tkmak, genel olarak bir ¢ok kisi i¢in en bilytik korkulardan ve en dramatik
gerilimlerden biri olmaktadir. Kahramanin ataerkil yapiyt temsil eden baba benzeri bir karakter ile
kargilasmasi bu agamada gerceklesmektedir. Bu agamanin temel islevi kahramanin dogrudan babastyla ya
da baba gorintistyle Ozdeslesmesini saglamaktir. Baba imgesi hem iyi hem de kétu 6zellikleri
yansitabilmektedir. Tyimser ézellikleri kahramana rehber olmast, destek saglamast iken, kétiimser ézellikleri
kahramanin artan enerjisini indirgemektir. Baba imgesinin bu iki niteliginin tanimlanabilmesi kahramanin
kendisini tanimasiyle es deger olabilmektedir. Kahraman bundan dolayt kendi ruhunda barnan yetki
imgesine uyum saglamak zorunda kalmaktadir (Tecimer, 2005, s. 174). Freud ve Jung kisilerin ¢ocukluktan
gelen bazi Onyargilarinin ilerdeki yasantilarina etki ettigini belirtmislerdir. Freud, Oedipus Kompleksini
cocugun karsi cinsteki aile bireyine karst sevgl beslemesi ve ayni cinsteki aile bireyini kiskanip diisman
olmast olarak agiklamaktadir. Jung ise kiz cocugunun babaya duydugu sevgiyi ve anneye karst dismanligint
Elektra Kompleksi olarak adlandirmaktadir. Freud bunu ret ederek her iki cinsiyeti de Oedipus Kompleksi
olarak nitelemistir (Psikoloji Agy).
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Tanrilastirma

Kahraman tanrilastirma boyutu ile artik daha bilingli ve daha olgun bir hale déniismustiir. Yolculuga
basladigt anindaki haliyle simdiki hali arasinda fark olusmustur. Kahraman gercekligi daha net algilamaya
ve daha genis perspektiften olaylara bakma becerisini edinmistir. Tanrilastirma, dogurgan bir kavrama
saglarken, bu kavrayisa bir kere erisen kahraman, kendi kaderine tiimiiyle hakim olmaktadir (Tecimer,
2005, s. 176-177).

Nihai odiil

Kahraman seriivenin sonlarina yaklastiginda yasadigi zorluklardan dolayr 6dillendirilmektedir. Bu
odiller; sevgiliye ulasma, tilsimlt bir kilig, stirekli yemekler tireten bir sofra seklinde olabilmektedir (Sayict,
2019, s. 175). Kisisel sinirlart agmanin actsing, ruhsal biiylime acist olarak tanimlamaktadir. Sanat, edebiyat,
mit ve tapim, felsefe ve cileci disiplinlerin hepsi, bireye ufuklarinin &tesine, durmaksizin genisleyen
gerceklesme alanina ge¢mesinde yardimet olmaktadir. Esikleri ejder istiine ejder Sldiirerek gecerken, en
ylksek arzusuna ¢agirdigi tanrisallik, kozmosu dolduruncaya dek biiyimektedir. Sonunda zihin, kozmosun

sinir ¢eperini, tim bicim deneyimlerini, tiim simgelestirmeleri, tim tanrisalliklart asan bir gerceklesme icin
asmaktadir (Campbell, 2013, s. 219).

Doniig

Kahramanin Sonsuz Yolculugu modelinin son bélimii olan “Déniis”: Déntstin reddedilisi, Biytili
kacts, Disaridan gelen kurtulus, Donis esiginin asdmasi, 1ki dinyanin ustast, yasama Ozgirligii olmak
Uzere altt alt basamaktan olusmaktadir.

Déniisiin reddedilmesi

Macera sona erdikten sonra kahramanin geri ddnmesi gerekmektedir. Kahraman icin engelleri agarak
yasadig1 erginlenmeden sonra doniis yolculugu baslamaktadir (Ozkara, 2016, s. 127). Fakat kahramanin bu
yolculugunda kazandigt basarlar ve &diller déntsiini zorlagtirmakta ve doniisi reddedebilmektedir.
Dénitisin reddedilisi, bir énceki basamaklardan biri olan esigi asma gibi kritik dneme sahip olmaktadir.
Oykiiyii 6zel diinyanin kéklerinden cikaracak olan “kritik” olay, olaylarin gidisatini degistiren yeni bir
gelisme ya da yeni bir bilgi olabilmektedir. Genelde kritik olaylar tehlikenin bir kez daha altit ¢izerek

kahramant harekete gecirmelidir (Tecimer, 2005, s. 183).

Biiyiilii kagts

Kahraman zafere ulastiginda kazandid: tecritbeler ve édiller oldugu halde dénmeye niyetlenirse bu iki
sekilde gerceklesmektedir. Kahraman tanrt ya da tanricanin kutsamasint kazanirsa toplumun tekrardan insa
edilmesi icin bir iksitle diinyaya donerse tanri/tanrica tarafindan desteklenmektedir. Eger kahramanin

dontsu tanri/tanricalar tarafindan dogru bulunmazsa o zaman geri donus zotlu ve hareketli bir sekilde
gerceklesebilmektedir (Campbell, 2013, s. 225).

Dasardan gelen kurtulus

Kahraman geri doénils agamasinda disardan birinin yardimi vasitastyla geri getirilebilmektedir.
Kahraman geri doniise hazirlanirken bazen zor ve ¢aresiz dénemeglere girebilmektedir. Disardan gelen
yardim onu eski rutin hayatina tekrardan géndermektedir (Campbell, 2013, s. 235).

Doniis esiginin asilmasit

Geri doénen kahramanin ilk sorunu, bir goérevi basariyla gerceklestirmenin ruhu tatmin eden
tasavvuruna ait bir deneyimin ardindan, yasamin stire gelen seving ve hiztnlerini, basmakalip yanlarint ve
guriltili mustehcenliklerini gercek olarak kabul etmektir. Boyle bir diinyaya neden geri gelmeli? Tutkuya
bogulmus erkek ve kadinlara, askin saadet deneyimini kabul edilir, hatta ilgin¢ kilmay!r neden denemeli?
(Campbell, 2013, s. 247). Bu baglamda; kahramanin i¢inde bulundugu karmasa kendisini maceradan daha
fazla zorlamaktadir. D6ntlis durumunda kahraman tekrardan esik bekcileri ile karsilasabilmektedir. Bu esik
bekgileri, digerlerine gore kahramani daha ¢ok zorlamakta ve kahramanin rutin hayata dénmesini
engellemeye calismislardir (Tecimer, 2005, s. 187).

Iki maceranin ustasi

Kahramanin yeniden dogusunu Jung su sekilde belirtmistir:
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Her kim magaraya, kendi iginde tasidigt derinliklere ya da bilincin disindaki karanliklara girerse,
kendini bir déntisime kapilmis olarak bulmaktadir. Biling ve bilingdist igerikleri arasinda iliski kurmakta ve
sonucunda kisiliginde kokli bir degisim yasamaktadir. Sonucunda da hem bilincin hem de bilingdiginin (iki
dinyanin) egemenligine ulasmaktadir (2005, s. 184).

Yasama 6zgiirliigii
Mucizevi déniistin sonucunda Campbell su sekilde agiklamigtir:

Mitin amact, bireysel bilingliligin evrensel iradeyle uyusmasini saglayarak bu tirden yasam
aldirigsizligina olan gereksinimi yok etmektir. Ve bu da zamanin gecici gériingileriyle her seyde yasayip
6len titkenmez yasam arasinda gercek bir iliski kurulmasiyla saglanmaktadir (2013, s. 267).

Thelma ve Louise Filminin Céziimlenmesi

Erkek arkadastyla sorunlar yasayan garson kiz Louise (Susan Sarandon), narsist ve cinsiyet ayrimcist
kocastyla sikintili bir yasam stiren Thelma’yt (Geena Davis)ikna ederek 6zgurliklerle dolu bir hafta sonu
icin kacamak yapmaya ikna etmistir. Yolda ilk ugrak yerleri olan barda &zgirliiklerinin tadimt cikarip
eglenmektedirler. Gece sonu araba park yerinde barda tanstigt adam Thelma’ya tecaviiz etmeye girisince
Louise adam: 6ldiirmek zorunda kalir. Polisin kendilerine inanmayacagini diistinen ikili kagmaya karar
vererek rotay1 baska bir yone cevirir.

Thelma ve Louise filmin baglica karakterlerini olusturmaktadir. Bu iki karakter farkli hayatlar
sturdirmelerine karsin rutin hayatlarindan, hayatlarinda bulunan karsi cinsteki kisilerden stikilmaya
baslamiglardir. Film Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modeline gére ilk basamak olan Maceraya Cagr: ile
baslamaktadir. Film acilisiyla birlikte 6nce Louise’nin glindelik hayatini gosterilmektedir. Bir kafede ¢aligan
Louise, telefonla Thelma’yt aramakta ve paralel kurguyla ikisinin telefon gorismeleri seyirciye
yansitdmaktadir. Thelma da rutin olarak ev isleriyle ugrasan bir kadin karakter konumunda yer almaktadir.
Yola Cikis asamasindaki Maceraya Cadrr asamasi, iki karakterin de hayatlarindaki monotonluk ve
siradanhklardan bir siireligine kopma istegi maceraya ¢tkma icin sebep olarak gésterilmektedir.

Kahramanin Sonsuz Yolculugu modelindeki bir sonraki asama ise Cagrimm Reddedilisi olmaktadir.
Cagrinin reddedilisi, kahramanin yolculuk i¢in karar verme noktasinda ikilemde kalmasini ifade etmektedir.
Filmde; Louise, Thelma’yt glindelik yasamlarindan kurtarmak icin iki giinliik bir kagamak teklif etmektedir.
Ataerkil diizen igerisine stkismus, kocasinin isteklerine gére hayat yasayan bir kadin konumunda yer alan
Thelma, bu baglamda bilinmeyene adim atmaktan korkmus, esinin baskin ve takintili isteklerinden dolay1
ilk basta bu teklife ¢ekimser yaklasmustir. Thelma’nin Louise’in teklifine baglangicta ¢ekimser yaklagmast
cagrinin reddedilisi asamasint olusturmaktadir.

Doga Ustii Yardm basamaginda macera atesini yakacak bilge kisiden bahsedilmektedir. Kahramant
cesaretlendiren ve ona yardimct olan bilge kisi sayesinde karakter hayatint degistirmeye karar
verebilmektedir. Bu filmde Louise karakteri Thelma’ya gbre daha girisken ve daha kararli yapida oldugu
gorilmektedir. Hayatindaki monotonlugun farkinda olup bu monotonlugu degistirme girisiminde
bulunmayan Thelma, Louise’in aramasiyla ilk basta kararsiz kaldigi yolculuga sonrasinda olumlu yanit
vererek hazirlanmaya baglamast doga tistd yardim basamagini karsilamaktadur.

llk Egigin Agimas: basamagi kahramanin maceraya adim atmadan énce herhangi bir engelle
karsilasmasi durumudur. Bu engeller bazen fiziki olsa da karakterin psikolojik durumlariyla da iligkili
olabilmektedir. Louise’in yola ¢ikis teklifine Thelma ilk bagta kararsiz kalmistir. Telefonu kapatan Thelma,
esi Darrly’e (Christopher McDonald) kahve hazirlamaktadir. Esinin takintili ve agresif halleri ve stirekli
kendi istekleri dogrultusunda hareket etmesi Thelma’yr harekete gecmesini sinirlandiran psikolojik engelleri
olusturmaktadir. Hsigin astlmast ise esi Dartly’nin o aksam eve gelmeyecegini sOylemesi tzerine
gerceklesmis ve Thelma’nin macera atilmakla ilgili kararsizhigi, esi Darrly’nin o aksam eve gelmeyecegi
bilgisi iizerine ortadan kalkarak ilk esik asilmustir.

Balinanin Karn: asamast kahramanin felsefi ve psikolojik anlamda degisiminin basladigi ve bir daha
dontsinin olmadigt durumla karst karstya kalmasint ifade etmektedir. Thelma ve Louise iki gtnlitk kafa
dinleme maceralari icin yola koyulmuslardir. Yol kenarinda bir barda bir seyler icmek icin mola
verdiklerinde Thelma, Harlan (Timothy Carhart) adinda barda eglenen bir adamla tanisir. Gecenin
sonunda park yerinde Harlan, Thelma’ya tecaviiz etme girisiminde bulunmaktadir. Karst koyan Thelma,
Harlan’in cinsel siddetinin yani sira fiziksel siddetine de maruz kalmaktadir. Louise, Thelma’nin yolculuk
strasinda yanina aldig silahla tecavizi 6nlemistir. Fakat Harlan’in tahrik edici climlesi Louise’in izleyicinin
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bilmedigi ama daha sonrasinda ¢6zmeye calisacagt bir soru isaretini hafizalarda belirtir: “Fahise! Seni de
becermeliydim!” Bu ciimleden sonra Louise elindeki silaht atesleyerek Hatrlan’t vurur. Thelma ve Louise
olayin sokuyla arabaya binip orayi terk etmeye calisir. Yasanan bu durumdan sonra karakterler icin geri
déniisii olmayan bir kacts baslamistir. Ozgiirliik ve eglenmek amagli ciktiklart yolda yasanan cinayet
sonrasinda polisin kendilerine inanmayacagint diistinerek gittikleri rotayt bagka bir tarafa cevirmek zorunda
kalmuglardir. Sonug¢ olarak karakterlerin psikolojik anlamda degisiminin yaninda yola ¢tkis amaglart da
degisim gOstermistir.

Smavlar Yoln asamasi kahramanin bir dizi sinavlardan gectigi, yeni dostlar edindigi ve dismanlarla
karsilastigt durumu goéstermektedir. Thelma ve Louise filmi, Feminist incelemelere fazlasiyla 6rnek teskil
eden disil ve eril karakterlerin sinema perdesinde nasil gosterildigini belirten bir film olmaktadir. Filmin
basindan itibaren yola ¢tkan bu iki kadin karakter yolda bircok erkek strlici tarafindan sézli tacize
ugramistir. Filmde, Thelma ve Louise'in ¢iktiklart yolculuk fiziksel oldugu kadar, psikolojik ve ideolojik bir
déntsim strecidir. Baglangicta bagimli ve edilgen olan Thelma, film ilerledikge karar veren, eyleyen ve giic
kazanan bir karaktere doniisiir. Bu déniistim, kadin karakterlerin bireylesmesine ve 6znelesmesine isaret
eder. Yaganilan diizende baskin olan ataerkil toplumun iktidari, yollarda da aynt sekilde devam etmektedir.
Yine Thelma’nin bardaki Harlan karakteri tarafindan tecaviize ugrama esigine gelmesi, karst koymast
sirasinda Harlan’dan siddet gérmesi bu iki kadin karakterin maceraya atildigi sirada yasadigi zorluklar
meydana getirmistir. Polislerin kendilerine inanmayacagini diisinerek ka¢maya baslayan karakterlerin ilk
problemi maddi a¢idan olmustur. Yollarina devam ederken mola yerinde otostop ¢eken J.D (Brad Pitt) ile
tamugir. Stirekli olarak onlara inanmayacaklarini disiinen dedektiflerle ve polis ekipleriyle bir kovalamaca
icinde gelisen olaylar gerceklesir.

Tanriayla Kargtlagma kahramanin déntisimiiniin ve bilgelesmesinin yasandigt asama olmaktadir. Kadin
katrakter kahramansa eril kisi tanrica kavrami ile iliskilendirilebilmektedir. Filmde tam olarak bu asama ifade
edilmese de Thelma’nin bir gecelik kagamagi olan J.D farkinda olmadan Thelma’nin dénistimine olanak
saglamistir. Kendini tiniversite 6grencisi olarak tanitan J.D karakteri ashinda bir soyguncudur ve ge¢imini
bu isten saglamaktadir. Thelma’nin konakladigi otel odasina gelen J.D gercek kimligini Thelma’ya ifade
etmis, soygunun nasid yapidigini uygulamali olarak anlatmustir. Yasadigi iliskiden keyif alan Thelma,
kendini farkh hissettigini de Louise’e sabah ifade etmistir. Bir sonraki asama olan Bagtan Cikarii Olarak
Kadm bu agama ile iliskilendirilebilir. Yaganilan zotlu yolculukta Thelma’nin kafasinin karisikligr J.D ile
yakinlasmasint saglamustir. Kendilerine yeni bir hayat kurmak ve izlerini kaybettirmek icin Meksika’ya
gitmek tzere yol alan bu ikiliden Louise, Thelma’nin israrlart tizerine J. D’yi arabasina almak zorunda
kalmustir. Thelma bir siireligine hedeflenen ve arzulanan yoldaki amaglarindan sapma yasamaktadir.
Yolculuk icin gerekli olan parayr bulan Louise, parayt saklamasi icin Thelma’ya vermistir. O gece plana
dahil olmayan ].D, geceyi Thelma’nin odasinda gecirmistir. Sabah da parayr alarak kayiplara karismustir.
Sonug olarak Thelma, J.D sayesinde yolculuk icin ¢aba sarf ederck bulduklart parayr bir anlik zaaflar
dogrultusunda kaybetmistir. Yine buradaki diger bir detay da paranin calinmasindan sonra Thelma’nin
gerekli ihtiyaclart saglamak icin marketteki kasayr soymasidir. Thelma, J. D’nin bastan ¢ikarict etkisi ile
parayt kaybederken J. D’den Ogrendikleriyle de market soymustur. Bu karakterin doniigiimiine,
cesaretlenmesine neden olan ve tanrilagan J.D karakteridir. Tam olarak bu asamayi ifade etmese de
kahramanin déntstimiine yardimct olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Bastan ¢ikarict unsurlar kadin
ya da erkek karakter disinda baska etkiler de barindirabilir. Ornegin; giindelik yasaminda fazla alkol
tiketmeyen Thelma’nin, barda fazla alkol tiiketmesi sonucu kendini kaybetmesi ve tecaviiz durumuyla
karst karstya kalmast gibi. Bu durum, kadin karakterin yola ¢ikis amacindan sapmasina ve baska amaclara
yonelmesine sebep olmustur.

Kahramanlarin dogrudan babastyla ya da baba gorintistiyle 6zdeslesmesini saglayan Babanmn Gonliinii
Alma asamasini olusturmaktadir. Kahramanin ataerkil yapiyr temsil eden baba benzeri bir karakterle
karsilasma asamast olan Babamm Gonliinii Alma bu filmde gorilmemektedir. Kadin karakterler boyle
niteliklere sahip biriyle denk gelmemislerdir. Filmdeki erkek karakterler (Darryl, JD, polisler, kamyon
sofori)) cogunlukla tehdit edici, kontrolcii ya da aldatict konumundadir. Bu durum ataerkil sistemin
kadinlar tGizerindeki baskisint sembolize etmektedir.

Maceranin sonlarina dogru zorluklarla bas eden ve her seyini kaybeden kahramanin yeniden dogma
asamas1 Tanriasma olmaktadir. Filmde paraya ihtiyaci olan karakterlerin elde ettikleri yiiklti derecede paray1
kaybetmeleriyle yeniden doguslart gerceklesmistir. Thelma’nin market soymast buna 6rnek verilebilir.
Bunun haricinde yol boyunca bir tir soférintn strekli sézsel tacizine maruz kalmislardir. Maceranin
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sonlarina dogru yolda yine tir sofori tarafindan sozsel tacize ugrayinca soférden kendilerini takip etmesini
istemekteditler. Dinlenme tesisinde duran ikili, 6ncelikle sofériin  kendilerinden 6ziir  dilemesini
beklemektedir. Oziir dilemeyecegini séyleyen tir sofériine silah dogrultan Thelma ve Louise tirin
tekerleklerini patlatarak tirt havaya ucurmaktadir. Bunun yaninda kendilerini takip eden polis memurunun
kafasina silah dayayan ve onu araba bagajina kilitleyen Thelma, biyiik derecede degisim gostererek eski,
pasif yapisindan kurtulmustur.

Nihai Odiil asamast kahramanin maceranin sonuna geldiginde karsilastigi zorluklar karsisinda
odillendirilmesidir. Filmde Harlan cinayeti islendikten sonra Thelma ve Louise rotalarini degistirerek
polisten kagmaya baslamaktadir. Sinir1 gecebilmeleri icin yiikli bir paraya ihtiya¢ duymuslardir. Louise,
bankadaki parasint cekmek icin sevgilisinden yardim istemistir. Paray1 sonra kaybetseler de onlar i¢in bu
durum 6dilii temsil etmektedir.

Doniisiin Reddedilisi kahramanin zorlu yollardan gecip 6dullerini kazandigi ve geri doniise gectigi
asamay! olusturmaktadir. Kahraman bu noktada, kararsizlik yasayip geri dontsi reddedebilir. Filmde,
cinayet islendikten sonra dedektifler kahramanlarin pesine diismekte ve kahramanlarin yolculuk yaptiklari
yetler, mekanlar tespit edilmeye calislmaktadir. Kimsenin onlara inanmayacagin distiinen iki kadin
karakter cinayetten sonra dénmeyi asla diisiinmemektedir. Bununla birlikte market soygunu sugundan
dolay1 da araniyor olmalar1 déntsiin reddedilisine neden olmustur.

Biiyiilii Kagss asamast, kahramanin pesindeki digmanlardan mucizevi sekillerde kurtulmasiyla ilgili
durumu ifade etmektedir. Filmde Thelma ve Louise, birden fazla olan polis ekiplerini atlatarak izlerini
kaybettirmistir. Dzsaridan Gelen Kurtulus asamast, bu filmde gorilmemektedir. Kahramanlar birka¢ defa
rutin hayatlarindaki insanlarla iletisime ge¢mis, ama doénmeyi diustinmemislerdir. Diniis Egsidinin Agilmas:
asamast, yine bu filmde gorilmemektedir. Kahramanlar aksine polis ekipleri tarafindan giindelik
hayatlarina dondiiriilmek igin zorlanmakta fakat onlar devam etmek icin siirekli kagmaktadir. [&; Diinyanin
Ustas: basama@l macerayl tamamlayan kahramanin hem maceranin iginde hem de dénis yolunda ilk
basladigt noktadan daha olgun hale gelmesiyle alakalt bir durumdur. Filmin son bdlimiinde ugurumun
kenarinda kahramanlarin etrafi polisler tarafindan gevrilmektedir. Artik kagabilecek alternatif bir yol
kalmamistir. Ya teslim olacaklardir ya da birka¢ adim ilerdeki ucurumdan asagi diiseceklerdir. Kahramanlar
geri donis yoluna asla ge¢memis ve gundelik yasamlarina devam etmemislerdir. Teslim olmayt
distinmeyen ikili arabayla ucurumdan asagt diismektedir. Kadinlar icin klasik bir “eve déniis” miimkiin
degildir. Sistem onlara yer birakmaz. Polis tarafindan kistirildiklarinda geri doniisten vazgegerler. Finalde
ucuruma sirtlen araba, bir anlamda 6zgiirlige ugus olarak da yorumlanabilir. Kadinlar igin sisteme teslim
olmanin alternatifi, kendi sonlarini kendilerinin se¢mesidir. Bu dramatik kapanis, kadinlarin kaderini
ellerine alisim vurgulamaktadir. Yol filmleri genellikle erkeklerin 6zgtrlitk arayislarini islemesine karsin
Thelma ve Louise, bu tiire kadin merkezli bir bakis getirmektedir. Kadinlarin yolculugu, dissal oldugu kadar
igsel bir 6zglrlesme stirecini de ifade etmektedir. Film bu tiirii feminist bir perspektifle déntstirmektedir.
Filmin sonunda Thelma ve Louisein arabayl u¢uruma stirmesi, bir¢ok izleyici igin trajik bir 6lim olarak
gorilebilmesine karsin feminist kuram acisindan bu sahne, 6zgurligiin sembolik ifadesi olarak
okunmaktadir. Ataerkil adalet sistemine teslim olmak yerine kendi kadetlerini se¢cmekteditler. Yasama
Ozgiirliigii asamast kahramanlarin maceranin sonunda var olmayt 6grendigini ve korkularindan arindigini
gostermektedir. Thelma ve Lounise, feminist kuram agisindan degerlendirildiginde, kadin karakterlerin ataerkil
dizene bagkaldirisini, 6znelesmesini ve Ozgiirlesme arayislarini yansitan bir anlatt olusturmaktadir. Film;
cinsiyet rollerini, sistemik siddeti ve kadin dayamigmasint sorgularken, klasik sinema anlatilarina da feminist
bir alternatif sunmaktadir. Bu yoniiyle Thelma ve Louise, sadece bir sug¢ ya da yol filmi degil ayni zamanda
kadin 6zgiirliigii ve sistem elestirisi tizerine kurulmus politik bir metin olarak yorumlanabilmektedir.

1991 yapimu bir aksiyon ve yol filmi Ozelligi tastyan Thelma ve Louise filmi merkeze alinan kadin
kahramanlar1 agisindan kimilerince erkek tiriin feminist bir yeniden yorumu olarak degerlendirilmis,
kimilerince ise de kadin cinselligiyle alakali erkek efsanelerinin sorgulanmasina yol ac¢mustir. Kadin
kahramanlar filmde silah, araba, bilgisayar gibi giic ve 6zglrligl simgeleyen teknolojik aletleri kullanarak
kadin kahramanlarin aktif olarak varlik gOstermesi feminist film elestirisinin uzun zamandir yikmaya
calistugt yapiyt belli bir seviyede de olsa sagladigt gérilmektedir. Thelma ve Louise maceranin baslangic
noktasindan son noktasina kadar fazlasiyla degisim gostermislerdir. Ayrica dismanlariyla savagmuslar ve
gerekli olan dersleri almalarini saglamuslardur.
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Tablo 1. Filmin Kahramanin Sonsuz Y oleulugn Modeline Uygunlugu

Maceraya Cagrt

Cagrinin Reddedilisi

Doga Ustii Yardim

1l Esigin Asilmas

Balinanin Karni

Sinavlar Yolu

Tanricayla Karsilagma

Bastan Cikarict Olarak Kadin

Babanin Gonliini Alma

Tanrilagtirma

Nihai Odiil

Déntigiin Reddedilisi

Buyula Kagis

B e o R e F I S F ] 1

Disaridan Gelen Kurtulus

Dénis Esiginin Asilmast

1ki Diinyanin Ustast

<[]

Yasam Ozgiirligi

Tartisma, Sonug ve Oneriler

Joseph Campbell''n Kahramanin Sonsuz Yolculugu, basarili filmlerin olusturulmasinda her zaman
kaynak gosterilen bir model olmugtur. Thelma ve Louise filminin bagariy1 yakalamasinda da énemli bir
etkisi olmustur. Ozellikle 6ykiiniin yorumcusu veya yazari tarafindan hikayedeki kahramanin ve olgularin
belirli bir asamaya gore diizenlenmesinde yardimei oldugu goriilmektedir.

Thelma ve Lonise filminin Joseph Campbell'in Kahramanin Sonsuz Yolculugu modeline uygunlugunun
ortaya konulmaya calisildigt filmde, Kahramanin Yolculugu modelinin tim evreleri kullanilmasa da 17
asamadan 14 agamasinin uygulandigr gorilmiistiir. Yola Cikis, Erginleme, Geri Déniis béliimlerinden ve
maceraya cagri, ¢agrinin reddedilisi, doga tsti yardim, ik esigin agilmast, balinanin karni, smnavlar yolu,
tanricayla karsilasma, bastan cikarict olarak kadin, babanin gonliinii alma, tanrilastirma, nihai 6dil,
déniisin reddedilisi, biytld kacts, disaridan gelen kurtulus, donts esiginin astlmasi, iki diinyanin ustasi,
yasam Ozgurligi alt boliimlerinden olusan Kahramanin Sonsuz Yolculugu modelinin “Thelma ve Louise”
filminde basarili bir sekilde uygulandig1 ve modelle islerlik sagladigi gorillmektedir. Babanin génliinii alma,
disaridan gelen kurtulus ve donis esiginin asilmast basamaklarinin disinda geriye kalan 14 basamak filmde
kullanilmistir.

Arastirmada incelenen Thelma ve Louise filmi, mitoloji ve hikaye anlatma yontemleri tzerine
incelemeler yapan, yaptigi bircok calismada hikaye anlatma yontemlerinin belli kaliplart oldugunu distinen,
tim basaril filmlerin bu kaliplart kullanarak bagariyr yakaladigint belirten Joseph Campbell'in Kahramanin
Sonsuz Yolculugu modeline gére ¢ogu asamada uygunluk gostermistir. Modeldeki Yola Cikis, Erginleme
ve Donils ana asamalarinin alt parametrelerindeki siralamada degiskenlikler gortlmustiir. Kahramanlar
filmde maceraya atilms, belirli olgunluk seviyesine ulasmis ve baslangicindan daha farkli ve daha bilingli
hale geldikleri ve kékten bir degisim yasadiklart ortaya konmustur.

Filmde; Louise’in, Thelma’yr giindelik yasamlarindan kurtarmak icin iki giinlik bir kagamaga davet
etmesi maceraya ¢agri asamasini, ataerkil dlzen igerisine stkismig, kocastnin isteklerine gbre hayat yasayan
Thelma’nin bilinmeyene adim atmaktan korkarak bu davete ¢ekimser yaklasmasi da cagrinin reddedilisi
agamasint olusturmustur. Thelma, Louise’in aramastyla ilk bagta kararsiz kaldigt yolculuga sonrasinda
olumlu yanit vererek hazirlanmaya baslamasi doga st yardim basamagini, Thelma’nin esi Darrly’nin
aksam eve gelmeyecegini sOylemesi tizerine Thelma’nin kararsizhiginin ortadan kalkmast ilk esigin asilmast
basamagini olusturmustur. Louise’in, silahla Harlan’t vurmast balinanin karnt asamasini, yolda erkekler
tarafindan sozIi tacize ugramalari, Harlan tarafindan siddete maruz kalmalari, polis ekipleriyle kovalamaca
icinde olmalart da sinavlar yolu asamasini karsilamaktadir. Kadin karakter kahramansa eril kisi tanrica
kavrami ile iliskilendirilmesinden dolayt Thelma’nin bir gecelik kacamagi olan J.D farkinda olmadan
Thelma’nin déntstimiine olanak saglamast nedeniyle tanricayla karsilasma asamasini, yasadigt iliskiden
keyif alan Thelma’nin kendini farkli hissetmesi de bastan c¢tkarict kadin asamast ile iliskilendirilebilir.
Kahramanin ataerkil yapiyr temsil eden baba benzeri bir karakterle karsilasma asamasi olan babanin
gonlinii alma asamasi filmde gorilmemistir. Filmde paraya ihtiyact olan karakterlerin elde ettikleri paray:
kaybetmeleriyle pasif yasamlarindan kurtulmalari, yeniden dogmalari Tanrilasma agamasint karsilamaktadir.
Sinirt gegmek igin ihtiya¢ duyduklari parayr bankadan cekebilmeleri nihai 6dil asamasini, cinayetten sonra
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kimsenin onlara inanmayacagint disinmelerinden dolayt dénmeyi distinmemeleri de déntisiin reddedilisi
asamasint karsilamistir. Thelma ve Louise’in, polis ekiplerini atlatarak izlerini kaybettirmeleri biytld kacis
agsamasint olustururken disaridan gelen kurtulus ve doniis esiginin agilmast agsamalari filmde gérilmemistir.
Kahramanlar geri doniis yoluna asla ge¢cmemislerdir. Teslim olmayt distinmeyen ikilinin arabayla
ucurumdan asagl diismeleri iki diinyanin ustast asamasini, Thelma ve Louise’in maceranin ilk bagindaki
noktadan son noktasina kadar fazlasiyla degisim gOstermeleri de yasama Ozgurligi asamasini
olusturmustur. Feminist bir yol hikayesinin anlatildigi bu filmde kadin kahramanlar sisteme kars1 direnisin
sembolil haline gelmektedir. Kadin karakterlerin yolculugu, sistemden kagis ve 6zgtrlik arayisidir. Erkek
karakterler karsisinda bagimsizlasan kadin karakterler kendi kaderlerini belitlemeye baslamustir. Filmin son
sahnesinde ucuruma dogru stirtlen araba bir anlamda 6zgiirliige ugus olarak yorumlanabilir. Ugus 6liime
degil 6zgurluge atilan bir adimi olarak film bireysel ve ruhsal 6zgiirliikle sonuca ulasmustir.

Filmdeki yolculuk, kadin kimliginin bastirilmis yonlerinin dzgiirlesme siirecini yansitmaktadir. Diger
calismalar icin 6neriler:

Ozellikle “déniis” asamasinin eksikligi ya da farkli sekillerde ele alinmasinin (Thelma ve 1onisede geti
donts olmamasi) alternatif anlatilarla iligkilendirilebilir.

Film, ataerkil sistemin baskict yapisini elestirmektedir. Bu yonityle klasik anlatt modeline politik bir
icerik kazandirmaktadir. Joseph Campbell'n modeli, anlatilarin ideolojik yonleriyle birlikte ele alarak,
toplumsal cinsiyet, stuf, 1rk gibi kesisimsel boyutlariyla ele alinabilir. Anlatillarin yerel, kiltiirel ve tarihsel
baglamlarini g6z 6nitinde bulundurarak modele yeni evreler ya da varyasyonlar eklenebilir.

Kahraman figtrlerinin temsil bigimleri ve izleyici ile kurduklar iliskiler daha derinlikli olarak analiz
edilebilit. Thelma ve Louise, erkek kahramanin yolculuguna Ozgli evreleri kadin karakterler tzerinden
sorgulamakta ve dontistirmektedir. Kahramanlk kavrami eril gii¢ gdsterileriyle degil direnis, dayanisma ve
Ozerklik gibi degerlerle yeniden tanimlanabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

In this study, the model of “The Eternal Journey of the Hero’ written by Joseph Campbell in 1949 is taken
as a basis and the film Thelma and Louise, directed by Ridley Scott, which won a critical and commercial
success by receiving six nominations at the 64th Academy Awards, is analysed on the basis of genre film
criticism. In this context, the film Thelma and Louise, which was selected as a sample, was watched in
detail and the protagonists of the film were determined. Throughout the film, the position of the
protagonists in the script was analysed and the suitability of the film to Joseph Campbell's model of the
eternal journey of the hero was investigated. The aim of the study is to underline the mental and physical
changes of the protagonists, how the protagonists are presented in the film, how the characters change at
the end of the film and what are the steps that lead the film to success. In this respect, it is important to
analyse the film Thelma and Louise, which has been awarded many awards and has been examined by
many cinema theories in terms of both mise-en-scene and content, in order to reveal how the characters
are presented, how they change and what are the steps that carry the film to success. Joseph Campbell's
The Hero's Infinite Journey has always been a reference model for the creation of successful films. It also
had an important influence on the success of the film Thelma and Louise. In particular, it is seen that it
helps the interpreter or writer of the story to organise the protagonist and the facts in the story according
to a certain stage. In the film; Louise's invitation to Thelma for a two-day getaway in order to save her
from their daily life constitutes the stage of the call to adventure, and Thelma's abstention to this
invitation, who is stuck in the patriarchal order and lives her life according to her husband's wishes,
fearing to step into the unknown, constitutes the stage of the rejection of the call. The fact that Thelma
responded positively to Louise's call and started to prepare for the journey, which she was hesitant at first,
constituted the step of supernatural help, and the fact that Thelma's indecision disappeared when
Thelma's husband Dartly said that he would not come home in the evening constituted the step of
crossing the first threshold. Louise's shooting Harlan with a gun fulfils the belly of the whale stage, and
being verbally harassed by men on the road, being subjected to violence by Harlan, and being in a chase
with police teams fulfils the road of trials stage. Since the heroine is associated with the concept of the
goddess, J.D., who is Thelma's one-night fling, unwittingly enables Thelma's transformation, and the fact
that Thelma, who enjoys the relationship she has, feels different can be associated with the seductive
woman stage. The stage of the hero's encounter with a father-like character representing the patriarchal
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structure, the father's appeasement, is not seen in the film. In the film, the characters who need money in
the film are freed from their passive lives and reborn after they lose the money they have obtained, which
meets the stage of deification. The fact that they were able to withdraw the money they needed to cross
the border from the bank fulfils the final reward stage, and the fact that they did not think of returning
after the murder because they thought that no one would believe them fulfils the stage of rejection of
return. While Thelma and Louise's eluding the police teams and losing their traces constitutes the magical
escape stage, the stages of salvation from the outside and crossing the threshold of return are not seen in
the film. The protagonists never took the road back and continued their daily lives. The fact that the two,
who do not think of surrendering, fall off the cliff in the car constitutes the master of two worlds stage,
and the fact that Thelma and Louise change a lot from the first point of the adventure to the last point
constitutes the freedom to live stage. In the film, in which the conformity of the film Thelma and Louise
with Joseph Campbell's model of the Hero's Endless Journey was tried to be revealed, it was seen that 14
of the 17 stages of the Hero's Journey model were applied, although not all stages were used. The film
consists of the chapters Departure, Taming, Return and the call to adventure, rejection of the call,
supernatural help, overcoming the first threshold, the belly of the whale, the path of trials, the encounter
with the goddess, the woman as a seductress, winning the fathet's favour, deification, the ultimate reward,
It has been observed that the model of the Hero's Endless Journey, which consists of the sub-sections of
rejection of return, magical escape, salvation from the outside, overcoming the threshold of return, master
of two worlds, freedom of life, has been successfully applied in the film “Thelma and Louise’. Except for
the steps of making up with the father, salvation from the outside and crossing the threshold of return,
the remaining 14 steps were used in the film. The film Thelma and Louise, which was examined in the
research, showed conformity at most stages according to Joseph Campbell's model of the Hero's Endless
Journey, which examines mythology and storytelling methods, thinks that storytelling methods have
certain patterns in many of his studies, and states that all successful films achieve success by using these
patterns. Variations were observed in the order of the sub-parameters of the main stages of Departure,
Reinforcement and Return in the model. It has been revealed that the heroes in the film have reached a
certain level of maturity and have become different and more conscious than at the beginning,.
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