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ANIMASYONUN 12 TEMEL PRENSIBi VE DOKUZ YASLI ADAM
THE 12 BASIC PRINCIPLES OF ANIMATION AND THE NINE OLD MEN

Hami Onur BINGOL"

6z

Cizgi filmin sira disi tarihinde hem bir animator hem de sirket olarak Walt Disney’in olumlu etkisi tartisilmaz bir
gergektir. 1928 yilinda Steamboat Willie ile baslayan bu siirecin, Walt Disney’in 1966 yilindaki beklenmedik
o6liminden sonra da devam ettigini sdéylemek miumkindir. Cizgi film ve animasyon, usta-girak iliskisine
dayanan bir sanat formudur ve Disney, istihdam ettigi animatorler sayesinde hem basaril isler ¢ikarmis hem
de sirketi bir egitim kurumu haline de getirmistir. Dokuz Yasli Adam, Walt Disney Studios’un anahtar
animatorlerinden olusan bir tiir yonetim kuruludur. Kurul ismi Walter Elias Disney tarafindan verilmistir ancak
Uyelerin hig birisi yagh degildir. Verilen bu isim, Disney’in ilham aldigi bir hicivden ibarettir. Kurul Gyeleri tim
diinyada ses getiren Disney uzun metraj gizgi filmlerinde gorev yapmistir. Hepsinin ortak ozelligi, Walt
Disney’in ani 6limiinden sonra bile sirketten ayrilmamis olmalari ve emekliliklerine kadar ¢alismalaridir.
1930’larda baslayip 1960’lara kadar devam eden animasyonun altin ¢agi olarak adlandirilan bu siregte,
animasyona yon veren bu anahtar animatér ekibinin hayatta kalan son iki Gyesi olan Ollie Johnston ve Frank
Thomas, 1981 yilinda kaleme aldiklari kitaplarinda, “Animasyonun Prensipleri” olgusunu ilk defa akademik bir
dille yayimlamiglardir. Bu ilkeler, Dokuz Yash Adam’in edindikleri tecriibenin bir Grlnidir ve glinimiz
animatorlerinin yolunu aydinlatan bir mesale niteligindedir. Animasyonun 12 temel prensibi sayesinde bir
animasyon, gercek hayata daha yakin, ilgi gekici, cazibeli ve fizik kurallarina uygun bir bigimde canlandirilabilir.
Arastirma silrecinde Dokuz Yashh Adam’in her bir Uyesi ayri basliklar altinda ele alinmig, animasyonun
prensipleri yazar agiklamalari ile belirtilmis ve sonug olarak tim bu olgularin gizgi film ve animasyonun
glinimuz uygulamalarina yon veren bir nitelikte oldugu sonucuna ulasiimigtir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi Film, Animasyon Tarihi, Animasyonun Prensipleri, Dokuz Yasli Adam
Abstract

Both as an animator and as a company, the positive impact of Walt Disney, on the extraordinary history of
cartoons is an indisputable fact. It is possible to say that this process, which started with Steamboat Willie in
1928, continued after Walt Disney's unexpected death in 1966. Cartoons and animation are art forms based
on the master-apprentice relationship, and Disney not only produced successful works thanks to the animators
he employed, but also turned the company into an educational institution. The Nine Old Men are a board of
directors made up of key animators from the Walt Disney Studio. The board was named by Walter Elias Disney,
but none of the members are old or elder. This name is a satire inspired by Disney. Board members have
worked on Disney feature-length cartoons that are famous all over the world. What they all have in common
is that they did not leave the company even after Walt Disney's sudden death and worked until their
retirement. During this period, which began in the 1930s and continued until the 1960s and is called the golden
age of animation, Ollie Johnston and Frank Thomas, the last two surviving members of this key animator team
that shaped animation, published the concept of "Principles of Animation" in an academic language for the
first time in their book written in 1981. These principles are a product of the experience of the Nine Old Men
and are a torch that illuminates the dark path of today's animators. Thanks to the 12 basic principles of
animation, an animation can be animated in a way that is closer to real life, more interesting, attractive and in
accordance with the laws of physics. During the research process, each member of the Nine Old Men was
discussed under separate headings, the principles of animation were stated with author explanations, and as
a result, it was concluded that all these facts have a quality that directs today's applications of cartoons and
animation.

Keywords: Cartoon, Animation History, Animation Principles, The Nine Old Men
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Giris

Subat 1926'nin ortalarinda, yirmi dort yasindaki Walt Disney, stiidyosunu Los Angeles sehir
merkezinin birka¢ mil kuzeybatisinda, Hollywood’un dogu sinirindaki Silver Lake bolgesine tasimis
(Susanin, 2011: 139) ve geng bir animator icin kiiglik ancak diinya icin biyik bir eglence kaynaginin
baslangic adimi bu sekilde atilmistir. 1930’lu yillar, Disney Stiidyolari’ndaki tiim geng animatorlerin
hayati ve hareketi nasil gercege yakin bicimde canlandirabileceklerini 6grenmeye c¢alismakla
gecmistir. Stidyonun tiim geng¢ animatorleri asilmasi giic olan bu engeli, stiidyo yakinlarinda
bulunan ve bugiin kapali olan Griffith Park Hayvanat Bahgesi’'nde gézlem yaparak basarmistir. Heniiz
20’li yaslarinin basinda olan bu animatdrler muhtemelen ne icin ¢abaladiklarini bilmiyorlardi ama
yasami gozlemlemenin, gorsel bellekte hayvanlar ve onlarin hareketleri hakkinda bir gézlem
dagarcigi olusturmanin kendilerine genel olarak gercege en yakin hareketlerin olusturulmasi
hakkinda iyi bir deneyim kazandiracaklarini biliyorlardi.

Disney’in erken yillarinda, geng¢ animatorler ¢alismalarinin beyaz bir ekranda canlanmasi gerektigini
biliyorlardi ancak bunun basit bir is olmadiginin da farkindaydilar. Animasyon medyumunun temel
gayesi, bir gizime hayat verebilmektir ve bu realite, animatoérlerin yaptiklari gizimlerin hareket etmesi
gerektigi anlamina gelmekteydi. Zira bir resim gizilir ve duvara asilir. O resimde bir yasam hissiyati
olabilir ancak tipki bir fotograf gibi, bir ani yakalanmistir. Ancak o resim hareket edene kadar, yasam
ve anlam ifade eden bir yapi liretene kadar oradaki ekran denen olguya giremez. Canl degildir.
Ozellikle 1930'lu yillar, Amerika Birlesik Devletleri'nde karikatiir medyumunun evrimsel siirecindeki
sanatsal yeniligi ile fotograf ve sinemanin endistriyel bir bicimde izleyici karsisina g¢ikmasiyla
yasanan gelismelere iliskin durumu isaret etmektedir. Karikatiristler, James Stuart Blackton, Winsor
McCay, John Randolph Bray ve Max Fleischer gibi animatérlerin 6nciligiinde, yaptiklar
karikaturlerin canlanabildigini kesfetmislerdir. Dolayisiile bu on yillik slireg, yalnizca karikaturistlerin
cizimlerini canlandirarak izleyiciyi eglendirdigi bir pozisyonda kalmamis, ayni zamanda Amerika
Birlesik Devletleri’'nde yasanmis en bliyiik ekonomik kriz olan biyik buhran déneminin, toplumsal
adaletsizlikler ve yaklasan 2. Dinya Savasi tehdidi gibi zamanlarinin tedirginligi ile calismalarina
devam etmis karikatiristlerin ylkselisine tanik olmustur.

Bir birey olarak, Walt Disney Ozelinde bakildiginda, 1930’lu yillar, ¢izgi film ve animasyon
medyumunda dikkat edilmesi gereken gelismelerin yasandigi bir siireci de ihtiva etmektedir. Walt
Disney’in 1928 yilinda Steamboat Willie isimli ¢izgi filmi ve devam eden sirecte 1929-1939 arasinda
yapilmis Silly Symphonies isimli kisa metraj gizgi film serilerinin ortaya ¢ikmasi ve bu serilerde, ¢izgi
film igin sesin ilk defa kullaniimasi, animatorler icin yepyeni bir anlati yapisinin olugsmasini saglamis
ve diger gizerlerin gizgi film ve animasyon disiplinine ilgi duymalarinin éniint agmistir. Her ne kadar
gunimizde dahi animasyonu bir sanat medyumu sinifina sokmamaya ¢alisan akademisyenler olsa
da, Walt Disney’in yaklasik ylz yil dnce baslattigl bu sireg, cizgi film ve animasyon yapimlarinin
popiler olmasini saglayarak, bu yeni hareketli gériintii formunun genis ve kiltirel baglamda mesru
bir sanat formu olarak kabul edilmesine iliskin tartismalari baslatmistir. Disiplinin popliler etkisi ile
birlikte de Walt Disney’in, geng gizerlerin animatdr olmalarina dogru giden yolu actig1 da soylenebilir.
Bu verilerden hareketle arastirma, 1930’lu yillar slirecinde Walt Disney Studios’da ¢alisma imkani
bulan geng¢ animatoérlerin mesleki deneyimleri ve animasyonun altin ¢agi olarak kabul edilen 1960’
yillara dogru ilerleyen sireci uygulama baglaminda degerlendirmeye calisacaktir. Netice itibari ile
1930’lu yillari, Amerika Birlesik Devletleri’nde, mizah ve hiciv cizen karikaturistlerin animator olmaya
dogru evrildigi yillar olarak tabir etmek mimkiindur.
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Yontem ve Sinirlhiliklar

Arastirmada irdelenecek olan konu, Walter Elias Disney 6nciligiinde bir araya gelme firsati bulan
animatorler, yaptiklari ¢alismalar ve bulunduklari konuma gelene kadar yasadiklari streglerdir.
Dokuz Yaslh Adam olarak adlandirilan bu animatérler, bireysel baglamda ¢izgi film ve animasyonun
uygulama teorileri cercevesinde degerlendirilmistir. Arastirmanin kavramsal yapisinin olusmasi igin
tutarl bir literatlir taramasi gergeklestirilmis ve dokiiman analizi yontemi kullaniimistir.

Yakut'a’a (2014) gore;

“Sosyal bilimlerde yorumlayici paradigma, toplumsal yasam alaninda bireyler arasi iliskiler
sonucu meydana gelen olaylari glindelik hayatin pratik alanina indirgeyerek, onlara mikro yapilar
icinde etkilesim halinde bulunan bireylerin diisiince, duygu, algi diinyasindan bakip, eylemlerin
ve olaylarin anlamlandirilmasini ve betimlenmesini saglama amacini giiden ve bu amacini
gerceklestirmek igin de konu ve olaylari ele alma anlayisini gésteren uygun kavram ve ilkeler,
kurallar, teoriler, yontem ve metotlar ortaya koyan énemli bir yaklasimdir” (s. 18).

Arastirma slirecinde kullanilan yorumlayici yaklagsimlarin, ¢izgi film ve animasyon medyumuna iliskin
yoringelerin etkilerini ve bu etkilerin olusturdugu vyenilikleri anlamaya yardimci olmasi
hedeflenmistir.

Arastirmanin baglami, gorsel Urinler iceren olgularin fazlahgi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak hem
bu gorsellerin tim diinyada ses getirecek derecede (inli olmasi hem de arastirmacinin, bir
uygulamaci olarak 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ile birlikte, uluslararasi telif haklari
anlagmalarini Gnemsemesinden 6tiirii mimkiin oldugu kadar kullanilmamasina taraf olunmustur.

Arastirma ¢izgi film ve animasyonun tarihinde 6ncili rol oynayan animatorler ve yonetmenler ile Walt
Disney Stiidyosu’nun 1927-1977 yillari arasindaki siireci ile sinirhdir. Bu sinirliligin nedeni, adi gegen
stiidyoda gorev yapan animatorlerin 1977 yilindan sonra emekli olmalari ya da hayatlarinin sona
ermesidir.

Arastirmanin farkh bir boyutta baglami ise; “Animasyonun 12 Temel Prensibi” ilkelerini
kapsamaktadir. Bu kismin yazilmasi strecinde orijinal terimler kullanilmis ve Tirkce tercimeleri
belirtilmistir. Her ne kadar Tirkge terclime kullaniimis olsa da 12 temel prensip maddelerinin tam
olarak Turkge karsiliginin betimlemesinin glic olmasindan dolayi orijinal halleri ile anilmasinin daha
dogru bir yaklasim olacagi distiniimektedir.

Aragtirma Sorular

Cizgi film ve animasyon disiplini dahilinde, animasyonun 12 temel prensibinin olusturulmasina
neden olan faktorlere iliskin etkilerin neler olabilecegine iliskin Tiirkce kaynak bulunmamaktadir.
Arastirmada Walt Disney’in uzun metrajli cizgi filmlerinin izleyici 6niine ¢iktigl zamanlardan baslayan
veriler, animasyonun 12 temel prensibi ile son bulur. Bu arastirma, asagidaki arastirma sorularini
yanitlamayi amaglamaktadir;

1- Dokuz Yasli Adam nedir?
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2- Dokuz Yash Adam’in bireysel yasam oykdleri ve Walt Disney Studios’da gorev aldiklari gizgi filmler
nelerdir?

3- Animasyonun 12 temel prensibi isimli ilkelerin, tarihsel silirecteki olusum evresi ve
olusturulmasina sebep olan etken faktorler nelerdir?

4- Animasyonun 12 temel prensibinin, takip eden kusaklardaki animatdrlere etkileri neler olabilir?

Arastirmanin Amaci ve Hedefleri

Memleketimizde ¢izgi film ve animasyonun tarihine iliskin Tlrkge kaynak sayisinin hayli kisitl
oldugunu sdylemek mimkiindiir. Ote yandan yapilan ¢izgi film ve animasyon arastirmalarinin
ekseriyetle farkli disiplinlerin arastirmacilari tarafindan yapildigi da gézlemlenebilmektedir. Ki bu
arastirmalarin  baglaminin animasyon, ¢izgi film ve hareketli goriinti Uretim teknikleri ve
uygulamalardan ziyade, kavramsal film arastirmalari ve iliskili baglamlar dahilinde kaldigi da
soylenebilir. Mevcut arastirmalarin gizgi film ve animasyonun efsanelerle dolu, blytli mutfagindaki
illistrator, cizer ya da animatorler tarafindan yapilmadigi gézlemlenmektedir. Akademik yazina pek
uymuyor gibi goriinse de, bu durum c¢izgi film, canlandirma ve animasyon temel alaninda goérev
yapan akademisyenlerden de kaynaklaniyor olabilir. iste bu noktada arastirmanin amaci, tamamen
Guzel Sanatlar Temel Alani sinirlari igerisinde olacak bigimde, ¢izgi film ve animasyon uygulamalarina
ilgi duyan gen¢ animator ve akademisyenlere, kavramlarin tarihgesine iliskin olarak Walt Disney
Studios ve Dokuz Yasl Adam baglaminda Tiirkce bir kaynak saglamaktir.

Dokuz Yash Adam

Gowanlock’a (2020) gore;

“Cizgi film ve animasyon disiplininin ortaya koydugu trinler, asla tek bir sanatgi ya da tasarimci
tarafindan yapilmamaktadir. Bu durum glinimuzden yiz yil 6nce de bu sekildeydi ve
gliniimiiziin en modern, teknolojinin miimkin olan son noktasina kadar kullanildigi hareketli
gorintu formlarinda da halen ayni yaklasim bigimi ile varligini siirdirmektedir. 1910’lu yillarin
geng ve Oncl animasyon sirketlerinden Bray Productions, Fleischer Studios ve Walt Disney
Productions gibi erken donem endistriyel animasyon stidyolari, stidyolarinda yaraticiligin
ongoriulemez canhhgini vurgulamayi amagladilar” (s. 62).

Ancak bu sirecin tek basina ya da kigik bir toplulukla ¢éziilemeyecek kadar karmasik bir yapida
oldugunu da kesfetmis oldular. Cizgi film ve animasyon bir takim isidir. Stirecin igerisinde yonetmen
basta olmak (zere, senarist, yapimci, animator, ses uzmani, bilimsel danismanlar, seslendirme
sanatgisi, vix (gorsel efekt) uzmani, cgi (bilgisayarla tretilmis gérintii) uzmani ve kurgu uzmani gibi
farkh disiplinlerin birlestigi bir yapi bulunmaktadir. Bu durum ginimiizden yiz yil 6nce de bu
sekildeydi ve muhtemelen uzun yillar sonra da bu bicimde olmaya devam edecektir.

Bu ekibin Uyelerinden Frank Thomas ve Ollie Johnston, 1981 yilinda yazdiklari “The Illusion of Life:
Disney Animation” isimli kitaplarinda aynen aktarimla su ifadeleri kullanirlar;

“1940 yilinda Walt Disney Studios’da, animasyon bolimiiniin yonetimine yardimci olmak
icin sirket calisanlarini ise alma, isten ¢ikarma, gorevlendirme, tayin, terfi ve egitim konusunda

132



D-SANAT

“ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘ FAKULTESI Mart 2025 / Cilt: 1 Sayi: 9
e-ISSN: 2757-8011

tavsiyelerde bulunacak bir kurul kuruldu. Adim adim, bir animatoriin ne olmasi gerektigini ve en
etkili sekilde nasil kullaniimasi gerektigini de belirliyorlardi. Bu kurulun personeli, ele alinan
sorunlara gore degisti, ancak 1950'ye gelindiginde kurul, dokuz denetleyici animatérden olusan bir
kalici bir gruba dénlismuistir”.

Thomas ve Johnston’a (1981) gore;

“Bu 6nemli yaraticilar, kuruldaki gorevlerinin 6tesinde bir 6neme sahipti ve gorsellerin
gelistirilme bicimi ve yapilan eglencenin tiriine yon veriyorlardi. Denetleyici animatorler hala
kendi gorevlerinde olmalarina ragmen, Walt sorumluluklari ve bilgelikleri hakkinda mizahi bir
yaklasim yapti ve onlara ABD Yiiksek Mahkemesi'nin dokuz yargicindan yola ¢ikarak, sevgiyle
"Dokuz Yash Adam' adini verdi” (s. 140).

Donemin Amerikan Baskani Franklin Roosevelt ve yiiksek mahkeme Uyeleri arasindaki iliskiden yola
cikarak basilan “The Nine Old Men” isimli politik kitap, Walt Disney igin dnemli pozisyonda bulunan
dokuz animatore verilebilecek en mantikli isim olma niteligindedir. Unutulmamasi gereken bir olgu
da, Dokuz Yash Adam’in hig birinin o donemlerde yasli olmamasi hatta geng sayilabilinecek 20°li ve
30’lu yaslarda oldugudur. Dokuz Yasli Adam kurulunu olusturan animatorler su sekilde siralanabilir;

- Les Clark,

- Wolfgang Reithermann (Woolie),
- Eric Larson,

- Ward Kimball,

- Milt Kahl,

- Frank Thomas,

- Ollie Johnston,

- John Lounsberry (Louns),

- Marc Davis.

L VAR, o
A\ il

Gorsel 1. Dokuz Yasli Adam (d23.com, Erisim Tarihi: 20 Ocak 2025).
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Dokuz yash adam, Walt Disney Studios’da 1925 yilindan 1937 yilina kadar gegen sirede, farkli
yillarda istihdam edilmis animator ve yonetmenlerdir. Ancak emekliliklerine kadar gecen siirede
Walt Disney Studios’dan hi¢ ayrilmamislardir. Stlidyonun 6nde gelen yapimlarinda gorev almis
cekirdek animatér ekibi olarak da tanimlanabilirler. Ozellikle 1970’li yillara kadar Uretilen gizgi
filmlerin timiinde Dokuz Yasli Adam ekibinden biri ya da birkagi gérev almistir. Dokuz Yash Adam’in
bir ekip olarak tiimiyle animatorlik yaptigi tek yapim Snow White and the Seven Dwarfs cizgi
filmidir. Bu animatorler sadece cizgi film yapmakla kalmamislar, ayni zamanda yeni animatorler
yetistirmeye ve uzmani olduklari karakter tasarimi, arka plan tasarimi, boyama, seliiloit animasyon,
canlandirma, hareket, animasyonda kiyafet tasarimi ve karakterlerin psikolojik analize gore
tasarlanmasi gibi hususlarda egitim vermeye devam etmislerdir. Bunun yaninda Dokuz Yasli Adam
ekibinin tiim dyeleri, bir animatérin Uretim yapabilmesi i¢in sahip olmasi gereken arastirma,
gbzlem, alana iliskin genel kiltir ve fizik kanunlarinin animasyon disiplininde uygulanmasi gibi
hususlarda kendilerini gelistirmek icin caba sarf etmislerdir. Sayilan bu etken faktorler, glinimizde
var olan animatorler icin de halen gegerlidir.

Les Clark

Les Clark, 9 kisilik cekirdek ekibin ilk ve en kidemli Gyesi olarak tanimlanabilir. Les 1925'te 17 yasinda,
Disney Sirketi yakinlarindaki (Timmer, 2017: s.y.). 6gle yemegi satan bir restaurantta calisirken, geng
Walt Disney ve erkek kardesi Roy Disney’in 6gle aralarinda gittigi mekanda, menilerin kagitlari
Uzerindeki tasarimlari 6vmisti. Desenler Les tarafindan cizilmisti. Les, iki yil kadar sonra ve liseden
mezun olmasindan kisa bir siire dnce, Walt'tan is istemeye cesaret edebildi ve ona College Humor
dergisinden izledigi gorselleri taklit ettigi gizimlerini gosterdi. Walt gizimlerinden birkagini begendi
ve ona neredeyse yarim yuzyll sirecek "gecici" bir pozisyon teklif etti. Les, mezuniyetinden sonraki
pazartesi glini goreve basladi ve 1976'da emekli olana kadar sirketten ayrilmadi (Timmer, 2017:
s.y.). Walt Disney Co. arsivlerinde yayinlanan kaynakta ise Les Clark bu durumu su bicimde aktarir;

“Calistigim restauranta gelen Walt’a is icin basvuru tesebbisiinde bulundugumda, “Cizimlerinden
birkagini getir ve nasil gériindiiklerine bakalim” dedi. Bu ylizden College Humor dergisinden birkag
karikatiir kopyaladim ve Walt'a gosterdim. lyi bir ¢izgim oldugunu ve Pazartesi giini ise
baslamamam i¢in bir neden olmadigini soyledi. Persembe glinii liseden mezun oldum ve ertesi
Pazartesi glini ise gittim” (d23. 2024: s.y.). Sirketteki ilk pozisyonu kamera operatorligi idi. Bu
gorevi yaklasik 2 yil boyunca yapti ve bu sirecte etrafini stirekli izleyerek animataérlerin gizimlerini
mirekkeple seliloit ylzeylere nasil aktardiklarini 6grenmeye calist.

ileriki yillarda Dokuz Yash Adam olarak isimlendirilecek ekibin baslangic noktasi olarak kabul
edilebilecek yapimin Steamboat Willie oldugu sliphesiz bir gergektir. 1928 tarihli bu komedi-m{izikal
turindeki gizgi film, Walt Disney ve Ub Iwerks imzasi ile izleyici ile bulustu. Animasyonun yapim
slrecinde heniiz geng bir Disney Brothers Cartoon Studio calisani olan Les Clark’a, Ub Iwerks’in
cizdigi ana karelerin arasinda bos kalan ara kareleri tamamlama gorevi (in-betweener) verilmisti.
Kisacasl elinde kamera ile 2 yil boyunca sirkette calisan Les, Oswald the Lucky Rabbit ve Steamboat
Willie yapimlarinda yardimci animator pozisyonunda, in-betweener sifatiile ilk ciddi sorumlulugunu
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almistir. Henliz 21 yasinda olan gencg Les’in, bu yapimlarla birlikte kendisi icin kiigiik ancak animasyon
medyumu icin blyuk bir adim attigini séylemek yanlis bir tabir olmayacaktir. Bu siirecte genc Les’in
en degerli mentoru Ub Iwerks olmustur.

Animasyonun modern tarihine Steamboat Willie ¢izgi filminin getirdigi bliylk etki tartisiimaz bir
gercektir. O gline kadar Uretilmis animasyonlar arasinda hareket, ses ve miizik kombinasyonunun
bu denli basarili oldugu bir yapimla karsilasilmamis olmasi, Steamboat Willie'ye biylk bir ilgi
kazandirmis ve Walt Disney’i bu tirden yapimlari gesitlendirmeye dogru hareket etmesi igin
cesaretlendirerek Silly Symphonies serisinin 6nind agmistir.

Suphesiz ki Silly Symphonies serisinin en degerli yani animasyon ve ses arasinda kurulmus muazzam
armonidir. Walt Disney, bu muazzam etkiyi yakalayabilmek igin muzik slipervizori Carl Stalling ile
cahismistir. Walt Disney ve Carl Stalling, Aralik 1928'de Los Angeles'ta birlikte ¢alismaya
basladiklarindan beri, Disney ¢izgi filmlerinde kullanilan miizik konusunda farkli gérislere sahiplerdi.
Stiidyonun eski animatérlerinden biri olan Wilfred Jackson, Walt'un hicbir sekilde muzik gecmisi
olmayan ancak yapilabilecekler konusunda hicbir kisitlamayi da kabul etmeyen bir kisi oldugunu
belirterek, Stalling ve Disney'in hareketin miizige ve muzigin harekete uyarlanmasi konusunda
surekli tartistiklarini hatirlatir (Angi, 2021: 645). Walt, Mickey Mouse ile yakaladigi basarinin
ardindan gizgi filmlerini ¢esitlendirmek istiyordu ve bu vesile ile Silly Symphonies adli baska bir seriye
basladi, bu seride (her ne kadar Stalling ile zitlik yasasa da) muizik 6nemli bir rol oynamistir. Serinin
ilk animasyonu 1929 yilinda yayinlanan, cogunlukla Ub Iwerks tarafindan canlandirilan The Skeleton
Dance’dir. Bu yapimda Les Clark, bir iskeletin digerinin gégis kafesini ksilofon gibi kullandigi bir
sahneyi cizme sansi yakalayarak (Deja, 2016: 4), 22 yasinda ilk bly{ik gérevini tamamlamis oldu.

Animasyon egitiminin bir usta-cirak iliskisine dayandigi gercegi asla goz ardi edilmemesi gereken
onemli bir faktordir. Bu realite etrafinda Les Clark, Ub lwerks'liin tim c¢alisma yontemlerini,
kullandigi esprileri ve izleyiciyi ikna edici seviyedeki sahneleme bi¢imi dahil, birgok teknigini, yaninda
¢alistig slire boyunca 6ziimseme firsati yakalamistir. Karakterlerin esprili tuhafliklarini iletmek igin
net bir silietle gizilmesi gerektigini, ayrica bu esprilerde sira disi bir kalite olmasi gerektigini
(Cmrecak, 2018: 6) yasayarak, gozlemleyerek animasyonun dinyasinda hicbir seyin imkansiz
olmadigi kesfetmistir.

Ub Iwerks’lin kendi stiidyosunu kurmak icin The Walt Disney Co.’dan ayrilmasinin ardindan, 1935
yilinda yayinlanan The Band Concert ¢izgi filmi ile Mickey Mouse’un sorumlu animatéri Les Clark
olmustur. Cizgi filmde Horace Horsecollar ve Donald Duck gibi karakterlerin birkag¢ goriintlsiine ek
olarak aniden bir kasirga ¢cikmaktadir. Ancak Mickey Mouse buna ragmen sakinligini korur ve firtina
herkesi havaya ugurmasina ragmen mizisyenlerini yonlendirmeye devam eder. Les Clark, tim bu
onemli sahneleri Mickey Mouse ile canlandirdi ve Mickey'nin hareketleri film boyunca miuzikle
muazzam bir senkronizasyon icerisindeydi (Deja, 2016: 15). Henliz 28 yasinda olan geng bir animatoér
icin son derece buyik bir sorumluluk gerektiren bu gorevi Les Clark’in profesyonel bicimde idare
ettigini soylemek mimkiindir. The Band Concert filmi (g seritli Technicolor teknigi ile yapilmistir.
The Walt Disney Co.’nun bu teknigi 1932-1935 yillari arasinda kullandigi bilinmektedir ancak The
Band Concert filmi ile Les Clark’in geng yasina ragmen Ub Iwerks’den kazandigl deneyimleri daha
ileriye tasidigl gozlemlenebilir. Zira karakter hareketlerinde kullanilan yay, ikincil hareket ve abarti
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gibi temel animasyon prensiplerinin 6nceki yapimlara goére daha gerceke¢i oldugunu izlemek
mimkundur.

Wolfgang Reithermann (Woolie)

Wolfgang Reithermann’a ¢alisma arkadaglari arasinda “Woolie” olarak hitap ediliyordu. Onun
animasyon disinda, ayni zamanda bir pilot oldugu ve 2. Dlinya Savasi’nda The Walt Disney Co.’daki
gorevinden ayrilip savas pilotu olarak Ulkesine hizmet ettigi bilinmektedir (Deja, 2016: 48). Walt
Disney studyolarindaki gérevine 1933 yilinda baglamistir. Walt Disney’in 6limiinden sonra stiidyo
glcl olmayan bir ucaga benziyordu ama Woolie o ucagin pilotu olup ona glic veren animator
olmustur. The Walt Disney Co.’nun, 1980'li yillar boyunca kendi kanalinda yayinladigi “Disney’in Aile
Albim{” isimli belgeselde Woolie; “Sanat okulundan yeni mezundum ve Disney'e gitmek ve
calismak istemiyordum c¢linki orada insanlarin defalarca ¢izim yaptigini duymustum” der ve bunu
hi¢ icinden gelmeyen bir beden dili ile anlatir. Bu olgu etrafinda sonug olarak, resim 6gretmeninin
Onerisi ile Disney Stidyolari’na basvuru yaptigini ve animatér adayi kabul edildigini biliyor olmak da
ironik bir durumdur.

Woolie’nin Disney stiidyolarinda ilk ciddi gérevi Snow White and the Seven Dwarfs cizgi filmindeki
blylld ayna olmustur. Bu gorevin onun tiim yeteneklerini sergilemesi icin tam bir firsat oldugu
soylenemez (ClinkGi hayvan hareketleri Uzerine canlandirma yapmakta daha basarili bir
animatordar). Sihirli ayna ile ilgili olarak Woolie ayni belgeselde sunlari séylemektedir; “(Onu
canlandirmak) biraz zordu ¢lnki duvara asili gibiydi. (Sahnede) birisi stirekli bu sekilde konusuyordu.
Simdi animasyonda yaptiginiz sey, bir olguyu ifade etmek tizerinedir ve bu sekilde (duvara asili gibi)
konusmak ve sonra basinizi bu sekilde (saga, sola, asagi, yukari) cevirmek ve ona canlilik hissi vermek
zordu, olmuyordu. Bunu g, dort, bes kez yaptim ama olmuyordu. Sonunda kagidi katlayarak basi
(dikey olarak) ikiye bélmenin bir yolunu buldum ve (karakter) ifadesinin bir yarisini gizdim. Sonra
kagidi katlayip diger yarisini ayni cizgiye ve ayni hizaya cizdim. Boylece (sihirli ayna) saga sola
sallanmiyordu ve bu sonunda ise yaradi, beni bir beladan kurtardi”.

Dokuz Yasl Adam’in birlikte gérev aldigi yapimlar arasinda, hareket analizini en iyi yapan animatorin
Woolie oldugu séylenebilir. Hayvan hareketleri ve 6zellikle de atlarin canlandiriimasinda, spor
haberlerini kayit cihazi ile kaydederek daha sonra izledigini, kosan bir atin anatomik hareketlerini
durdurulmus videolar ile kare kare calistigini Disney Aile Albimi{’nde dile getirmistir. Yasadig
donem duslinildigiinde, elindeki imkanlari zorlayarak, Woolie’nin geng bir animator sifati ile
animasyon medyumunun gelecegi i¢in ¢ok biliylk bir adim attigini séylemek miimkinddr.

1938, The Walt Disney Co. icin bir bas yapit olan Fantasia’nin yapimina baslandigi yil olarak
bilinmektedir.

Deja’ya (2016) gore;

Farkh tiirden yizlerce fantastik hayvan karakteri ile dolu olan bu c¢izgi film, Woolie igin
yeteneklerini sergilemesi noktasinda biyk bir firsat olmustur. Ancak bekledigi bicimde hayvan
karakterler ile gorevlendiriimemistir. Woolie, Fantasia'nin "Rite of Spring" sekansinda bir
Tyrannosaurus Rex ile bir Stegosaurus'un epik savasini canlandirmak igin aldigi gérevde
olgeklendirme ve boyut kesinlikle en dnemli sorunsaldir. Stravinsky'nin miizigi bu sekanstaki
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olumiine vahsi micadelenin nasil canlandirilmasi gerektigini zaten belirlemistir ancak Woolie
icin sorun sudur: Nesli tiikenmis yaratiklari nasil canlandiracaktir? Dinozorlari canli olarak gorip
izleyemeyecegi icin ne tlr bir aragstirma ona dinozorlarin nasil hareket etmis olabileceklerini
soyleyecektir? (s. 53).

Bir animator icin hareket analizinin baslangi¢c noktasi siphesiz ki karakterin iskelet yapisidir.
Woolie’nin dinozor iskeleti bularak gézlem ve analiz yapabilecegi yer dogal olarak mizelerdi. Miize
ziyareti yaparak devasa dinozor kemikleri ve iskeletlerini inceledi. Soyu tiikenmis hayvanlarin
hareketlerini hayal etmeye calisti. Dinozor iskeletlerinin insan boyundan hayli biyik olmasi, onun
bu sirecte ne kadar zorluk yasadigini ispatlar niteliktedir. Bu denli dikkat gerektiren bir gozlemi,
canlandirilacak olan canlinin géz hizasindan degil, asagilardan bir yerlerden hayal etmeye ¢alismak
animatoriin gézlem ve analiz siirecinin zorluguna dair kanitlar sunmaktadir. Ote yandan Walt Disney,
bu sekansin tasariminda Woolie’den antropomorfist bir yaklasimdan uzak durmasini 6zellikle
istemistir ve “Onlara sevimli hayvanlara verdigimiz insan hareketlerini verme. Kii¢clk bir beyinleri
var, bilirsin. Onlari gergek yap” (Canemaker, 2001: 38) diyerek hakiki bir aksiyon sahnesi bekledigini
belli etmistir. Fantasia’da bu sekansin neden secildigine iliskin bazi ¢ikarimlar yapmakta da fayda
vardir. Cizgi Filmin yapildigi dénem duslinildiglinde iki dinozorun kavgasi, Tyrannosaurus Rex’in
kocaman agzi ve disleri, Stegosaurus’un uzun, biyilk ve dikenli kuyrugu ile kendisini savunmasi,
1930’lu yillarin sinema ekrani agisindan Walt Disney igin bulunmaz bir firsattir.

Woolie her biri ayri degere haiz Dokuz Yasli Adam’in sadece bir Gyesi degil, ayni zamanda Walt
Disney’in 1966 yilindaki beklenmedik 6liimiinden sonra, The Walt Disney Co. yapimlarinin devam
etmesi icin stlidyo animatorlerine dncilik eden bir lider konumundadir.

Eric Larson

Eric Cleon Larson, Disney Stiidyolar’nda “in-betweener” olarak gérev yapmaya baslamistir. Stajyer
animatorler, in-betweener animatorlerden maas bordrosunda bulunan kiigtik bir farkla ayrilir. Eric
Larson bunu "kiguk bir ayrim gizgisi" olarak adlandiriyordu. 1 Haziran 1933'te ise baslayan Larson,
bu "boga giresi"ndeki bir avug aracidan biri oldugunu hatirliyordu, "cehennem gibi galisiyor, bir
birime atanmay! bekliyor, (deneyimli) bir animatoriin 'O adami istiyorum' demesini bekliyordum"
demistir (Barrier, 2007: 104). Eric’in gazeteci olmak hayali ile yazilar yazmak gibi bir 6zelligi vardi.
Utah Universitesi’nden Gazetecilik Bélimi diplomasi vardir ancak Disney Stiidyolar’’ndaki tiim
kariyeri boyunca hayvan karakterlerin canlandirilmasinda gorev yapmistir. Don Peri ile yaptig
réportajinda (Peri, 2008: 209); “Burasi (Disney Stlidyolari), olmayi bekledigim son yerdi. Gazetecilik
ilerlemek istedigim seydi. Okulda, epeyce sey yazmistim ve epeyce yazi satmistim” demistir.

Deja’ya (2016) gore;

Eric bir sanatgl egosunu yenmeyi basarmis bir animatérdir. Onun ara kareleri gizen bir “in-
betweener” oldugu dénemlerde ve ileriki zamanlarda, sahnelerinin daha iyi gériinmesi icin
stidyodaki deneyimli tasarimcilardan yardim istemekten ¢ekinmedigini biliyoruz. Bu durum
onun icin kesinlikle asagilik bir sey degildi. Bu tirden bir ekip c¢alismasi, sanatcilarinin
birbirlerinden dgrenebilecegini bilen Walt Disney tarafindan ¢okga tesvik ediliyordu. Ozellikle de
stidyo ilk uzun metrajli yapimlari olan Snow White and the Seven Dwarfs lizerinde ¢alismaya
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bagladigl zamanlarda daha da 6n plana gikmistir. Eric'in biylik ¢ikisinin o zaman gergeklestigi
soylenebilir (s. 83).

1930'larda, Disney stlidyo animatorleri canh ¢ekim gorintilerini kopyalamanin, belirli hareket
dongilerini tekrarlamanin ve pozdan-poza yaklasimiyla animasyon yapmanin sinirlamalarini goktan
fark etmislerdi. Bu sistem son derece etkili ve verimliydi, ancak estetik olarak hala belirli bir esneklik
ve hareket akiskanligindan yoksundu. Eric Larson ©nceden hesaplanmis pozdan-poza
animasyonunun zorlugunu su sekilde tanimladi: "Bu, iki direk arasina sikica bir dikenli tel germek
gibiydi, (karakter) esnemiyordu. Her seyin ayni anda, ayni mesafede hareket ettirildigi, gevseklik, tst
Uste binme veya takip etme konusunda hicbir endise duyulmayan, belirli bir siki, mekanik his
sergiliyordu" (Gadassik, 2015: 270) diyerek, animasyonun temel prensiplerine iliskin bir 6ngoriide
bulunmustur. Larson (Suffolk, 2003: 2)'ye gbre sadece bir animator olarak degil mesleginde ilerledigi
yillarda yeni animatorlerin yetismesi icin mentor olarak da ¢aba géstermis bir animatordir.

Ward Kimball

1934'te, iki ylzden az calisani olan Disney stidyosu yeni bir prodiiksiyon sistemi Uzerinde
calisiyordu: en tecribeli olanlar animasyonu anahtar karelerini ve en yeni olan animatorlerse
hareketlerin yumusamasini saglayan ara kareleri ¢iziyordu. Bu sirecte Kimball, kareler arasindaki
ara gegisin (inbetweening) ince noktalarini 6grenmistir. Cizimlerinin yapisini ve yumusakhgini, bas
animatorin cizgileriyle nasil eslestirecegini ve bu gizimlerin ekrana akici sekilde nasil
yerlestirecegine iliskin tecriibe kazanmistir (Pierce, 2019: 19).

Dokuz Yash Adam’in belki de en eglenceli animatori Ward Kimball olabilir. 1937'nin baslarinda,
Ward Kimball, Walt Disney icin ¢alismaktan mutlu degildi. Aslinda stlidyoyu birakmay: ciddi ciddi
distniyordu. Snow White and the Seven Dwarfs yapim siirecinin son asamasindaydi ve ¢izgi filmde
yer alan her animator, son teslim tarihlerine yetismek igin coskuyla ve uzun saatler ¢alisiyordu. Yine
de Kimball ekibin duygusunu paylasamiyordu, disinceliydi. Animasyonlarinin neredeyse tamami
filmden kesilmisti (Deja, 2016:103). Cizgi film ve animasyon disiplini tizerine Uretim yapmak, kuvvetli
bir sinir sistemine sahip olmayi gerektirir. Gliniimiizde bu sire¢ primitif zamanlara gore oldukga
pratiklesmis bir yapidadir ancak halen kolay oldugu séylenemez. Snow White and the Seven Dwarfs
cizgi filminde clceler ve prenses karakterinin ¢orba igerken canlandirildigi efsanelesmis bir sahne
bulunmaktadir. Sahnenin altinda cicelerin soyledigi ¢ok basarili bir sarki bulunur ve sekans
senaryosu son derece komiktir. Ward Kimball bu sahnenin yapimindan sorumlu idi ve yaptigi
gizimleri canlandirmasi tam 7 ay slirmustir. Bir sanatgl icin Urettigi eserine saygl duyulmasi onu
gururlandirir ancak tersi bir durum da dogal bir sonug¢ olarak motivasyonunu dislrecektir. Walt
Disney’in kardesi Roy Disney karari ile Ward Kimball'in 7 ay Uzerine ¢alistigl ve son derece basarili
olan sahnesinin gizgi filmden ¢ikarilmis olmasi, dogal bir sonu¢ olarak Ward Kimball’in stlidyodan
ayrilmayi dislinmesine sebep olmustur. Arastirma slrecinde sahnenin neden cizgi filmden
cikanildigina iliskin bir veri bulunamamistir ancak Walt Disney c¢izgi filmlerinde her zaman
bilincaltinda yer bulacak cinsel sahneler ve bazen de bilingaltina girmeyecek sahneler olmustur.
Sahnede sabunu yutan Dopey karakterinin beden hareketleri, cocuklarin psiko-sosyal gelisiminde
kotl bir yer etmemesi gayesi ile ¢izgi filmden ¢ikarilmis olabilir.
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Kimball, bir réportajinda, bir animasyon filminin yaratilmasinin dayanilmaz derecede yavas bir siireci
oldugunu soylemistir. Birkag dakikalik bir ¢izgi filmin canlandiriimasi haftalar veya aylar almaktadir.
Ciiceler ve corba sahnesindeki calismasi sadece dort bucuk dakikadir ve yapimi 240 giin stirmistur.
Tek tek gizimler Gzerinde galismis ve yeniden galismistir. Bir karakterin igsel dislincelerini, basit bir
dizi replik araciligiyla, an be an iletmenin yollarini aramistir. Haftalik Gcreti kirk dolardir ve bu
cabalarini telafi etmeye yetecek kadar degildir ancak gorevin kendisine verilmis olmasi da, ¢izgi
filmde yer alan goriintiler arasinda 6nemli bir bonus vaadinde bulunmaktadir (Pierce, 2016: 128).
Dokuz Yash Adam arasinda, insan olmayan ya da insan olsa da son derece sira disi yapilari olan
karakterleri genelde Ward Kimball Gstlenmistir. Alice in Wonderland ¢izgi filmindeki Mad Hatter
karakterinin, onun sira disi ve eglenceli mizacini tamamen yansittigi soylenebilir. Sonug olarak Ward
Kimball'in animasyon stili, animasyonun tarihinde kalici bir etki birakan, mizah, ifade gilici ve
karakter dinamiklerine dair keskin bir anlayisin belirgin bir karisimiyla karakterize edilebilir. Disney'in
Dokuz Yasli Adam’indan biri ve en eglencelisi olan Kimball, Disney'in altin ¢caginda ¢izgi filmin gorsel
anlatim dilini sekillendirme sertiveninde 6nemli bir rol oynamistir. Gérev yaptig ¢izgi filmlere
arasinda bulunan Pinocchio, Fantasia ve Alice in Wonderland gibi ikonik filmlere yaptigi katkilar,
karakter animasyonu ve anlati gelistirme alanlarindaki yenilikci yaklasimina 6rnek olarak
gosterilebilir. Alakasiz gibi goriinse de Ward Kimball jazz miizigi ¢ok sever ve trompet galardi.

Milt Kahl

Snow White and the Seven Dwarfs, ¢izgi film ve animasyonun tarihinde 6ylesine biyik bir adimdir
ki, Milt Kahl da bu yapim siirecinde, 1934 yilinda Walt Disney’e katilmistir. O da 1976 yilinda emekli
olana kadar Disney’de gecirdigi siirecte, Pinnochio, Fantasia, Cinderella gibi basyapitlarda animator
olarak gorev almistir. Dokuz Yasli Adam ekibinin her lyesi, ortaya seckin beceriler koyup cizgi film
yapim sirecine iliskin farkh bakis acilari getirerek, karakter animasyonu ve hikaye anlatiminin
gelisimine katkida bulunmustur. Bu ekibin icinde Milt Kahl, giiclii karakter tasarimi ve (tasarimin)
kisiligini hareket yoluyla aktarma yetenegiyle taninmistir (Ribeiro & Paiva, 2019: 2). Deja’nin (2016:
141) aktardigina gore, Dokuz Yash Adam’dan bir digeri olan animator Ollie Johnston, yillar sonra
Milt'in cizimlerinin her zaman 6ne ciktigini ve Kkisilikleri ¢ok inandirici bir sekilde gosterdigini
belirtmistir.

Disney'in ilk uzun metraj cizgi filmi Snow White and the Seven Dwarfs icin Milt Kahl, Snow White ile
etkilesime giren orman hayvanlarinin karmasik animasyonunu kareografilemek icin Eric Larson ile
birlikte ¢alismistir. Bu tur kalabalik sahneler teknik olarak zorlayicidir. Tek seferde, hayvan
gruplarinin tutarl bir bitin olarak konumlandirilarak hareketlendirilmesi gerekir, ancak bunun
yaninda belirli hayvan davranislarinin da, kalabalik icinde kendine has bicimde canlandiriimasi
gerekir (Deja, 2016: 143). Kahl hayvanlari karakterize etmeyi ¢ok iyi beceren bir animatordir ki 2001
yilhinda Khalid tarafindan yapilan bir arastirmaya gore (Khaild, 2021: 68) arkasinda selef animatorler
tarafindan 6rnek alinan bir miras birakmistir.

Frank Thomas

Frank Thomas, 1937 yilinda Walt Disney Studios’a katilmistir. Animator olmanin uygulama
taraflarinin disinda, ¢izgi film ve animasyonun bir bilim ve sanat medyumu olmasi igin ¢aba sarf etmis
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ve Ollie Johnston ile birlikte, 1981 yilinda, gen¢ animatérler ve akademisyenler i¢in birakilabilecek
en degerli miras olan The lllusion of Life isimli kitabi yazmiglardir.

Dinyanin en iyi karakter animatérlerinden birinin mesleki glivensizligi hakkinda sasirtici derecede
actk sozli aciklamalar yapmasi sasirticidir. Frank Thomas, cizim yetenegi konusunda kendini
glivende hissetmemistir, ancak canlandirdigi karakterlerdeki oyunculuk performanslarina gelince,
citayl o kadar ylksege koymustur ki cok az animatér o mikemmellik seviyesine yaklasabilmistir.
Frank'in karakterleri o kadar canli ve o kadar dogal bir sekilde hareket eder ki, herhangi bir
animatorin yapabildiklerinden tamamen siyrilabilirler, kendi baslarina yasarlar ve kendi baslarina
kararlar alirlar gibi bir yapi olusturur (Deja, 2016: 191). Frank Thomas’in animator olarak gorev
yaptigi baslica cizgi filmler arasinda Snow White and the Seven Dwarfs, Pinocchio, Fantasia, Dumbo,
Bambi ve 2. Dlinya savasi sirasinda Gliney Amerika pazari icin yapilan iki gizgi film; Saludos Amigos
ve The Three Caballeros gosterilebilir.

Ollie Johnston

Ollie Johnston 1935'te Disney'e geldikten sonra, herhangi bir yeni gelen icin olagan gbrev sayilan in-
betweener olarak ise alindi. Ollie, birkag kisa filmde ara eleman olarak ¢alistiktan sonra, yeni bir
asistan arayan animator Fred Moore'un dikkatini cekti. Snow White and the Seven Dwarfs
prodiiksiyonu baslamak Uzereydi ve Ollie sonunda sadece Moore'un sahneleri arasinda calismakla
kalmadi, ayni zamanda ciiceler lizerinde temizlik gizimlerinin ¢alismalari yapti ve hatta birkag sahneyi
kendisi canlandirmistir (Deja, 2016: 236). Ollie Johnson, Dokuz Yash Adam ekibinin son iki Gyesinden
biri olarak, 1981 yilinda The lllusion of Life kitabini yazarak arkasinda biiylk bir miras birakmistir.
Opalack ve Maddock’un aktarimiyla (Opalach & Maddock, 1994: 1); Frank Thomas ve Ollie Johnston,
geleneksel animasyonun kisa bir sire icinde nasil yeni ve basarili bir sanat bicimine donustigu
hakkinda bir hikaye anlatirlar. Walt Disney Studios'taki animatorler, seliiloit tabakalarla "canlanan"
karakterler Gretmeyi basardilar. Bu basari, izleyici icin istenen duygu belirginlesene kadar ¢izimlerin
sonsuz bir sekilde analiz edilerek yapilandirilmasiyla miimkiin oldu. Bu deneylerin sonucunda, Walt
Disney Studios'taki animatorlerin elde ettigi deneyimi sozli olarak dile getiren geleneksel
animasyonun temel prensiplerinin bir listesi derlendi ve alanin tim meraklilari bu sayede
animasyonun 12 temel prensibini 6grendi.

Ollie Johnston'in Frank Thomas’la birlikte cizgi film ve animasyon endistrisi Gzerindeki etkisi
sUphesiz ki derin ve ¢ok yonlldir. Animasyonun 12 temel prensibinin akademik olarak kaleme
alinmasi, animatorlerin ilgi ¢ekici ve duygusal olarak yanki uyandiran karakterler Gretmeleri igin bir
cerceve saglamistir. Bu prensipler, cagdas animasyon uygulamalarini etkilemeye devam etmis,
Johnston'in ¢alismalarinin 6zliniin strekli gelisen bir endistride ilgi cekici kalmasini saglamistir. Cizgi
film ve animasyon, yeni teknolojileri ve hikaye anlatma yontemlerini slirekli gelistirmeye devam
eden bir medyumdur. Johnston ve Dokuz Yash Adam tarafindan kurulan temel kavramlar, stiphesiz
gelecekteki animatorlerce nesiller boyunca izleyicide etki uyandiran karakterler tiretme siirecinde
rehberlik etmistir.
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John Lounsbery

Louns, Walt Disney’deki galisma hayatina 1935 yilinda baslamistir. Her biyik animatorin bir
yelpazesi vardir; birgok farkli karakter gorevini Ustlenebilir. Lounsbery abartili, vodvil tiplerine karsi
bir hissi oldugunu gostermisti, ancak bir sonraki rollii bambaska bir duygu seti gerektirecekti. John,
Dumbo filminde gbzetmen animator olarak terfi etti ve burada birka¢ animatorle birlikte bas
karakter (zerinde calisti. Uzerinde calistigi bélimlerden biri, Timothy, fare ve Dumbo'nun
hapsedilmis annesini ziyaretten déndiikten sonraki sekansta gercgeklesir (Deja, 2016:287). Tim
canlandirmalari arasinda en Unli olaninin Pluto oldugu bilinmektedir. Walt Disney Stiidyolari’nda
Pluto ile elde ettigi basarinin ardindan yikselmis ve animator pozisyonuna getirilmistir.

1941'de Lounsbery, Dumbo, South of Song, Lady and the Tramp, Sleeping Beauty ve daha bir¢ok
filmde c¢alisan bir animasyon yodnetmeniydi. Dumbo, Cinderella’daki fareler, Alice in
Wonderland’deki Cheshire Kedisi ve Peter Pan'daki Captain Hook gibi unutulmaz karakterlerin
animasyonundan sorumluydu. Lounsbery, Dokuz Yash Adam'in bir Gyesi olma ayricaligina sahipti.
Disney stiidyosundan hig¢ ayrilmadi; oradaki kariyeri 41 yil stirdii ve The Rescuers’un prodiksiyonu
sirasinda 6ldi (waltdisney.org, 2025: sy). John Lounsbery’nin en Unli ¢alismalarindan birisi, 1940
yilinda yapilan Fantasia yapiminda uzun sire dans ettirdigi Ben Ali Gator isimli timsah karakteridir.
Disney’in tum diger animatorleri gibi Lounsbery de 2. Diinya savas! sirecinde, toplumda savasin
ciddiyetine iliskin biling olusturmayi hedefleyen ¢izgi film yapimlarinda gérev almistir. Dokuz Yasli
Adam arasinda en erken hayata veda eden animator Lounsbery’dir.

Marc Davis

Marc Davis, Walt Disney Studios’a 1925 yilinda, sirketin basyapiti olan Snow White and the Seven
Dwars yapimi ile birlikte baslamistir.

En Unli ¢alismasi Cinderella karakteri olan Davis, onu aslinda ¢ok cesaretli ve muazzam zorluklara
gbgls geren bir kiz olarak tanimlamistir. Hayvan karakterlere olan sevgisini gdsteren sahneler, onun
sicak ve sefkatli niteliklerini aydinlatir ve Gvey ailesiyle basa ¢ikmasini saglayan i¢sel gliciinii gosterir.
Gorsel olarak, Cinderella asla sikici degildir; sade giyinmesine ragmen, film boyunca her zaman yeni
yikanmis haldedir. Bircok animatdr, onun bir bulasik¢l hizmetgisi icin fazla gosterisli oldugunu
distinmistir (Ohmer, 1993: 244). Ancak bu olguya karsin Davis’in Disney karakterlerine giydirdigi
kostimlerin bilingaltina olan etkileri ve sira disi basarisi Kalmakurki’'nin (2018: 7) arastirmasinda
ispatlanmis niteliktedir. Marc Davis’in Cinderella ¢izgi filmindeki c¢alismasi, sanatsal yaraticilig
animasyon ilkeleriyle harmanlama becerisini 6rneklendirmis ve yalnizca gorsel olarak cekici degil
ayni zamanda duygusal olarak da ilgi cekici karakterler ortaya ¢ikaran bir animatér oldugunu
gostermistir. Cinderella’nin yirtik kiyafetlerinin sihirli bir sekilde giizel bir elbiseye donlistirildigu
efsanevi donilsiim sahnesi, Davis'in hem gorsel olarak ¢arpici hem de duygusal olarak yanki
uyandiran bir an yaratmadaki becerisini sergilemektedir. Bu sahne, genellikle animasyon tarihindeki
en unutulmaz sahnelerden biri olarak anilabilir ve etkili karakter animasyonunun, bir hikayenin
gorsellestirildiginde izleyiciyi nasil etkileyebileceginin yollarindan birini géstermektedir. Ote yandan
Marc Davis, Sleeping Beauty cizgi filmindeki iki ana karakter olan Princess Aurora’yi tasarlamis ve
Maleficent'in yonetmen animatori olarak goérev yapmistir. Farkli bir boyutta, Cinderella ¢izgi
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filmlerindeki yardimci karakterlerin kiyafetleri ve davranislari da Marc Davis tarafindan
tasarlanmistir. Canli cekim yapimlarda ¢okga ele alinan ancak gizgi film ve animasyon yapimlarda
pek de irdelenmemis bu konu iizerine arastirma yapan Lénroth’a gore (2021: 48), Ozellikle 1960’
yillara kadar yapilan Disney ¢izgi filmlerinde var olan yardimci karakterlerin performatif yapisinin,
Disney'in kurgusal diinyalarini nasil insa ettiginin ve zenginlestirdiginin de dnemli bir yonudur.

Animasyonun Prensipleri ve Dokuz Yagh Adam

Glnilmuzde animasyonun 12 temel prensibi, tamamen Walt Disney Studios ile iliskilendirilir. Cizgi
film ve animasyonun 1910’lu yillarda Winsor McCay, John Randolph Bray ve Earl Hurd gibi 6nci
animatorler tarafindan yapilmis, erken yillara dayanan animasyon orneklerinde en temel sorunlar,
cizgi filmlerin Gretim slirelerinin uzunlugu, animatoérlerin harcamasi gereken yliksek seviyeli efor ve
elde edilen hareketli gérintilerin gercek hayata uzak bicimde hareketlendirilmis olmalari olarak
siralanabilir. Su husus bir gergektir ki, 1910’lu yillarda ¢alisan animatérler, animasyonun altin
cagindaki haleflerinin daha rahat ve konforlu bir sire¢ dahilinde animasyon yapabilmeleri icin
(farkinda olmasalar da) ¢aba gostermislerdir. Bunun bir ispati, Earl Hurd’in her ne kadar finansal
imkansizliklar icerisinde olsa da “Hareketli Cizgi Film Uretim Yéntemi” adini verdigi basvuru dosyasi
ile 09 Ekim 1917 tarihinde, 1,242,674 kodlu numara altinda (Bknz.http 1), Birlesik Devletler Patent
Ofisi’nden rotoskop makinesini sahsi adina onaylatmasi olarak gosterilebilir. Rotoskop makinesinin
icadi ile birlikte, animatorler gercege daha yakin cizgi filmler iretebilme imkani bulmuslardir. Ancak
rotoskop makinesi, bir cizgi filmlerdeki ana karakterlerin hareketlerini Gretebilmek i¢in uygun bir
sistemdir. Oysaki bir gizgi filmde ¢izilmesi gereken baska yapidan ve tirden yardimci karakterler de
olabilir ve tim bunlarin ayni ya da farkli sekanslarda kullanilmasini gerektiren ihtiyacglar da olabilir.
Bu ihtiyaclar cergevesinde rotoskop makinesi ¢cok ise yarar ancak animatoriin ¢alismasini tamamen
kolaylastirmaktan yine uzaktir.

Ote yandan, 6zellikle Snow White and the Seven Dwarf ¢izgi filminde birlikte ¢alismaya baslayan
Dokuz Yasl Adam ve ilerleyen zamanlarda animasyonun altin ¢agi olarak adlandirilan dénemleri
olusturan yapimlarinin tretim sirecinde karsilastiklari temel sorunlar, animasyonun prensiplerinin
akademik bicimde ele alinmasini saglayan etken faktorler olmustur. Tim bu prensipler, belirli bir
tecriibe, bilgi birikimi ve yasanti sonucu ortaya ¢ikmis ve bir ucu pozitif bilimlere dayanan
ihtiyaclardan olusmaktadir. Animasyonun 12 temel prensibini, 1981 yilinda Dokuz Yasl Adam
ekibinin hayatta kalan son iki iyesi olarak sahip olduklari ciddi bir alt yapi ve tecriibenin tizerindeki
Frank Thomas ve Ollie Johnston, birlikte kaleme aldiklari kitaplarinda (Johnston & Thomas, 1981:
47-69) siralamislardir;

1- Squash and Stretch (Uzama ve Esneme): Bir objenin uzay boslugundaki yapisini aksiyonun
gerceklestigi esnada bozmayi temsil eder. Lastik bir topla, metal bir topun yere distigl andaki
askiyonu ayni olamaz.

2- Anticipation (Beklenti): Gercek hayatta eylemler olusmadan 6nce bedensel bir hazirlk stirecinden
gecer. Bir kedi, havadaki topa ziplamadan 6nce arka ayaklarini bikerek gii¢ toplamak zorundadir.
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3- Staging (Sahneleme): Cizgi filmlerde anlati sirecini kisa bicimde tamamlamanin vyolu,
karakterlerin konumlandigi mekanin psikolojik géndermelere uygun bicimde tasarlanmasindan
gecer. Cinderella glizeldir ancak tivey annesinin evinde mutsuzdur. Ev koyu renklerle betimlenmistir.

4- Straight Ahead Action and Pose to Pose (llerleyen Hareket ve Pozdan Poza Hareket): Cizgi filmlerde
aksiyonlarin uretilmesine iliskin yonelik iki zit yaklasimdir. Uretim siirecine génderme yapan bu
prensibin ilkinde, animasyonda bir hareketin baslangictan bitisine kadar c¢izilmesi, digerinde
hareketin anahtar noktalarinin gizilmesi ve daha sonra aradaki bosluklarin doldurulmasi yaklagimi
vardir.

5- Follow Through and Overlapping Action (Takip ve Cakisan Eylem): Bir eylemin sona ermesi ve bir
sonraki eylemde baglantisi olmasini ifade eder. Rapunzel’in dans ederken, uzun saclarinin bedenini
takip etmesi ya da yiik tasiyan bir kamyonun aniden durdugunda ylkiiniin dékiilmesi temel bir fizik
kanunudur.

6- Slow In and Slow Out (Yavas Giris ve Yavas Cikis): Cizgi filmlerde harekete zamanlama ve estetik
kazandirmak i¢in aksiyonun baslangi¢ ve bitis kareleri arasindaki bosluklari temsil eder. Bu durum
bir fizik kanunudur. Her bir eylem, fizik bilimi cergevesinde yavas baslar, ivmelenir ve yavas sonlanir.

7- Arcs (Yaylar): Canlive cansiz tim varliklarin hareketleri yapisal malzemelerine gére belirli eksenler
Uzerinde gergeklesir. Bu eksenleri yay biciminde tanimlamak mimkindir. Yaylar, gizgi film
aksiyonlarinin dogal hissedilmesi i¢in kullanilan belirli bir aksiyon rotalaridir.

8- Secondary Action (ikincil Hareket): Cakisan eylemle karistirimamasi gerekir. Burada anlatiimak
istenen husus, bir karakterdeki ana eylemi destekleyen diger eylemler butinidir. Agir bir guval
tasilyan karakterin, ayni zamanda ©6ne dogru egilmesi ve dizlerinin kirilmasi 6rnek olarak
gosterilebilir.

9- Timing (Zamanlama): Cizgi filmler kare-kare yaklasimi ile olusturulur. Bir hareket icin ¢ok kare
cizmek hareketi yavaslatirken, az kare ¢izmek hareketi hizlandirir. Bunun yaninda ayni hareketin
fazla sayida kare ile gizilmesi animasyon kalitesini ylkseltirken, az sayinda gizilmesi kaliteyi distrr.

10- Exaggeration (Abarti): Disney animatorleri, karakterlerini gercek hayatin 6tesinde
canlandirmiglardir. Bu sayede izleyiciyi etkileyen daha komik ya da daha Uzlcl sahneler elde
etmislerdir. Abarti, ¢izgi film medyumunun kendisine has, en degerli prensiplerinden birisi olarak
tanimlanabilir.

11- Solid Drawing (Kaliteli Cizim): Disney animatorleri, karakterlerini cok farkli kamera acilari ile
resmetmeye ¢alismislardir. Ayakta duran bir figliri karsidan ya da profilden ¢izmek kolaydir ancak
kamera capraz acilara geldiginde, kamera odak uzunlugu degistirildiginde ya da Uglincii boyut
distnuldiginde animasyonu gizmek zorlasmaktadir. Kaliteli ¢izim prensibi, animatorin sahip
oldugu yetenekleri gelistirmesinin gerekliligi ile ilgilidir.

12- Appeal (Cazibe): Tipki canli filmlerdeki aktorler gibi animasyon karakterlerin de cazibesi ya da
farkl bir yani olmak durumundadir. Bu hususu sadece glizellikle iliskilendirmek yanlis bir yaklasimdir.
Anlatilmak istenen husus, karakter iyi, kotl ya da cirkin de olsa, izleyicinin izlemekten keyif alacagi
bir tasarimla konuya yaklasma gerekliligidir.
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Dokuz Yash Adam ekibinden Ollie Johnston ve Frank Thomas’in 1981 yilinda, animasyonun ele avuca
sigmaz eglenceleri icinden, ancak akademik bir dille kaleme aldiklari The Illusion of Life isimli
kitabinda tanimladiklari animasyon prensiplerinin temel diizeyde acgiklamalarini bu sekilde yapmak
mimkindir. Ekibin o donemde hayatta kalan son iki Uyesi sifati ile harikulade bir tecriibenin
Uzerinde duran animatorler olarak biraktiklari bu eserin ve animasyon prensiplerinin sadece ikisine
ait olmadigini, kitabin hemen basinda “Bu kitap, karakter animasyonuna biyili bir yasam kalitesi
getiren Walt Disney'e ve sanatci ekibine adanmistir” diyerek gostermislerdir.

Sonug

Walt Disney, bir animator olarak, 1928 yilinda yaptigi Steamboat Willie isimli Mickey Mouse ¢izgi
filmi ile ¢izgi film ve animasyonun yaklasik 40 yillik geleceginde etkin bigcimde var olacak olan bir
ekoll baslatmistir. 1928 yilinda Walt Disney Studios isimli sirketini Hollywood yakinlarina tasimis ve
calismalarina burada devam etmistir. Hollywood’da animasyon (retimi yapan sirket, genc
illistratorleri istihdam etmeye baslamistir zira bir sanat medyumu olarak ¢izgi film, ¢esitli uzmanhk
alanlarinin bir araya gelmesiyle olusturulan bir ekip isidir.

Dokuz Yash Adam, Walt Disney’in ¢izgi film ve canli ¢gekim ¢alismalarinda gérev yapan animatérler
toplulugudur. Bu isimler, 1928 ve 1937 yillari arasinda Walt Disney Studios’da calismaya baslayan
geng animatorlerdir. Her birinin, animasyonlardaki gorselleri olusturmak adina gosterdigi caba, Roy
Disney’in (Disney, 1997: 1) sozlerinde, yasanmis ornekler ile ispatlanmis niteliktedir. Sirketin ¢atisi
altinda gorev yapan 200’den fazla ¢alisan vardir ancak 1940 yilinda sirket blnyesindeki yonetime
yardimci olmasi ve ise alim, isten ¢ikarma, tayin, terfi vb. gibi hususlarda karar yetkisi verilen bir
kurul olusturulmasina karar verilmis ve 1950 yilinda bu kurul, dokuz yetkili animatérden olusan son
haline biarinmdastir. Kurul Gyeleri Les Clark, Wolfgang Reithermann, Eric Larson, Ward Kimball, Milt
Kahl, Frank Thomas, Ollie Johnston, John Lounsberry ve Marc Davis’dir. Kurula Dokuz Yash Adam
ismini Walt Disney, dnceki donemin Amerikan Baskani Franklin D. Roosevelt ve Amerikan Yiksek
Mahkemesi’nin dokuz yasli yargici arasinda yasanan hadiseler ve baskanin yiiksek mahkemeye karsi
verdigi miicadele lizerine yazilan “The Nine Old Men” isimli politik kitaptan esinlenerek, mizahi bir
gaye ile vermistir. Oysa ki Dokuz Yasli Adam animatér ekibinin hig birisi o donemde yash degildir.

Dokuz Yasli Adam’in gizgi film ve animasyon film yapimcilig endistrisindeki 6nemi son derece
blylktir. Grubun iki Giyesi, diinyanin en 6énemli animasyon stiidyolarindan birinin, Walt Disney
Studios’un yapim siireglerini ve yaratici yontemlerini ana hatlariyla agiklayan net bir kitap olan The
Illusion of Life"l yazmistir (Fisher, 2020: 19). Dokuz Yasli Adam’in her bir lyesinin ayri bir hayat
hikayesi ve farkli ilgi alanlari vardir. S6z gelimi Ward Kimball trenleri ¢cok seven ve evinin bahgesine
bir tren lokomotifi ile vagon sistemi yaptiran bir animatorken, Wolfgang Reithermann ayni zamanda
bir savas pilotudur ve hatta 2. Diinya Savas! slirecinde Walt Disney’den ayrilip lilkesi adina savas
pilotlugu yapmistir. Eric Larson gazeteciligi ve edebi metinler yazmayi ¢ok severken, Les Clark
karikatir dergilerinde gorerek yaptig alelade gizimlerini, calistigl restaurantta yemek yemeye gelen
Walt Disney’e gosterdikten sonra animatér olmustur. Ancak bu animatorlerin timinin ortak
ozelligi, Walt Disney Studios’dan hi¢ ayrilmamalari ve emekliliklerine kadar gecen sirede sirketin
tim basyapitlarinda gorev almis olmalaridir. Dokuz Yash Adam’in tiim Gyelerinin gorev aldigi tek
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cizgi film, Snow White and the Seven Dwarfs yapimidir. Takip eden siirecte yine Walt Disney catisi
altinda, farkli ¢izgi filmlerde, farkl gérevlerde bulunmuslardir.

The lllusion of Life, Dokuz Yasli Adam’in o dénemde hayatta kalan son iki Gyesi, Ollie Johnston ve
Frank Thomas tarafindan yazilmis akademik bir gizgi film kitabidir. Kitap kendi halindeyken bile bir
animasyon soleni gibi dururken, alan uzmanlari, alana ilgi duyanlar ve genc¢ animatorler icin bir
basyapit niteligi tasimaktadir. Ollie Johnston ve Frank Thomas bu eserde, Walt Disney Studios’un
Uretim felsefesi ile ilgili bircok akademik bilginin yani sira, Dokuz Yash Adam’in uzun yillar siirecinde
elde ettikleri deneyimin sonucu olan “Animasyonun Prensipleri” konusunu kaleme almislardir.
Animasyonun 12 temel prensibi, canlandirma siirecinde animatoériin yoluna ¢ikan taslari temizleyen,
yasanmis deneyimler sonucunda ortaya cikarilmis maddelerden olusur. Bir canlandirma Griiniinin,
gercek hayattaki gérinimdine fizik kanunlari, film yapim teknikleri ve hayal glici baglaminda ¢6zim
Onerileri Uretir. Bu prensipler, yeni nesil animatoérler tarafindan kullaniimis ve Sarbeni’nin yaptig
arastirmaya gore (Sarbeni, 2000: 63), oyun sektoriinde ihtiyacglari karsilayacak sekilde istifade
edilmistir. Popler kiltGran bir GriinG ve geng animatoérlerin vefasi olarak, Brad Bird’tGin 2004 yilinda
yapilan The Incredibles isimli 3 boyutlu animasyon filminde, Ollie Johnston ve Frank Thomas’in
modellendigi bir kameo bélim yer almaktadir.

Sonug olarak ¢izgi film ve animasyon, usta-girak iliskisine dayanan bir sanat alanidir. Walt Disney,
Dokuz Yash Adam ve Animayonun 12 Temel Prensibi olgulari bir arada ele alindiginda, gerek
akademik gerek endistriyel perspektifte, cizgi film ve animasyonun ne denli ciddi bir sanat ve
tasarim medyumu oldugunun ispatlandigl, gecmiste yasanmis, alana iliskin tecriibelerin,
deneyimleyen animatorleri hayatta olmamasina ragmen halef-selef iliskisi icerisinde gelecek
nesillere aktarildig akademik kaynaklar bitiini olarak degerlendirmek mimkdndur.
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