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Bir S6z-Eylem Olarak Kezban Arca Batibeki'nin
Yapitlarindaki Vamp Kadin Temsilleri:

"Kendi Iplerini Bagkalarinin Eline Veren Kadinlar"
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DR. OGR. UYESIi DEVRIM GUNAY?

Oz

Bu ¢alisma, Kress ve Van Leeuwen (2006)"in Gorsel Dilbilgisi kuramini temel alarak, Kezban
Arca Batibeki'nin eserinde yer alan vamp kadin temsillerinin altinda yatan derin anlamu
¢oziimlemeyi amaglamaktadir. Analiz, gorsel soylemin yapilandirilmasinda kullanilan katilimcilar,
konumsal baglamlar ve metinsel islevler gibi gorsel 6gelerin kadinin toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda kimlik insasinda nasil kodlandigini ortaya koymaktadir. Gorsel sdylem incelemesi igin
secilen kadin katilimci igeren gorseller, katiimcilar (etkilesimli, temsil edilen ve baglamsal), anlatisal
temsil stiregleri (eylemsel siiregler, tepkisel siiregler, konusma ve zihin stiregleri ve dontisiim
siiregleri) ile kavramsal temsil stiregleri (siniflandirma, analitik ve sembolik siirecler) bakimimndan
analiz edilmis ve insa edilen kadin kimligine ait anlamsal manzaranin betimsel bir portresine
ulagilmistir. Bahsedilen gorsel anlam bilesenlerinin analizi sonucunda Batibeki'nin gorsel
sOyleminde edilgenlestirilmis, nesnelestirilmis ve monolitik kadin temsiline karsi, bireyselligin ve
miicadelenin izlerini yansitma ¢abasi, ¢alismanin temel odak noktas: olarak ele alinmis, boylece
cagdas sanat pratiginde toplumsal normlarin ve ideolojik yapilarin sorgulanmasina katk:
saglanmistir.

Anahtar sozciikler: sosyal gostergebilim, gorsel dilbilgisi, gorsel sdylem, toplumsal cinsiyet

rolleri, kadin kimligi

The Representation of Vamp Women in Kezban Arca Batibeki’s Works as a Speech-Act:
“Women Who Let Others Pull Their Own Strings “

Abstract

Based on Kress and Van Leeuwen’s (2006) Visual Grammar theory, this study aims to analyse
the deeper meaning underlying the representations of vamp women in Kezban Arca Batibeki’s
work. The analysis reveals how visual elements such as participants, spatial contexts and textual
functions used in the construction of visual discourse are coded in constructing identity in the
context of women’s gender roles. The images with female participants selected for visual discourse
analysis were analysed in terms of participants (interactive, represented and contextual), narrative
representational processes (actional processes, reactive processes, speech and mind processes and
transformation processes) and conceptual representational processes (categorisation, analytical and

symbolic processes), and a descriptive portrait of the semantic landscape of constructed female
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identity was reached. As a result, the socio-semantic analysis of the aforementioned visual meaning
components demonstrates that (a) Batibeki creates visual meaning components to emphasise
women’s social status and aesthetic representation; (b) she examines indicators of individual
resistance against the passive, objectified, and monolithic portrayal of women in her visual
discourse. Ultimately, the study concludes that Batibeki’s exploration critiques the social norms and
ideological structures shaping contemporary art practice.

Keywords: social semiotics, visual grammar, visual discourse, gender roles, female identity

GIRIS

ezban Arca Batibeki postmodern bir duyarlilik ile kimlik, hafiza ve toplumsal

normlarin elestirisini isledigi, resim, foto kolaj, heykel, yerlestirme ve kisa film gibi

bircok alanda geleneksel sanatlarin ¢izdigi sinirlara meydan okuyan calismalar1 ve
yenilik¢i kimligi ile taninan, Tiirk cagdas sanatinin dnde gelen temsilcilerinden biridir. Batibeki'nin
sanatsal pratigi genel olarak hem sanatta hem de toplumda yerlesik anlatilar1 sorgulamay1 ve
yikmay1r amaglayan yapisokiimcii bir metodoloji ile karakterize edilir (Uzunoglu, 2019).
Batibeki'nin, performans bilesenleri igeren heykellerinde ortaya ¢ikan ve sanatsal ortam ile teknigi
harmanlayarak, sanat eseri ile izleyici arasinda bir diyalog yaratma becerisi sanat¢inin en dikkat
cekici Ozelliklerinden biri olarak sayilabilir. Bunun yam sira, sanat¢ginin daha ¢ok yapisokiim
sOylemi igerisine konumlandirilan eserleri, toplumsal yapilar ve sanatsal ifade bigimleri icinde yer
alan temel ikilikleri gortintir kilmay1 amaglamaktadir (Uzunoglu, 2019). Bu baglamda, Batibeki'nin
eserleri yalnizca geleneksel sanat formlarina meydan okumakla kalmaz; ayn1 zamanda izleyiciyi
sanat ve toplum arasindaki iligki iizerine diistinmeye davet eder. Kullandig1 malzemeler, figiiratif
veya kavramsal yaklasimlari ve sergileme bigimleri, sanatin sinurlarin1 sorgulatarak izleyicinin
kiiltiirel anlatilar {izerine daha derinlemesine diistinmesine olanak tanir.

Eserlerinde yer alan kadin temsillerini vamp kadinlar olarak niteler sanatgi. Disi vampir
tasvirleri sanatsal soylemde, genellikle kadinlik ve gii¢ dinamiklerini ¢evreleyen toplumsal
kaygilara karsi gosterilen direncin bir sembolii olarak hizmet eder. Bu anlamda, cagdas sanat
iretimlerinde, bu tiir temsiller, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini ve kadin kimliklerini
sekillendiren ataerkil yapilarin bir elestirisi olarak goriilebilir (Huang, 2024; Montiel & Puyal, 2020;
Anyiwo, 2016). Bu baglamda Batibeki de eserlerinde kadinlarin kendi kimliklerini bulma gabalarin
ve bu stirecte karsilastiklar1 zorluklari 6n plana gikarir.

Toplumsal cinsiyet, kiiltiirel normlarin, toplumsal beklentilerin ve dil pratiklerinin rol aldig:
karmasik bir siirecin sonunda dinamik bir sekilde belirlenir (Bohan, 1992; Koliieva & Kymiiosa,
2019). Bu siirecte ozellikle soylem yalnizca bir iletisim araci degil ayni zamanda toplumsal
gercekliklerin insasinda aktif bir rol oynayan (Keskin & Ulusan, 2016) toplumsal normlarin ve
degerlerin ifade edildigi bir alan olarak da islev goriir. Ozellikle cinsiyete iliskin sozciikler ve
kaliplarin kullanimlar1 geleneksel cinsiyet kaliplarmi pekistirmektedir. (Bohovyk & Bezrukov,
2022). Bu baglamda, soylemin {iretildigi, sanat, edebiyat ve medya gibi toplumsal cinsiyeti
cevreleyen mecralar, toplumsal algi ve beklentileri sekillendirerek, kimlik olusumunu da
etkilemektedir (Ozdemir & Yildirim, 2019; Yazici, 2020).
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Soylem, yalnizca dili ve iletisimi kapsamaz, ayn1 zamanda bilgi tiretme ve diizenleme bigimini
de kapsar (Foucault, 1972/2022). Bu karakteri ile sdylem, bilgi ve gii¢ arasinda belirleyici bir unsur
olarak islev goriir. Bu baglamda, sdylemin elestirel ve eylemsel bir giice sahip oldugunu da
sOylemek miimkiindiir. Yani soylem sadece normlar1 kuran bir mekanizma olmakla kalmaz ayni
zamanda bu normlar1 doniistiirme, sorgulama (Butler, 1990) ve yikma potansiyelini de barindirir.

Bu perspektiften bakildiginda medya ve edebiyat gibi toplumsal cinsiyeti cevreleyen bir mecra
olarak sanatsal soylem sadece bir temsil olarak kalmaz. Ayni1 zamanda toplumsal alg: ve beklentileri
sekillendirerek, kimlik olusumunu da etkiler. Gorsel yapilar, yalnizca bigcimsel olmay1p derin bir
anlamsal boyuta sahip olan ve iginde imgelerin {iretildigi, dolasima sokuldugu ve okundugu
toplumsal kurumlarin ¢ikarlarina bagli ideolojik gerceklik imgeleri tireten yapilardir (Kress ve van
Leuween, 2006).

Sanatsal soylem ayni zamanda bir simiilasyon aracidir da (Baudrillard, 1994). Baudrillard’a
(1994) gore sanat eserleri sadece toplumsal yapilar1 ve degerleri yansitmakla kalmaz, bu yapilarin
yeniden iiretiminde aktif bir rol oynar. Ozellikle grsel sanat sdylemlerini olusturan gelerden biri
olarak gorsel unsurlarin sosyal semantik (Social Semantics) perspektifi, izleyici ile eser arasinda
dinamik bir etkilesim olusturarak izleyicinin anlam tiretiminde aktif bir rol oynamasini saglar. Sanat
eserleri salt estetik bir deneyim olmaktan ¢ikar ve sosyal ve kiiltiirel anlamlarin insa edildigi bir alan
haline gelir (Kress ve Van Leeuwen, 2006). Boylece ¢ok katmanli anlamlar tasiyan sanat eserleri
izleyiciler tarafindan yeniden iiretilir (Barthes,1973). Bu sayede de sanat eserleri arketipler aracilig:
ile bireysel ve kolektif bilin¢dis1 yaratarak, izleyenin kendi i¢sel ¢atismalarini ve toplumsal normlari
sorgulamasini saglar (Jung, 2020).

Bu calismanin amaci, Batibeki'nin eserlerindeki kadin vampir temsillerini, patriyarkanin
iktidar soylemi gergevesinde kadin kimliklerinin insas: ile iligkilendirerek, bu temsillerin iktidar
sOyleminin pratiklerine ne olciide direndikleri veya benzerlik gosterdiklerini ortaya koymaya
calismaktir. Boylece sanat sdylem alaninda toplumsal cinsiyet kalipyargilarimi (stereotiplerini)
iceren kadin rollerinin ve kadin olmak kavrammin nasil islendigini, pekistirildigini veya karsit
sOylem gelistirildigini ayrintili bir sekilde arastirmay1 amaglamaktadir.

Bu amagla, sanat¢inin Resim1’deki (EK) (Erisim:13.11.2023) eseri tizerinden kamusal alanda
gortiniirlitk kazanan kadmin kimlik insasindaki 6zgiirliik alanlarmin temsilinin, sanatsal {iretimin
igerisinde nasil bir yer buldugu, gorsel yapitlar1 bir soylem olarak ele alan ve bu yapitlardaki
dizgeleri ve bu dizgeleri olusturan 6gelerin arasindaki iligkileri analiz ederek iiretici stirecleri ortaya
¢itkarmamiza olanak veren , Kress & Van Leeuwen’in (2006) Sosyal Anlambilim (Social Semiotics)
teorisi 15181nda yorumlanacaktir.

Kadin sOyleminin bir direnis ve kimlik olusumu alani olarak nasil sekillendigini,
patriyarkanin soyleminin kadin kimliklerinin insasini nasil etkiledigini inceleyen arastirmalarin
onemi gilintimiiz toplumunda cinsiyet esitlii konusundaki farkindaligin kazandirilmasi
bakimindan giderek artmaktadir. Bu ¢alismanin bulgularinin, sanat, toplumsal cinsiyet ve medya
temsilinin kesisim noktalarina iliskin giderek derinlesen akademik sdyleme katkida bulunmasi
beklenmektedir.

Arastirmada cevap aranacak sorular sunlardur:
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1- Bir Gosterge-Ureticisi (Sign-Maker) olarak Batibeki'nin ele alan eserinde, kamusal
alanda gortiniirliik kazanan kadmin kimlik insasindaki 6zgiirlitk alanlarinin temsili nasil
yapilmaktadir?

2- Batibeki'nin iginde bulundugu Anlamsal Manzara (Semiotic Landscape) iginde bu
temsiller nasil kodlanmistir?

3- Kodlanan bu temsiller (insa edilen) kadin kimliginin hangi yonlerini
vurgulamaktadir?

Ozetle, bu galisma, Kezban Arca Batibeki'nin kadin vampir temsillerinin, patriyarkanin iktidar
sOylemi ig¢inde kadinlarin insa edilmis kimlikleriyle iliski kurma ve onlar1 elestirme bigimlerini
aydinlatmay1 ve bu figiirlerin toplumsal cinsiyet, iktidar ve temsil tartismalarindaki siiregelen

Onemini vurgulamay1 amaglamaktadir.

1. SOSYAL GOSTERGEBILIM

Sosyal gostergebilim (social semiotics), anlamin {iiretim, iletim ve yorumlama siireglerini
sadece dilsel yapilar tizerinden degil ayn1 zamanda iletisime katilan tiim sembolik sistemler (gorsel,
isitsel, beden dili vb) iizerinden inceleyen bir bilim dalidir. Teori bu siiregleri agiklarken, iletiyi
meydana getiren dilsel 6gelerin ve yapilarin yani sira, kiiltiirel, tarihsel ve ideolojik baglamlar1 6n
plana cikarir.

Tletisim sosyal bir siirectir ve biiyiik dlgiide bireylerin gegmisten miras aldiklari ve iginde
bulunduklar1 “dilsel topluluklar”in tizerinde uzlastigi, ortak normlar, degerler ve uygulamalar
tarafindan sekillendirilir (Halliday, 1978). Bu nedenle ister gorsel ister sozel ister prozodik olsun,
tiim iletisim bigimleri yaratildiklari ve yorumlandiklari sosyal ortamlar1 yansitir (Kress ve van
Leeuwen, 2006). Bu agidan bakildiginda ressamlar, yazarlar vs. tarafindan tiretilen anlamlar bireysel
olmaktan ¢ok, kendilerini gevreleyen kiiltiirel ve kurumsal gerceveler tarafindan sekillenirler
(Bourdieu, 1984). Ayrica tiretilen bu mesajlar, belirli sosyal baglamlar i¢inde “kodlanir” ve “desifre”
edilirler (Hall, 1980) bu nedenle de kurumlar tarafindan olusturulan normlar ve kurallar da dahil
olmak tizere sosyal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlardan derinden etkilenirler (Bourdieu, 1991; Carey,
1989). Sonug olarak iletisimde anlam yaratmak i¢in kullanilan dil, sosyal uzlasimlarin bir tiriinii ve
belirli bir sosyal ve dilsel toplulugun hizmetinde olan ve ortak kiiltiirel, tarihsel ve ideolojik
baglamlar1 iginde barindiran gostergesel (Semiyotik) kiime olarak tanimlanabilir.

Sosyal Uzlagimlar, gosterge tiretim siireci tizerinde stirekli bir uygunluk smirlamasi baskisi
yaratir; yani kiiltiir tarihinde gosterenlerin gosterilenlerle bir araya getirilme bigimi, gosterenlerin
gosterilenlerle bir araya getirilmesinde ne kadar ileri gidilebilecegi konusunda stirekli mevcut bir
kisitlama olarak islev goriir. Elbette toplumsal uzlagimlar yeni {iretimleri reddetmez ancak
kombinasyonlarin anlambilimsel (semiotik) kapsamini smirlamaya ve kisitlamaya calisir. Bu
nedenle {iiretilen iletiler iginde bulunduklar1 toplumu yansitirken ayn1 zamanda bu toplumsal
yapidaki farkliliklar: ve ¢atismalar1 da barindirir.

Kress ve van Leeuwen (2006) ise, bu perspektifi genisleterek, gorsel iletisimin de toplumsal
pratiklerin bir yansimasi oldugunu savunur. Onlara gore, her bir gorsel ve dilsel gosterge,

kullanildig1 baglamda toplumsal uzlagilar, giig iligkileri ve ideolojik miicadelelerin bir sonucu olarak
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belirli anlamlar tagir. Bu baglamda, sosyal gostergebilim, isaretlerin ve sembollerin kullanimi ile
ilgili normatif siirlamalar ile toplumsal degisim siiregleri arasindaki dinamik iliskiyi ortaya

koymaya caligir.

2. GORSEL ILETiSIM

Gorseller genellikle toplumlar tarafindan bir iletisimden ¢ok bir tiir kendini ifade etme bigimi
olarak tanimlanir ancak Kress ve Van Leeuwen (2006, s. 41,) Halliday’in (1978) iist-islev kuramina
bagvurarak, gorselin de dogal diller gibi gesitli temsil ve iletisim gereksinimlerini yerine getirdigini
ve bu nedenle tam bir iletisim sistemi olarak islev gordiiglinii sOyler. Teorisyeneler gore gorsel
iletisim asagidaki 3 islevi de yerine getirir.

1- Kavramsal Iglev (Ideatinal Function): Gorsel tasarimlar da nesneler, eylemler ve soyut
kavramlar gibi diinyanin gériiniimlerini yansitir. Ornegin, bir resim bir manzaray1 (etrafimizdaki
diinya) veya bir duyguyu (i¢imizdeki diinya) tasvir edebilir.

2- Etkilesim Iglevi (Interpersonal Function): Gorsel tasarim sosyal iligkiler ve
etkilesimler kurar. Ornegin, bir poster insanlar1 harekete gegmeye ikna edebilir veya bir fotograf
konu ile izleyici arasinda bir bag olusturabilir.

3- Metinsel Islev (Textual Function): Gorsel tasarim, mesajt olusturan tiim 6geleri birbiri
ile uyumlu ve anlamli bir sekilde mantiksal olarak birbirine baglar.

Anlambilim alaninda 'temsil' terimi, isaretlerin ya da sembollerin bagka bir seyi temsil etmek
tizere kullanilmas1 anlamina gelir. Her ne kadar dogal diller gibi bir iletisim sistemi olarak
tanimlansa da gorsel iletisimi olusturan 6geler ve bu 6geler arasindaki iligkiler farklidir. Saussure’iin
dilin yap1 taslarindan gostergeyi olusturan gosteren ve gosterilen arasindaki iliskinin buyruntusal
(arbitrary) oldugu saptamasi gorsel iletisim igin gegerli degildir. Gorsel iletisimde bu iligki
uzlasimsaldir (convetional). Ciinkii Kress ve van Leeuwen’e (2006) gore gorsel iletisimde gosteren
ve gosterilen dilsel gostergelerde oldugu gibi birbirine 6nceden baglanarak gostergeyi olusturmaz.
Gostergeyi olusturan kisi bu gosteren ve gosterilenleri yeni bir gostergede bir araya getirene kadar
birbirinden bagimsizdir. Gorsel soylemi iireten kisi, ornegin bir gosteren olarak daire ile gosterilen
olarak arabay birbirine baglayabilir. Ciinkii 'bir araba (en ¢ok) tekerleklere benzer' ve 'tekerlekler
(en ¢ok) dairelere benzer' (Kress ve Leeuween,2006). Bundan dolay1 gorsel sdylemi tiireten kisiler
Gosterge-Ureticisi (sign-maker) olarak adlandirilir. Gorsel sylemi olusturan 6geler ise Dilbilimdeki
“sozliikbirim (lexeme)” lerin esdegeri olarak Katilimei (Participant) seklinde adlandirilir.

Katilimcilarin ve gostergelerin tiretimi belirli baglamlarda belirli anlamlari iletmek igin uygun
goriilen bigimlerin segilmesini igerir (Hall,1997). Yani Gosterge Ureticileri herhangi bir temsil
sOyleminde hem anlik baglamsal ihtiyaglar hem de daha genis sosyal gelenekler tarafindan
yonlendirilen, etkili iletisim igin gerekli gordiikleri belirli 6zelliklere oncelik verirler" (Kress, G. ve
van Leeuwen, 2006). Gésterge-Ureticilerinin oOncelik verdikleri bu 6zellikler, hem temsil mecrasinin
(ortaminin) kendine has 6zellikleri (renkler, desenler, gorseller, vs.) hem de toplumsal ve kiiltiirel
faktorlerin olusturdugu Anlamsal Manzara igindeki Anlamsal Kipler arasindan yapilir. Bu nedenle

gorsel iletisimin belirli bir toplumdaki yerini anlamak igin o toplumdaki kamusal iletisim
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bicimlerini, Anlamsal Kipleri ve gostergelerin o toplumdaki kullanim degerlerini dikkate almak
gerekir.

Gorsel Dilbilgisi, Anlamsal Manzara iginde, Temsil igindeki Katiimcilar1 olusturan
gostergeleri, Katilmcilar arasindaki iligkileri inceleyerek, sdylemin altinda yatan anlami ortaya
¢ikarmaya galisir. Gorsel Dil, varsayilanin aksine seffaf ve evrensel olarak anlasilabilir degildir;
kiiltiire 6zgtidiir. Diger bir degisle Anlamsal Manzara kiiltiirden kiiltiire degistigi igin, Temsilin
anlamsal kategorilerini olusturan Gorsel Dilbilgisi de evrensel degildir.

Tiirk ve Bat1 kiiltiirleri arasinda gergeklesen tarihsel etkilesimler neticesinde sanat, edebiyat,
miizik, dans, gelenek ve goreneklerin yani sira egitim ve bilim alanlarinda her iki kiiltiir arasinda
ortak ve giiglii baglar kurulmustur. Bu baglamda, Tiirkiye’nin Anlamsal Manzaras: ile Bati'min
Anlamsal Manzarasi tam olarak Ortiismese de 6nemli kesisim noktalarina sahiptir. Bu nedenle,
Kress ve Van Leeuwen’in (2006) Gorsel Dilbilgisi yaklagiminin, Tiirkiye'nin Anlamsal Manzarasi
igerisinde iiretilen temsillerin yorumlanmasi igin gegerli ve giivenilir bir ara¢ olarak

kullanilabilecegini savunmaktayiz.

3. TEORIK CERCEVE: GORSEL DILBIiGiSi

Her temsil, deneyimlenen diinyanin bir yoniinii anlatmak tizere tasarlanmistir. Bu deneyimi
anlatirken Gorsel Iletisim, bir Gostergebilimsel Kip olarak (Semiotic Modes), 6geler arasindaki
anlamsal iliskileri gerceklestirmek igin farkli Tasarim Oriintiileri (Design Pattern) kullanir. Her
Tasarim Oriintiisiiniin de temsile katilan 6geleri anlamli bir biitiin halinde bir araya getirme bigimi
farklidir. Yani, her Oriintii anlam yaratma siirecinde 6geleri farkli kurallara gore bir araya getirir ve
aralarinda iliskiler kurar. Bu kurallarin analiz edilmesi, temsili olusturan gorsel unsurlarin
deneyimlenen diinyaya iliskin temsil ettiklerinin Otesinde yatan anlam katmanlarinin ortaya
¢ikarilmasini ve bu 6gelerin neleri sembolize ettiginin anlasilmasini da saglayacaktir. Ciinkii gorsel
temsiller salt bicimsel degildir. Ayn1 zamanda ¢ok derin Anlamsal Boyut da igerirler. $ekil 1'de
goriildiigii izere Gorsel Iletisimde, deneyimlenen diinyay1 temsil etmek icin her birinin kendine has
yapist olan iki temel Tasarim Oriintiisii ve her Tasarim Oriintiisiiniin de anlam yaratim siirecinde
kendine has Siirecleri (Process) vardir. Stiregler olasi anlamlardan olusan bir anlam alanini temsil
eder. Izleyici gorsel temsilin altinda yatan anlami, gorseli okuma siirecinde bu anlam alani iginden
kendi iiretecektir. Ancak bu siirecte sekiller, renkler, konumlar vs. izleyiciyi bir yone yonlendirecek
ve bu anlam alanindan bazi okumalar1 daha makul, ya da Gosterge Ureticisi'nin anlam evrenine
daha benzer hale getirecektir.

1. Anlatisal Temsiller (Narrative Representations) : Hareketi, siireci, olaylar1 veya

degisimi gosteren temsillerdir.
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2. Kavramsal Temsiller (Conceptual Representations) : Varliklarin, nesnelerin veya

insanlarin statik durumlarini, siniflandirmalarin ve iligkilerini gosteren temsillerdir.

Anlatisal Strecler (Narrative Processes)

Eylemsel Sirecler (Action Processes)

Tepkisel Surecler (Reactional Processes)

Anlatisal Temsiller (Narrative
Representations) Konusma Sureci ve Zihinsel Surecler (Speech
Process and Mental Processes)

Donusum Sarecleri (Conversion Processes)

Temsil Turleri ve

Yaplla ri Siniflandirma Suarecleri(Classificatory
Processes)
Kavramsal Temsiller (Conceptual ( Analitik Surecler (Analytical Processes)
Sekil 1: Temsil Tiirleri ve Anlam Yaratim Siiregleri (Kress ve van Leeuwen, 2006) al Processes)

3.1. Katilimcilar (Participants)

Kress ve van Leeuwen (2006) Gorsel bir temsilde yer alan ve anlam tiretimine katkida bulunan
ogeleri Katilimcilar (Participants) olarak niteler. Her Gostergebilimsel Edimde (Semiotic Act) oldugu
gibi, Gorsel Temsilde de en az iki tiir katilimc1 vardir.

Etkilesimli ~ Katilimcilar ~ (Interactive Participants): iletisim Eylemini meydana getiren
katihmalardir. Gorseli iiretenler (sanatcilar, tasarimcilar, fotografcilar vb.) ve gorseli izleyenler
(izleyiciler, okuyucular) bu gruba dahildir.

Temsil Edilen Katilimcilar (Represented Participants) : Iletisim Eyleminin &znesini olusturan
Katilimcilaridir. Gorselde yer alan insanlar, nesneler, hayvanlar, mekanlar veya soyut kavramlar bu
kategoriye girer. Kisaca bir anlat1 iginde belirli bir eylemi gerceklestiren veya bir kavramsal yap1
icinde yer alan 6gelerdir.

Bu iki katilimci her iki temsil tiiriinde de vardir ancak Anlati Temsilleri'nde {iglincii bir
Katilma tiirti daha goriiniir. Her ne kadar anlamin netlesmesine katkida bulunsalar da Anlat1
Oriintiisii'niin gerceklestirdigi temel 6nermeyi etkilemeden disarida birakilabilecek bu Ikincil

Katilimcilar “Baglamsal” Katilimcilar yani Baglamsallar (Circumstances) olarak adlandirilir.

3.2. Baglamsallar (Circumstances)
3 tiir Baglamsal Katilimc1 vardir ve her birinin kendine 6zel temsil edilme bigimleri ve anlat1

icinde gergeklestirdikleri Rolleri vardir. Bunlar Konumsal, Aragsal ve Eslik¢i Baglamsallar’dir.

3.2.1.Konumsal Baglamsallar (Locative Circumstances):

Bu Katilimcilar bir gorseldeki ana Katilimciy1 (main participants) belirli bir ortam veya konum
ile iligskilendiren baglamsal 6gelerdir. Katilimcilarin konumunu belirleyen 6geler igerir. 3 tiir Yer
Bildiren Katilime1 vardir.

e Ortam (Setting): Katilimecmin i¢inde bulundugu mekani belirtir. Ortam, baglamsal bilgi
saglayarak, Gorsel Edimin dogru yorumlanmasina katki saglar.

o Yakinlik (Proximity): Katilimcilar ve nesneler arasindaki mesafe iliskisini verir. Yakinlik ve
Uzaklik bilgisi anlamlar tagir.
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e Konumlandirma (Position): Katilimcilarin ya da nesnelerin, kompozisyon i¢indeki konumlar
ile ilgilidir. Yukari-Asagi, Sol-Sag bilgisi verir. Bat1 kiiltiiriinde bu yerlesimler hiyerarsi ve gii¢
iligkilerini bildirir.

Konumsal Baglamsallar, Gorsel Temsilde 3 sekilde anlam yaratma siirecine katilir.

e Odak Derinligi (Depth of Field): Arka ortam bulaniklastirilarak, anlatinin gectigi ortam
vurgulanir.

o Cerceveleme (Framing): Katilmcilar belirli bir Ortamda ¢ercevelenerek anlam
giiclendirilebilir.

® Renk ve Isik (Color&Light): Ortama iliskin duygu yiikiinii verir.

Konumsal Baglamsallar, odak derinligi, renk doygunlugu, 1s1k-golge farki vb gibi tekniklerin

kullanimi ile temsilde yer alan diger Katihmcilar: belirli bir Ortam (Setting) ile iliskilendirir.

3.2.2.Aragsal Baglamsallar (Means Circumstances)

Bu katilimalar, bir eylemin nasil gerceklestigini belirleyen araglar1 ve yontemleri gorsel
anlatimda tanimlamak igin kullanilirlar. Fiziksel nesneler, beden dili veya semboller ile ifade
edilebilir ve anlamin netlesmesine katkida bulunurlar. Bu araglar, nesneler veya el hareketleri gibi
viicut dili ile temsil edilebilirler. 3 tiirii vardir.

o Fiziksel Araglar (Physical Tools): Bir eylemin fiziksel olarak hangi araglarla yapildigini temsil
eder.

e Beden Dili ve Jestler (Body Language & Gesttures): Katiimcilarin, alkislamak, el sikismak gibi
beden dilleri ile gerceklestirdikleri eylemleri temsil eder.

e Sembolik Araclar (Symbolic Means): Ornegin giiclii bir liderin biiyiik bir mikrofonla konusmasi
gibi Nesnelerin metaforik ve sembolik anlamlarina iligkin bilgiler verir.

Gorsel iginde temsil edilme bigimleri 3 sekilde gergeklesir.

e Odak (Focus): Nesneye vurgu yapmak ve sembolik anlamini giiglendirmek igin kullanilir.

o Vektirler (Vektors): Temsil iginde hareketin yoniinii gostermek igin kullanilan oklar, gizgiler,
ya da bir yeri isaret eden nesneler, el isaretleri vs. seklinde belirir.

o Aksiyon Kareleri (Action Shots): Bir nesneyi ya da Katilimciy1 hareket halinde iken gostermek

i¢in kullanilir. Futbolcunun topa vurdugu an gibi hareketin kendisi vurgulanr.

3.2.3. Eslikci Baglamsallar (Accompaniment Circumstances)

Herhangi bir katilmcinin dogrudan bir eylemin parcasi olmadan, ancak eylemin iginde
sunulan ve anlam tasiyan Baglamsallardir. Bir nesne veya kisi olarak gorsel temsilde asil eyleme
dogrudan katilmadan, baglamsal bilgi vererek anlamu giiglendiren Katilimeilardir. 3 tiirii vardir.

e Destekleyici Ogeler (Supporting Elements) : Asil eylemle dogrudan baglantisi olmayan ama
sahneye ek baglam saglayan Eslik¢ci Baglamsallardir. Ornegin, bir sanat¢inin yaninda bir palet
olmas1 (ancak onu tutmuyor veya kullanmiyor olmasi gerekir, yoksa palet Sembolik Baglamsal
olarak, Aragsal Baglamsal katilimci roliinii iistlenir).

e Ikincil Katilimcilar (Secondary Participants): Ana karakterin yaninda yer alan, ancak dogrudan

eyleme dahil olmayan kisiler.
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e Pasif Nesneler (Passive Objects): Gorselde var olan ama dogrudan eyleme katilmayan
nesnelerdir.

Eslik¢i Baglamsallar gorsel iginde 3 sekilde belirirler.

e Arka Plan Unsurlar: olarak (Background Elements): Eyleme dogrudan katilmayan ancak
baglami destekleyen unsurlar Arka Plana yerlestirilir.

e Pasif Nesneler olarak (Passive Objects): Ana karakterin yaninda duran ama dogrudan
kullanilmayan nesneler.

e Sosyal Baglam olarak (Social Context): Bir grup igin bazi katilimcilar eyleme dahil olmadan
sadece sahnede bulunarak baglamin anlamini giiclendirebilir.

Kress ve van Leeuwen’e (2006) gore gorsel tasarim i¢inde anlam yaratim yapilandirilmasinda
katilimcilar birbirleri ile 3 sekilde bir araya gelerek iligki i¢inde belirirler.

e Bagli Katilimcilar (Conjoined Participants): ki ya da daha fazla Katilimcimin ayrik olarak yer
aldig1 ancak bir indikator aracilif ile birbirine baglandig1 ve kendi kimliklerini agik¢a korudugu
iliski bicimidir.

o Yapisik Katilimcilar (Compounded Participants): Katilimcilarin arada herhangi bir Vektor
olmaksizin bir biitiin olusturmak igin bir araya geldigi ancak bireysel kimliklerini korudugu iligki
bigimidir.

o Kaynasmis Katilimcilar (Fused Participants): Birlesme sonucunda katilimcilarin kendi
kimliklerini kaybettikleri iliski bigimidir.

Katilimcilarin temsil igindeki Bigimleri de gorselin anlamini insa etmede 6nemli bir etkendir.

Gorsel Anlati yapilarinda, vektorel bir iliskisi olmayan ve sembolik bir Ozellik olarak
yorumlanamayan Katilimailar Eslik Eden (Accompaniment) Unsurlar olarak rol alirlar ve dogrudan
bir eylem veya iliski i¢inde belirmezler.

3.2.4. Geometrik Sembolizm (Geometrical Symbolism)

Geometrik Sembolizm Siirecleri 6zellikle Anlatilmsal Temsil Yapilarinda gorsel iletisime
katilan Geometrik Sekillerin anlamlarini belirleyen siireclerdir. Farkli geometrik sekiller, ait
olduklar1 Anlamsal Manzaralara gore farkli anlamlar tasiyabilirler ve gorsel mesajin,
yorumlanmasinda onemli roller iistlenirler. Bat1 kiiltiiriinde Temel geometrik sekillerin anlamlar:
asagidaki gibi 6zetlenebilir (Kress ve van Leeuwen,2006)

Kare ve Dikdortgen: Cagdas Bati toplumunda, kareler ve dikdortgenler mekanik, teknolojik
diizenin, insan yapimi diinyanin unsurlaridir. Sehirlerin, binalarin ve yollarin seklini domine
ederler. Diiriistliik, diizliik ve is¢ilik anlamlarini temsil edebilirler. Diizeni ve diinyay: ifade ederler.

Daire: Daireler sonsuzlugu, sicakligi ve korumay ifade eder. Geleneksel olarak sonsuzlugun
ve gokytiziiniin semboliidiir. Organik ve dogal diizenle iligkilendirilirler.

Uggen: Uggenler, ozellikle egildiklerinde, yén duygusu tagiyabilirler ve bir vektdriin (yon

gosteren ¢izgi) parcasi olabilirler.

3.3. Anlatisal Temsiller
Anlat1 Temsilleri, gorsellerde, hareket, degisim, eylem anlatan temsil yapilaridir. Kress ve van

Leeuwen’e gore (2006), bu temsillerde genellikle, hareketi ve hareketin yoniinii gosteren bir ¢izgi,
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nesne veya bakis agis1 vb. gibi bir Vektor (Vector) bulunur. Vektorler, Katihmcilar arasinda bir iligki
kurarak, izleyicinin anlatiy1 takip edebilmesini saglarlar. Anlati Temsilleri'nin temel bilesenleri
asagidaki gibidir:

o Vektor (Vector): Genellikle bir uzvun, nesnenin veya bakis yoniiniin olusturdugu goriinmez
ya da agikca beliren ¢izgilerdir. Hareketi ve hareketin yoneldigi nesneyi, Katilimciy1 gosterir.
[zleyicinin bakigini yonlendiren ve sahnedeki, olayin akigini, belirleyen temel bilegendir.

o Aktor (Actor): Temsilde hareketi ya da eylemi gergeklestiren Katilimcidir. Temsil iginde
vektorii lireten veya hareket ettiren 6ge olarak tanimlanir.

e Hedef (Goal): Eylemin yoneldigi ve Katilimc1'dir.

3.3.1. Eylem Siirecleri

Eylem Siiregleri, gorsel iletisimde, katiimcilarin eylemlerini ve hareketlerini temsil eden,
anlatisal stireclerdir. Bu siiregler, bir gorselin anlatisin1 olusturur ve izleyiciye olayin nasil gelistigi
hakkinda bilgi verir. Ayrica Eylem Siireglerinde Aragsal ve Konumsal Baglamsallar da yer alir.

Eylem Siiregleri icinde Katilimcilar anlati igerisinde gesitli roller gergeklestirirler. Bu
stireclerde temel unsur, eylemi gerceklestiren Aktor’diir. Aktoriin 6zellikleri:

e Hareket eden katilimcidan ¢ok Eylemi baglatan kisidir. Eylemin kim ve ne tarafindan
yapildigini gosterir.

eEylemi gorsel olarak temsil eden vektoriin ¢iktigi ya da vektor ile Kaynasmis (fused)
Katilimaidar.

¢ Gorsellerde aktorler genellikle boyutu, kompozisyondaki yeri, arka plana gore zithig1, renk
doygunlugu, odak keskinligi veya insan figiirti gibi Ozellikleri nedeniyle en dikkat gekici
katillmcilardir

Iki tiir Eylem Siireci vardir:

Iletimsiz Eylem Siireci (Non-Transactional Processes): Hareketin bir hedefe yonelmedigi sadece
Aktoriin bulundugu anlat: siirecidir. (Kadinlar diisiiyor) Bu tiir siiregler genellikle gegissiz fiiller ile
ifade edilir.

Iletimli Eylem Siireci (Transactional Processes): Bir “Aktor”iin bir “Hedef”e yonelik eylemini
gosterir. Aktor ve Hedef arasinda net bir etkilesim s6z konusudur. Bu tiir eylemler genellikle gecisli
tiller ile ifade edilir.

Sadece Hedef'in yer aldig1 fletimli Eylem Siireci Olay (Events) olarak adlandirilir. Olay, Eylem
Siirecinde Eylemin kime ve neye yapildigini gosterir, ancak eylemi kimin ya da neyin yaptig:
gosterilmez. Aktor ya silinmis ya da anonim hale getirilmistir.

lletisimli Eylem Siireci, Tek Yénlii (Unidirectional) ya da Cift Yénlii (Biderectional) seklinde
gerceklesebilir. Tek YoOnlii oldugunda, hedef bir aktdrden hedefe dogru ilerler. Cift Yonli
oldugunda ise karsilikli bir etkilesim s6z konusudur. Katilimcilar sirayla Aktor ve Hedef rollerini
gerceklestirirler. (Ornegin kisilerin birbirine sarilmas1 gibi). Cift Yonlii Eylem Siirecine katilan

Katilimar Etkilesimli Eyleyen (Interactor) olarak isimlendirilir.

3.3.2.Tepkisel Siirecler (Reactional Processes)
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Tepkisel stiregler gorsel iletisimde temsil edilen katihmcilarin bakis yoniiyle olusturulan
vektorler ile beliren stireglerdir. Genellikle insan ytiizleri ve bakis ¢izgisiyle kurgulanir. Bu Stireg
icinde bulunan Katilimcilar Bakan (Reacter) ve Fenomen (Phenomenon) seklinde adlandirilir.

e Bakan: Tepkisel Stireclerde bakisini diger Katilimciya ya da herhangi bir Baglamsala yoneten
Katilmcidir. Yani bakan ve tepki gosteren katiimcidir. Bu Katilimcinin belirgin géz bebekleri ve
okunabilir bir yiiz ifadesi bulunan insan veya insan benzeri varlik olmas: gerekir.

e Fenomen: Tepki gosteren Katiimcinin baktig1 veya yonlendigi Katilimcidar.

Tepkisel Siiregle iki sekilde gergeklesir.

o lletimli Tepkisel Siirecler (Transactional Reactional Processes): Bir Tepki gosteren Katilimcinin
herhangi bi Fenomen’e bakiglarini yonelttigi stirectir.

o lletimsiz Tepki Siirecleri (Non-Transactional Reactional Processes). Tepki gosteren Katilimc
Bakan'in baktig1 belirli bir olgunun olmadig: siiregtir. Izleyici tepki verenin neye baktigini veya ne
diistindiigiinii hayal etmek zorundadir. Bu durum izleyici de empati ve 6zdeslesme duygusu

yaratir. Anlati siireci i¢inde ilgi, begeni, onaylama, reddetme gibi anlamlar tasur.

3.3.3. Konusma Siireci ve Zihinsel Siirecler (Speech Process and Mental Processes):
Konugsma Siireci gorsel iletisimde 6zel vektor tiirleri kullanilarak ifade edilen anlatisal siireglerdir.
Konusma balonlar1 ve balonlardan ¢ikan oklar vs. ile temsil edilir. Bu vektorlerden biri Sozcleyen
(Sayer) digeri Sizce (Utterence) olmak tizere iki Katilimciy1 birbirine baglar. Sozceleyen (Sayer):
Konugsma balonunun ¢iktig1 Katihmaidir. Sozce (Utterence) ise balonum iginde yer alan yazinin
kendisidir.

Zihinsel Siiregler ise diistince balonlarinin egik ¢ikintilari ile temsil edilir. Algilayic1 (Senser) ve bir

de Fenomen (Phenomenon) olmak {izere iki katilimciy1 birbirine baglar.

3.3.4. Doniisiim Siirecleri (Conversion Proceesses)

Dontistim stiregleri, gorsel iletisimde, bir dizi islemsel siirecin birbirine zincirlenmesiyle
olusan 6zel bir anlat: tiirtidiir. Bir varli§in, nesnenin veya bireyin bir halden bagka bir hale gecisini
gosteren siireglerdir. Dongtisel semalar seklinde gosterilir. Temsil igerisinde su 6zellikleri tagir:

¢ Gorsel anlatimda, bir kelebegin kozadan ¢ikisi, bir karakterin yaslanma stireci veya bir
objenin kirilma ani1 gibi bir nesnenin veya karakterin baslangictaki hali ve doniistim gegirdikten
sonraki hali gosterilir.

e Bir dontisiim siireci, vektorler (vector) kullanilarak hareket ve degisim ifade eder.

e Birbirine bagl siireclerden olusur. Genellikle iki veya daha fazla olay1 birbirine baglar.

¢ Bir durumdan baska bir duruma gegisi iceren neden-sonug iliskisi igerir.

Bu siirecte temsil edilen Katilimcilar, bir siirece gore Hedef roliinii iistlenirken, baska bir

stirece gore Aktor roliinii tistlenir. Bu Katilimcailara Role (Relay) adi verilir.

3.4. Kavramsal Oriintiiler (Conceptual Patterns)
Bu anlat1 siirecleri, gorsel iletisim icinde nesneler, bireyler veya olaylar arasindaki statik

iligkileri ve kategorik anlamlar1 agiklamak igin kullanilir. Gorsel temsillerde, hareket veya zamansal
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dontisiim olmadan bilgi veren yapilardir. 3 tiir iliski kurar: Siniflandirma, Tanimlama ve Analitik

iligkiler.

3.4.1. Siniflandirma Siireci (Classificational Process)
Hiyerarsik iligkileri ifade eder. Bir grup nesneyi veya bireyi daha genis bir kategori iginde

organize eder. Gorsellerde agag semalari, diyagramlar ve hiyerarsik yapilar seklinde belirir.

3.4.2. Analitik Siirecler (Analytical Process)

Bir nesnenin veya varligin boliimlerini, bilesenlerini ve yapisini analiz eder.Katilimcilar: bir
parca-biitiin iligkisi i¢inde iliskilendirir.. Bu Temsil Siirecinde Katilimei iki rol iistlenir.

o Biitiin (Carrier) Biitliniin kendisidir.

e Parca (Attributes): Biitiinii olusturan pargalar veya unsurlar.

Kavramsal Oriintiiler katilimecilar1 smuflars, yapilar1 ya da anlamlar1 agisindan, bagka bir
deyisle genellestirilmis ve az ¢ok istikrarli ve zamansiz 6zleri agisindan temsil eder. Kavramsal
Oriintiilerde Vektdr bulunmaz. 3 tip Analitik Siireg vardir:

Yapulandirilmamis Analitik Siire¢ (Unstructured Analytical Process): Bu siiregte, bir biitiiniin belirli
parcalar1 (Possessive Attributes) temsil edilir, ancak biitiinii dogrudan gostermeyen bir yap:
kullanilir. Pargalar arasinda dogrudan bir diizen ya da hiyerarsi bulunmaz. izleyici, bu pargalarin
bir araya geldiginde ne tiir bir biitiin olusturdugunu zihinsel olarak kavramak zorundadr.

Zamansal Analitik Siire¢ (Temporal Analytical Process): Bu siireg, bir nesne veya figiiriin zaman
icinde gecirdigi degisimi temsil eder. Belirli asamalar bir zaman ¢izelgesi boyunca siralanir ve
stiregsel bir doniislimii gosterir. Pargalar zaman ekseninde dizilir (soldan saga veya yukaridan
asagiya). Genellikle oklar veya zaman cizelgeleri ile siire¢ baglantili hale getirilir.

Kapsamli Analitik Siire¢ (Exhaustive Analytical Process): Bu Stiregte, bir biitiin (Carrier) dogrudan
temsil edilir ve onun tiim pargalar:1 (Possessive Attributes) agikca gosterilir. Biitiin ve pargalar ayr

gorsel icinde bulunur ve yap: tam olarak sergilenir.

3.5. Sembolik Siire¢ (Symbolic Process)

Bir kisi, nesne veya mekanin soyut veya derinlemesine anlamlarimni temsil eder. Bu siireg
icinde kimlik, ruh hali, ideoloji veya sosyal statii gibi kavramlar aktarilir. 2 tiir sembolik siireg
vardir.

e Niteliksel Sembolik Siirecler (Attributive Symbolic Processes): Bir nesne veya figiir, bir 6zelligi
vurgulayarak temsil edilir.

o Onermesel Sembolik Siirec (Suggestive Symbolic Processes): Bir Tagiyicinin icsel zelliklerinden
kaynaklanan sembolik anlamlari temsil eder. Renkler, 1siklandirma ve diger gorsel unsurlar
araciligryla bir "ruh hali" veya "atmosfer" yaratir. Nesne veya figiir gizemli veya belirsiz bir anlam

tasir ve izleyiciye yorum yapma alani birakir.

4. GORSEL DILBILGiSi COZUMLEMESI: VAMP KADIN TEMSILLERI
Batibeki'nin temsilinin Anlatisal Oriintiisi'nde, “Temsil Edilen Katilimar” olarak “Kadin”

gorsel soylemin merkezinde yer almaktadir. “Kadin’in yani sira diger bir katihmar olarak “Agag
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Dallar1” temsil edilir. Bir Katilimei olarak “Kadm” fletimli Eylem Siireci iginde belirmistir. Yukarida
da agiklandig1 gibi Anlatisal Gorsel Onermeler (Narrative Visual Propositions) iki Katilimet igerir.
Bunlardan hareketi baglatan ve vektoriin ¢ikis kaynagini olusturan “Katilime1” “Aktor” roliindi,
Eylemin yoneldigi katihmcr ise “Hedet” roliinti gergeklestirir . Her iki “Katilimc1” da temsil iginde
yer aliyorsa bu “Siire¢” bir “Aksiyon” siirecidir. Yalnizca “Hedef”in temsil edildigi siiregler “Olay”
olarak adlandirilan siireglerdir. Bu temsilde Anlat1 “Olay” Temsil Siireci iginde gerceklesmektedir.
Dengede durmaya calisan, diismemek igin direnen “Kadin” temsilde yer almayan bir Aktor
tarafindan yerinden edilmis, dengesi bozulmustur. Temsilde yer alan “Kadin” Katilimci oraya
buraya savrulan pasif bir konumda belirmektedir. Bu siireci Konusma Semantik Temsil sisteminde
tanimlamak istesek, siire¢ “kadinlar diisiiyor” ya da “savruluyor” seklinde degil, “kadinlar
savruldu, ya da diisiiriildii” seklinde ifade edilebilir. Bu sdylemde Edilgen Ozne silinmistir. Van
Dijk (2008)’e gore, Elestirel Soylem Analizi baglaminda bu stratejiyi kullanan sdylemlerde eylemin
kimin tarafindan gerceklestirildigi belirsiz hale gelir ve sorumluluk bulaniklastirilabilir.

Bir diger katihma1 olarak “Agag Dallar1” temsilde iki tiir Katilimcr olarak belirir. Agag dallar:
Anlatisal Oriintiide, Konumsal Baglamsal olarak gorev alir. Burada hem Ortam Baglamsali olarak
Kadinlari, birbiri ile iligkilendirir hem de kadinlarin yukarida, ortada ve asagida konumlanmasin
saglayarak Konumlandirma Baglamsali olarak belirir.

Temsilde higbir Tepkisel Siireg yer almaz. Temsil edilen kadinlarin higbiri ne izleyiciye ne de
birbirlerine bakar. Yani ne Bakan ne de Fenomen Katilima vardir. Hedef roliindeki Kadin, ne kendi
aralarinda ne de izleyici ile higbir sekilde gorsel temas kurmaz. Izleyici de sempati, iiziilme,
sevinme, onaylama vs. gibi higbir duygusal etki yaratmaz. Sadece sergilenen birer nesne
durumundadir. izleyici kendini bu kadinlarin arasinda konumlandiramaz.

Temsilin Anlatisal Oriintiisii Kadinin, toplumsal yapinin giic iligkilerinde pasiflestirilmis,
nesnelestirilmis konumunu yansitmaktadir. Kadin, aktif bir aktor olarak degil, bilinmeyen ve
goriinmez bir gii¢ tarafindan yerinden edilip, dengesi bozulmus, pasif ve savrulmus bir varlik
olarak betimlenmektedir. Ancak yine de var olma, yerini savunma, direnme miicadelesi veren bir
kadin vardir.

Anlatinin Kavramsal Oriintiilerine baktigimizda, Anlatisal Ortintiide kadinlarin hepsi birden
“Hedet” iken kavramsal oriintiide ayr1 ayr1 katilimcilara dontisiir ve Kapsamli Analitik Stireg iginde
Biitlin ve Parca rollerini tistlenir.

Anlatinin Analitik Siirecine baktigimizda, dairesel bir yerlesim i¢inde bir araya gelen 7 kadin
ve izleyiciye yine kadina ait olduklar1 izlenimini veren 2 ¢ift bacak goriiniir.

Bir anlatida Katilmcilarin birbirine baglanma bigimlerinin (Bagli, Yapisik, Kaynasmis)
ideolojik sonuglar1 vardir ¢iinkii bu bigimler izleyicinin Katilimcilara ait iligkileri ve kimlikleri nasil
algilayacagini da belirler. Bu temsilin Analitik Yapisinda tiim katilimcilar Bagh bi¢imde bulunur.
Katilimcilar1 birbirine baglayan agik eylem temsilde belirgin degildir. Ancak her biri ayr1 ayr
“tutunma” miicadelesi verirken, iistiinde bulunduklar1 ayni1 agacin farkli dallari, hepsini birbirine
baglar. Ancak birbirlerinden bagimsiz hareket etmektedirler. Onlar1 manipiile, eden, onlari
yerinden eden Aktor’e karsi Baglh bir bigim sergileyememek, kadinlarin miicadelesindeki birlikten

yoksun olma durumunu vurgular. Bir eylem etrafinda birlesen kadinlar degil, ayr1 ayr1 duran ve
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ayn1 anlatisal siireci paylasan kadinlar temsil edilmistir. Hepsi birden “Hedef”tir. Yalniz bir
kalabaliktir.

Ayrica Kapsamli Analitik Siire¢te Kadin ayni1 zamanda “Tastyic1” Katilimar olarak yer alir.
“Pargalar” ise sirasiyla, diziistii uzunlugunda bir “etek”, topuklu ayakkab1” ve “uzun siyah sag”
olarak goriiniir.

Kress ve van Leuween’ (2006) e gore Gosterge iireticilerinin gosterge tiretme anindaki ilgileri,
hassasiyetleri onlar1 temsil edilecek nesnenin bir 6zelligini ya da 6zellik kiimesini, o anda temsil
etmek istedikleri seyi temsil etmek igin kritik olarak se¢gmeye ve sonra da bunun temsili igin en
makul, en uygun bi¢gimi kullanmaya yonlendirir.

Bu Gorsel Séylemde bir gdsterge iireticisi olarak Batibeki, Analitik Oriintii iginde kadini bu 3
iyelik niteleyeni tasiyan 3 “Katiima” ile “Kapsamli Analitik Siire¢” icinde temsil etmistir. Ancak
kadmin Sosyal Kurumlardaki diger Goriiniimleri (Aspects) dislanmistir. Kadin bu sdylemde
Toplum iginde temsil edilmemistir. Iiskisel rollerinden bagimsiz olarak temsil edilmistir. Toplumda
bir iligki iginde konumlanmis degildir. Mithendis, 6gretmen, avukat, doktor vs degildir. Ayrica
kadin tek bir beden formunda temsil edilmistir. Uzun, kisa, zayif, sisman, vs gibi beden formlari yer
almaz. Hepsi benzer beden formlarina sahiptir; Monolitiktir. Yiizleri, kisilikleri, mimikleri yoktur.
Monolitik kadin bedeni, kadinin gesitliligini, deneyimlerini ve aktorliigiinii basitlestiren, toplumsal
normlar tarafindan dayatilan kalip ve simirlayici bir temsiliyetin trtintidiir (Butler, 1990). Bu
anlatida Katilimci olarak Hedef roliinii iistlenen Kadn, kimligi diizlestirilmis, sabit ve tek boyutlu
bir imaja indirgenmis olarak temsil edilmistir.

Anlat1 igerisindeki Sembolik Ori’mtﬁye baktigimizda, katihmcilardan “Agac¢” ve dallar,
Niteliksel Sembolik Siire¢ iginde belirir. Aga¢ Jung'un (1968) da {iizerinde 6nemli durdugu
sembollerden biridir. Yagsamin siirekliliginin, kisinin gercek potansiyelinin ortaya c¢ikmasinin,
doniisiimiin giiglii bir imgesidir. Ayn1 zamanda Konumsal Baglamsal roliinii iistlenen “Agac”,
Niteleyici Simgesel Katilimcar olarak, “Kadin”in stabil olmayan, ayaklar1 yere basmayan, tekinsiz
kosullardaki tutunma ¢abalarini niteler ve kadina bir zemin olusturur. Jung'un (2020, 49) da dedigi
gibi

“Artik diinyasinda kendini evinde hissetmeyen ve varligini ne artik olmayan ge¢mise ne
de heniiz olmayacak olan gelecege dayandirabilen giinlimiiz insaninin bilingaltinin, bu

diinyada kok salmis ve cennete dogru biiyiiyen kozmik aga¢ semboliine -ayni zamanda

insan olan agaca- geri donmesi sagirtic1 degildir.”

Oyle goriiniiyor ki, kendi “varolusunu” bosg yere arayan ve bundan bir felsefe ¢ikaran insan,
artik, yabanci olmadigi bir diinyaya geri doniis yolunu ancak simgesel gergeklik deneyimi sayesinde
bulabilecektir. Batibeki'nin bu Gorsel Soylemi, izleyenler igin bu simgesel gerceklik deneyimini
sunmaktadir.

Gorsel Soylemlerin yapisini ve Oriintiilerini olusturan 6gelerin yani sira, temsillerin izleyen ile
etkilesim siireci de anlam yaratma siirecinde énemli bir rol oynar. Etkilesim Islevi, gorsel iletisimde,

bir gorselin iireticisi ile izleyicisi arasindaki iliskiyi ve bu iliskinin nasil kuruldugunu ortaya ¢ikarir.
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4.1. Etkilesim Islevi (Interaction Function)

Gorsel iletisim, gorsel sdylemin iireticisi ile izleyicisi arasindaki etkilesimi olusturmak ve
siirdiirmek icin de kaynaklara sahiptir. Yukarida da belirtildigi tizere Gorsel Temsillerde Temsil
Edilen ve Etkilesimli olmak iizere iki tiir Katilimci yer alir.

Bu katilimcilar arasinda {ig tiir iligki vardir:

1- Temsil edilen katilimcilar arasindaki iligkiler
2- Interaktif Katilimcilar ve Temsil Edilen Katilimcilar arasindaki iliskiler.
3- Interaktif Katilimcilar arasindaki iliskiler

Etkilesim Islevi Gorsel Soylemlerde ii¢ temel siireg ile kurulur.

4.1.2.Temas (Contact)

Goriintiide Temsil Edilen Katiimcilar ve Izleyenler arasinda kurulan ve siirdiiriilen Temas
(Contact), bu katilmcilarin izleyiciler ile dogrudan ya da dolayli bicimde goz temas: aracilig: ile
kurdugu Imge Edim (Image Act) ile ilgilidir. Temas iki tiir Imge Edim gergeklestirir.

o Talep (Demand): Katilimcinin insan ya da insana benzer formlarda temsil edildigi durumlarda
izleyici ile dogrudan gdz temasi kurarak gergeklestirdigi Imge Edim’dir.

o Sunu (Offer): Katihmailarin izleyici ile hicbir g6z temas: kurmadigi durumlarda
gerceklestirdigi Imge Edim’dir.

Batibeki'nin tirettigi gorsel soylemde yer alan “Kadin” katilimcilarin hicbiri izleyici ile bir goz
temas: kurmaz. Hatta sadece bakiglar1 degil, baglarinin yonleri bile neredeyse izleyiciye doniik
degildir. Katilmcilar bir imge Edim olarak “Sunu” (offer) iligkisi kurar izleyiciyle. Yani bakan
izleyici, tipk1 bir miizede ya da sergide sergilenen kadinlara bakar gibidir. Burada izleyici nesne
degil bakisin 6znesidir ve temsil edilen katihmac izleyicinin tarafsiz incelemesinin nesnesidir.
Burada temsil edilen kadin Katihimailar izleyiciye birer bilgi 68esi, tefekkiir nesnesi olarak kisisel
olmayan bir sekilde, sanki vitrinde yer alan numuneler gibi sunulur. Izleyici kendi
sorumluluklarindan ve rollerinden siyrilmistir. Izleyici temsil edilen eylem igine kendini

konumlandirmaz.

4.1.3. Sosyal Mesafe (Social Distance)

Gorsel Temsil iginde rol alan Katilimcilarin gergeve iginde durumlar: ve pozisyonlari izleyici
ile Sosyal Yakinlik veya Uzaklik kurmalarini saglar. 3 temel sekilde saglanr bu iligki.

e Yakin Plan Cerceveleme (Ozenin basini ve omuzlarini cerceve icine alma) : Katihima ile izleyici
arasinda “Samimi” (intimate), “Yakin Kisisel” “Close Personal” iligki kurar.

e Orta Plan Cergeveleme (Katilimcinin viicudunu yaklagik olarak dizlerine kadar gosterir): Katilimcei
ile izleyici arasinda “Uzak Kisisel” (Far personal), “Yakin Sosyal” (Close Social), Uzak Sosyal (Far
Social) Iliski kurar.

e Uzun Plan Cerceveleme (Tiim figiir goriiniir): Katihmar ile izleyici arasinda “Resmi ve Kisisel
Olmayan” (Formal and Impersonal), “Kamusal” (Public) bir iligki kurar.

Gorsel Temsilde yer alan Katilimcilar uzun gergeveleme ile temsil edilmistir ve izleyici ile

arasinda Kamusal, Resmi ve Kisisel Olmayan bir iligki kurmaktadir. izleyici ile Katilimcr arasinda
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goriinmez bir bariyer var gibidir. izleyici kadnlar ile higbir empati ya da sempati gibi duygusal
iligki icine girmez. GOz temasinin yanu sira ytlizde yer alan mimikler de bu iligkilerin ve duygularin
olusmasina katkida bulunur. Temsilde yer alan kadinlarin yiizii ya gortinmez ya da neredeyse

silinmis gibidir. Kadinlar izleyici ile temastan uzak, yine seyirlik bir nesne gibi durmaktadar.

4.1.4. Tavir (Attitude)

Hem Séylemi iiretenin hem de Izleyenin icinde oldugu bir siirectir. Gorsel Sdylemlerde yer
alan1 kimi gorsel yerlesimler, temsil edilen katilimcilara yonelik bir tutumu ya da 'bakis agisini' ifade
etmek icin kullanilabilir. Bir imge tiretmek yalnizca 'Teklif' ve 'Talep' arasindaki secimi ve belirli bir
gergeve boyutunun se¢imini degil, ayn1 zamanda bir aginin, bir 'bakis a¢isinin' se¢imini de igerir ve
bu da insan olsun olmasin temsil edilen katilimcilara yénelik 6znel tutumlari ifade eder. Iki tiir bakis
agisi vardir.

1- Nesnel (perspektifsiz)

2- Oznel (merkezi perspektifli).

Gorseller 6znel 6zelliklerine ait baz1 yonlerini derinlemesine incelendigi ve bunlarin “Katilim”
(Involvement) ve “Gii¢” (Power) dereceleri olarak adlandirildig1 iki olas1 eszamanli segenege ayuirilir.
Dolayisiyla, temsil edilen katilimcilar ile izleyici arasindaki iligkileri gosteren tiglincii bir yap1 da
“Aq1” (Angle) ya da 'Bakis Agisi'dir (Point of View). Bu dogrultuda, iki temel a¢1 vardir.

e On Agr: Goriintii ya 6nden yatay ya da egik bir aciya (bakis acist) sahip olabilir. On ac1 Katlimz
(Involvement) gosterirken, egik ac1 Kopuklugu (Detachment) gosterir.

e Dikey Ac¢1: Temsil edilen katilimciya yonelik tistiinliik, asagilik ve esitlik sirasiyla ytiksek agi,
alcak ag1 ve goz seviyesi agis1 aracilifiyla algilanir.

Yatay ac1, goriintii {reticisinin (ve dolayisiyla ister istemez izleyicinin) temsil edilen
katilimcilarla 'ilgili' olup olmadigini kodlar. On ac1, "Burada gordiigiiniiz sey bizim diinyamizin bir
pargasi, bizim de dahil oldugumuz bir sey" der. Egik ac1 ise, 'Burada gordiigiliniiz bizim diinyamizin
bir parcasi degil; bu onlarin diinyasi, bizim dahil olmadigimiz bir sey' der.

Bu gorselde ise On agidan temsil edilen kadinlarin iginde bulundugu evren bizim de dahil
oldugumuz bir evren olarak temsil edilmistir. Ancak izleyici olarak kimi Kadinlara asagidan kimi
kadinlara yukaridan kimi kadinlara da goz hizasindan bakariz. Her ne kadar kadinlar birbirinin
kopyalar1 seklinde temsil edilmis olsalar da kadinlarin evren iginde ve dikey dogrultuda agag
iizerinde bulunduklar1 diizey, bizim onlara gore tavrimizi da bazen “Gii¢”, bazen “Esitlik” bazen
de “kadinlarin gii¢lii” konusu seklinde kodlamaktadir. Gorselde bir perspektifin yoklugu bir kez
daha kadinlarin nesnel olma durumuna vurgu yapar.

Gorsel Temsilleri anlam yaratma siirecinde Gorselin Yapis: ve Etkilesim islevinin yaru sira

Metinsel Islev de biiyiik rol oynamaktadir.

4.2. Metinsel islev (Composition)
Metinsel Islev, gorsel unsurlarin tutarli bir biitiin olusturacak sekilde diizenlenme ve organize
edilme bi¢imini ifade eder. Metinsel islev, goriintiiniin temsili ve etkilesimli anlamlarini birbiriyle

dort ilke araciligy ile iligkilendirir.
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4.2.1. Bilgi Degeri (Information Value)

Gorselde temsil edilen katilimcilarin birbirlerine gore konumlan ile ilgili ilkedir. Gorsel
kompozisyon igindeki farkli bolgeler, farkl tiirde bilgiler tagir. Katilimcilarin, solda, sagda veya
yukarida, asagida temsil edilmeleri tasidiklar: bilgi degerini de etkileyecektir. Bat1 kiiltiiriinde Sol
tarafa konumlandirilan “Katilimc1” daha 6nce izleyicinin bildigi, verili bilgileri tasirken, sag tarafta
konumlandirilan Katilimei yeni bilgileri, bilinmeyeni ve yeni olani igerir. Bir goriintiiniin {ist
kismina yerlestirilen Katiimc “ideal” olan bilgileri tasirken, alt kisminda yerlesen Katilimc
“gercek” bilgiyi aktarir. Buna ek olarak Merkez Ceper iliskisi ise Cekirdek (Nukleus) ve Tabi Olan
(Subservian) iligkisine ait bilgi verir.

Gorselde temsil edilen kadinlar yukaridan asagiya dogru kadinin goriiniimiinii (aspetc) ideal
olandan gercek olana dogru temsil etmektedir. Yukarida konumlanan kadinlar stabil ve giiven
icinde temsil edilirken, alta dogru bu stabilite yok olmakta ve kadin bulundugu yer itibar ile
dengesiz bir ortama gecmektedir. Ideal olan kadimin giivende oldugu, stabil oldugu, hayata
tutundugu, daha 6z giivenli, daha kararli bir siirec iken gercek olan, giivensiz, hayata tutunamayan,
belki de kamusal alanda kendine bir yer bulamayan ve stirekli “kaosa” dogru hareket eden ve buna
stirekli bir sekilde direnen bir kadini temsil etmektedir.

Gorsel uzayin bu boyutlara gore boliinmesi, Bati kiiltiirtinde temel bir uzamsal sembol olan
Hag figiiriiyle sonuglanir. Kenarlarin ne kadar marjinal oldugu Merkez'in biiyiikliigiine ve daha
genel olarak belirginligine bagli olacaktir. Ancak Merkez bos oldugunda bile, diger her seyin
etrafinda dondiigii goriinmez (inkar edilmis) eksen, 'ilahi hiikiimdarin' yeri olarak giyaben var
olmaya devam eder. Cagdas Bat1 temsilinde merkeze dayali kompozisyonlarin gorece seyrekligi,
cagdas toplumun bircok kesiminde artik 'merkezin gecerli olmadigini gosterir (Kress ve van
Leuween,2006)

Bu gorselde de merkez bostur (Absentia). Ideal ve Gergek arasinda “Arabulucu” (mediateur)
yoktur. Gorsel iginde goriinmeyen bir diizen vardir. Bosluk Tanrisal olmasa da merkeze

konumlanan kamusal alan gibi goriinmez bir diizenle kadinlarin iligkisini temsil etmektedir.

4.2.2. Belirginlik (Salience)

Belirginlik kompozisyon ig¢inde one ¢ikarilan Katilimcilar: igerir. Belirginlik, boyut, renk,
kontrast, netlik, yerlestirme ve kiiltiirel sembollerin kullanimi gibi gesitli yollarla elde edilebilir. Bir
Katilimc1 ne kadar goze carparsa, izleyici igin o kadar fazla bilgi degeri tasir. Bu Gorselde digerlerine
oranla daha belirgin temsil edilen bir Katilimc1 bulunmaz. Bu da kadinlar arasinda biitiinliigii
vurgular. Katinlar ayn1 kaderi ayni, miicadeleyi, ayni sorunlari, ayn1 sekilde yasayan kadinlar

seklinde belirirler.

4.2.3. Cerceveleme (Framing)

Cerceveleme Temsil edilen Katihmcilar arasinda gorsel ayrim yaratan ayiric gizgilerin veya
diger 6zelliklerin varligini veya yoklugunu ifade eder. Cergeveleme, Katihmcilarin birbirine mi ait
oldugunu yoksa ayri ayri mi anlagilmasi gerektigini belirtmek icin de kullanilabilir. izleyicinin

okuma yolunu yonlendirebilir ve gorsel mesajin yorumlanmasini etkiler.
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Bu Gorsel, bir biitiin olarak algilaniyor ve figiirler arasinda fiziksel bir sinir veya gerceve
bulunmuyor. Bu durum tipki Belirginlik’te oldugu gibi Katihmcilar arasindaki baglantiy1r ve
biitiinliigi vurguluyor.

Etkilesim ve Metinsel Islevin yani sira temsilin arkasinda yatan derin anlama ulagmak igin

Baglamsallar’i da hesaba katmak gerekir.

4.3. Baglamsallar

Anlati igerisinde yer alan Baglamsallar, Gorsel Modalite ile ilgilidir. Modalite bir temsilin
gercek veya dogru olarak algilanma derecesiyle ilgilidir. Modalite belirtegleri renk doygunlugu,
renk farklilagsmasi, derinlik, aydinlatma ve parlaklif1 igerir. Yiiksek modalite yiiksek derecede
gercekgilige isaret ederken, diisiik modalite soyutlama veya stilizasyona isaret eder. Neyin gercek
olup neyin olmadigina dair hakim 6lgiit, nesnelerin goriiniisiine, somut ve belirli bir ortamda bir
nesneyi normalde' gorebildigimiz sey ile gorsel bir temsilde gorebildigimiz sey arasinda ne kadar
uygunluk olduguna dayanmaktadir. Temsilin renklerinden ne kadar ¢ok sey ¢ikarilirsa,
soyutlanirsa, renk o kadar azalir, modalite o kadar diiser. Rengin dogal modalitenin bir isareti olarak
ug rolii vardir

e Renk doygunlugu, tam renk doygunlugundan renk yokluguna, yani siyah ve beyaza uzanan
bir Olgek.

o Renk farklilasmasi, maksimum gesitlilikteki renk yelpazesinden tek renge uzanan bir dlgek.

e Renk modiilasyonu, 6rnegin kirmizinin birgok farkli tonunun kullanildig1 tamamen modyiile
edilmis renkten diiz, modiile edilmemis renge uzanan bir 6lgek.

Bu gorsel temsilde soluk, doygunlugu azaltilmis ve uzakligin mavisine dogru yonelen bir
Konumsal Baglamsal vardir. Konumsal Baglamsal on planda degildir. Doygunluk bakimindan
Katilimcilar1 6ne ¢ikartma roliinii gergeklestirmektedir.

Iyi tasvir edilmemis ortamin yoklugu modaliteyi diisiiriir. '‘Baglamsizlagtirarak', bir boglukta
gostererek, temsil edilen Katilimcilar belirli bir yer ve zaman i¢inde belirli bir an ile baglantili, belirli
olmaktan ziyade genel, 'tipik bir drnek' haline getirir (Kresse ve Leeuwn, 2006). Bu Gorsel Onerme
Belirli bir durumdaki, belirli bir pozisyondaki spesifik bir kadin1 degil genel olarak “Kadmn”
durumunu tipik bir 6rnek olarak temsil etmektedir.

Ayrica bu temsildeki Konumsal Baglamsallar1 detayli olarak inceleyebilmek icin Kress ve
Leewun’in Gorsel Gramer Teorisine (2006) ek olarak Gorsel tizerinde Metinler Arasi bir inceleme
yapmak, gorsel sdylemin altinda yatan gostergebilimsel yapinin tam olarak analiz edilebilmesi igin

gerekli goriilmiistiir.

4.4. Metinlerarasilik

Postyapisalct Julia Kristava'nin (1966) yilinda ortaya attigi metinlararasilik, metinlerin
anlamlarmin bagka metinler tarafindan sekillendirildigini, bir yazarin daha 6nceki metinleri kendi
metinlerinde kullanabilecegini ve doniistiirebilecegini, metni okuyan kisilerin de metin igindeki

anlamlar1 ¢ikarabilmek igin bagska metinlere basvurabilecegini sdyler.



Soylem Nisan/April 2025 10/1 781

Kisaca her soylemin bagka bir sdylemi niteledigini ve bir metnin daha 6nce yazilmis olan
metinlerden ayr1 olarak yazilamayacagini, her metnin kendinden 6nceki iiretilmis metinlerden izler
tasidigin1 one siirer. Bu baglamda Bir Gosterge Yaratici’si olarak Kezban Arca Batibeki” de Bu
Temsilinde sdylemini tiretirken kendinden 6nce {iretilen bir¢ok metni de soylemine dahil etmistir.

Jung'un (2019) Kirmiz: Kitap adli eserinde yer alan yumurta seklindeki gorsel soylem (The
Tree Of Life ) (Resim 2, Ek. https://thebedlamfiles.com/commentary/the-red-book-of-carl-
jung/. Erigim03.03.2024) Metinsel Ust-islev’de “Bilgi” (information)'nin diizenlenisi bakimindan
asagidan yukariya dogru gegis yapan 3 farkli boliimden olusmustur. Altboliimiin Anlatisal

Oriintiisii'nde bir kaplumbaga, bir yilan ve diger fantastik hayvanlarin “Katilimc1”olarak yer aldig
kaotik, bir sahne temsil edilmistir. Alt boliimdeki “Belirginlik” “Salience” temsili, yani kirmizi ve
turuncu tonlardan olusan mozaik, Temsil Islevinde yer alan Kavramsal Oriintiilerden “Niteliklsel
Simgesel Niteleyici” roliinii iistlenerek, cehennemi ya da yeralt1 diinyasini ¢agristirir. Orta boliimde
Anlatisal Oriintiide Katilimci olarak bir “Agag” yer alir. Bu agag kokleri kaotik alt boliime, dallar:
iist boliime uzanan bir agactir. Bu agag “Metinsel” Islevdeki “Deger” (value) baglaminda merkezde
yer alarak, iki diyar1 birbirine baglar. “Arac1” (Mediateur) roliinti gerceklestirir. Hayat Agaci daha
diisiik, kaotik iggtidiiler ile daha yiiksek, aydinlanmis biling arasinda bir arabulucu gorevi goriir.
Ust boliim de ise Yine “Metinsel Islev”deki “Belirginlik” (Saliance) baglaminda mavi ve yesil gibi
daha soguk renkler vardir. Bu kismin ortasinda soyut olarak kodlanan yildiz benzeri “Katilimc1”,
kozmik ve gdksel goriinen dairesel bir figiir ile “Anlatisal Oriintii”yii olusturan Kavramsal
Oriintiilerden “Simgesel” yap1 icinde “Simgesel Niteleyici” olarak ruhani bir alemi cagristirir.
Kezban Arca Batibeki'nin Soylemi bu Séylemde {iist kissmda ruhani olarak simgelesen dairesel
yapinin bir kesiti gibi okunabilir.

Agac bir taraftan hayatin simgesi iken diger taraftan idealin simgesidir. Dallarin uzandig:
sonsuz gokytizii olmayacak olan ancak ideal olan gelecegi sembolize eder. Bu durumda “Konumsal
Baglamsal” (Locative Circumstances) roliindeki aga¢ “Kadin”in kendine yer bulma miicadelesini
temsil eden bir Niteleyici Simge (Attributive Symbolic) olarak temsil gorevi iistlenir.

Olayin gerceklestigi ortami yani Agacin Konumsal Baglamsal olarak oynadigi “Ortam”
(Setting) roliiniin sembolik olarak ne anlama geldigini anlamak i¢in yine Kezban Arca Batibekinin
ayni galisma serisinde yer alan diger Gorsel Soylemine (Big White Circle, Erisim: 13.11.2023) Resim
3, Ek) bagvurursak Batibekin'nin bu sdylemde agacin dallarini biyomorfik soyutlama bigimlerinden
“Kare” ile temsil ettigini goriiriiz. Kare Kavramal Oriintiide, Simgesel Niteleyici olarak diinya
diizenini, realiteyi ve rasyonaliteyi temsil eder. Yani kadinlarin iginde bulundugu evren hayali
olmaktan cikar ve gercek giiniimiiz diinyasin1 bize bildirir. Ayrica her iki kompozisyonun da

yuvarlak formda sunulmasi yine Kadinlar arasindaki organik bir biitiinliigii vurgulamaktadir.

SONUC
Bu calismanin, Kezban Arca Batibeki'nin gorsel soyleminde yer alan vamp kadin temsillerini,
Kress ve van Leeuwen’in Gorsel Dilbilgisi kurami gergevesinde detayl bir bi¢cimde analiz etmektir.

Inceleme sonucunda, eserin yapilandirildigi gorsel dil unsurlarmin—katilimeilari yerlesimi,


https://thebedlamfiles.com/commentary/the-red-book-of-carl-jung/
https://thebedlamfiles.com/commentary/the-red-book-of-carl-jung/

782 Soylem Nisan/April 2025 10/1

konumsal baglamlar, etkilesim ve metinsel islevlerin—kadin kimliginin toplumsal olarak nasil
kodlandigina dair derin anlamlar sagladig1 saptanmustir.

Buna gore Kezban Arca Batibeki'nin bu Gorsel Soyleminde kadinlarin kendi kimliklerini
ozglirce inga etme cabalar1 anlatilmaktadir. Kadinlarin nesnelestirilmesine vurgu yapilir. Ayn
zamanda kadmin var olma miicadelesi bir “eylem” olarak degil seyirlik bir “olay” olarak tasvir
edilir. Kadin edilgen durumdadir. Bu edilgenligin aktorleri hissedilen ancak somut olarak
gortinmeyen bir diizendir. Kadinin tek tiplesmesi, homojen bir biitiin seklinde yalniz bir kalabalik
halinde temsil edilmistir. Gorsel Soylemde, Kadinin 6tekilesmesi ve yabancilagsmasi vurgulanmustr.
Kadinin var olma miicadelesi, ideal ile gercek arasindaki gegislerle temsil edilmistir. Temsilde bir
obje olarak sergilenen kadin kendi mesajin1 Talep (demand) etmez. Bakis topyekiin silinmistir.
Kadin plastik bir ytiize sahiptir. Kimligi belirsizdir. Monolitiktir. Kadinin kimlik arayisy, tabi oldugu
merkezdeki goriinmez (absentia), inkar edilmis gii¢ tarafindan manipiile edilmektedir. Temsil
Kadinin diger kimlikleri ile monolitik kimligi arasinda goriinmez bir bariyer kurar. Ayni zamanda
Interaktif Katilimcilar arasinda da bir bariyer kurmaktadir. Izleyeni aksiyon alabilecegi, bir sosyal
mesafede degil, kamusal alan igerisinde bir izleyici olarak konumlandirir. Bu durum Kadmnmn bu
miicadelesinde tek basmaligini ve yalnizligini1 vurgulamaktadir.

Calismanin bir diger onemli bulgusu, sanat¢inin kullandigr sembolik ve analitik Ogeler
araciligiyla, kadin temsillerine iligkin kaliplasmis toplumsal normlarin sorgulandigidir. Batibeki,
gorsel unsurlar lizerinden kadinin monolitik ve tek boyutlu temsiline kargsi, bireyselligin ve
miicadelenin izlerini ortaya koymustur. Batibeki'nin pasiflestirilmis, nesnelestirilmis ve monolitik
kadin temsiline karsi, bireyselligin ve miicadelenin izlerini yansitma ¢abasi, ¢cagdas sanat pratiginde
toplumsal normlarin ve ideolojik yapilarin sorgulanmasi olarak belirmistir. Bu baglamda, gorsel
sOylemde yer alan simgesel ogeler, toplumsal hafizanin ve ideolojik yapilarin yeniden insasinda
onemli bir arag olarak degerlendirilebilir.

Ancak yine de diger taraftan unutulmamalidir ki, feminist akademik ¢alismalarda monolitik
kadin temsilleri tartismali bir alan olarak durmaktadir. Ornegin, Crenshaw’a (1989) gére Monolitik
kadin temsili, kadinlarin tek bir kategori altinda toplanarak, farkl irksal, sinifsal, kiiltiirel ve cinsel
deneyimlerinin gz ardi edilmesine yol agar. Bu durum, kadmn kimliginin karmasikligini ve
kesisimsel dogasini ihmal eder.” (Crenshaw, 1989). Hooks (2000) bu baglamda feminist temsillerin
¢ogu zaman beyaz, orta siif kadin deneyimine odaklandigini ve boylece diger kadinlarin seslerini
disarida biraktigini savunur. Butler (1990), ise toplumsal cinsiyetin sabit ve dogal olmadigi, aksine
performatif ve siirekli inga edilen bir kategori oldugunu ileri siirer. Monolitik temsiller kadin
kimligini basitlestirerek ortaya koymaktadir ve kadinlik deneyiminin gesitliligi tamamen gtz ard1
etmektedir der. Sonug olarak, feminist kuramcilar, kadinlarin temsiline iliskin yaklasimda,
kesigsimsellik ve farkliliklarin 6n planda tutulmasi gerektigini savunmaktadir. Boylece, kadin
kimlikleri; 1rk, sinif, cinsellik, kiiltiir gibi boyutlarin bir araya gelmesiyle daha zengin ve detayl
bicimde temsil edilebilme imkani bulur.

Sonug olarak, ¢alismanin bulgulari, Kress ve van Leeuwen’in teorik yaklasiminin, ¢agdas
sanat pratiklerinde Gosterge Bilimsel Anlamin derin boyutlarinin ortaya cikarilmasinda gecerli ve

agiklayici bir yontem oldugunu ortaya koymustur. Batibeki'nin eseri, gorsel sdylemin ¢ok katmanl
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yapisini ve toplumsal sdylemin derinliklerini irdeleyen bir 6rnek teskil ederken, izleyiciyle arasinda
kurulan dolayl iligki araciligiyla hem estetik hem de toplumsal bir elestiri sunmaktadir. Bu yontiyle
eser, gorsel iletisim ve toplumsal cinsiyet tartismalarinda yeni bakis acilarina kap1 aralamakta,

sanatin doniistiiriicii potansiyelini gozler oniine sermektedir.
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