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Technical and Artistic Analyses on the Performance of Franz Liszt's “Totentanz”

Samir Mirzayev ' ©&d

1 Akdeniz Universitesi, Antalya Devlet Konservatuvari, Miizik Bolimi, Antalya, Tirkiye

0z Unli Macar besteci Franz Liszt'in eserleri konser piyanistlerinin repertuvarinda genis yer almaktadir. Konservatuvar
mifredatlarinin vazgegilmezi olan bu eserlerin biyiik cogunlugu programli olup birer hikayeye sahiptir. Bu eserler
icinde yer alan “Totentanz” sevilen bir yapit olmakla beraber icerdigi sanatsal ve tekniksel zorluklarla da tnltdur.
Arastirmanin amaci bu eseri teknik ve sanatsal yonlerden inceleyerek potansiyel icracilara gereken onerilerde
bulunmaktir. Calismanin evrenini Liszt'in orkestra esliginde piyano eserleri olusturmaktadir. Orneklem olarak bunlar
arasindan “Totentanz” secilmistir. Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmaktadir. Breitkopf & Hartel yayinevi no-
talarr kullanilarak eserin igerik analizi yapilmistir. Ayrica kaynak taramasi da yapilarak betimsel arastirma tekniginden
yararlanilmistir. Eserde bulunan teknik zorluklar incelenmis, bestecinin ve yayinevinin dnerdigi ¢cozimlerle beraber
zorluklarin asilmasi icin arastirmaci tarafindan alternatif secenekler de sunulmustur. Eserin sanatsal boyutunu
incelemek icin form analizi yapilmis, eserin hikayesine ilham kaynagi olan orijinal resim ve oykiye ulasilmistir.
Hikayenin farkli detaylarina yapitin hangi varyasyonlarla karsilik verdigi bulunmus, bu kisimlara teknik ve sanatsal
yorum onerileri getirilmistir. Bu arastirma ve onerilerle eseri repertuvarina almak isteyen piyano icracilarina yonelik
calisma kilavuzu niteliginde bir kaynak yaratilmasi hedeflenmistir. Orkestra eslikli piyano icin bestelenmis olan
“Totentanz" varyasyonlari icerdigi teknik ve sanatsal yorum zorluklari sebebiyle Lisans ve Lisans usti Programlari
ogrencileri i¢in uygun bulunmustur.

Abstract “Totentanz” of Franz Liszt, a programmatic masterpiece, is widely recognized for its artistic depth and technical
complexities. The aim of this study is to analyse this piece from artistic technical and scientific aspects by
offering essential recommendations for potential performers. The research scope of this study includes Liszt's
works composed for piano and orchestra. “Totentanz” is chosen as a sample set for this study. The study utilised
a qualitative research method of musical content analysis. Breitkopf & Hartel's published musical score is used to
scientifically analyze the content of the piece. In addition, a descriptive research technique was used by conducting
a musical literature review. The technical difficulties proposed by the composer and the publisher in the piece were
systematically analysed, and the researcher presented alternative ways of overcoming these difficulties as solutions
for potential future piano performers. The form of the work was analysed to explore the artistic aspect of the work
and the original painting and story that served as inspiration for the plot of the work was used. Based on this
research and suggestions, it is intended to create a resource as a teaching aid for piano performers wishing to
incorporate the work into their repertoire.
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Extended Summary

The compositions of the world-famous Hungarian composer Franz Liszt are widely included in the repertoire of
concert pianists. Most of these compositions are compulsory in conservatory curricula with most featuring a unique
story embedded in each piece.

“Totentanz”, a programmatic masterpiece, is widely recognized for its artistic depth and technical complexities. The
aim of this study is to analyse this piece from artistic, technical and scientific aspects by offering essential recom-
mendations for potential performers. The research scope of this study includes Liszt's works composed for piano
and orchestra. Among them we see two piano concertos with orchestra, "Malediction" with string orchestra, "Fantasie
uber Motiven aus Beethovens Ruinen von Athen", "Fantasie uber ungarische Volksmelodien " and "Totentanz" on the
well-known medieval religious motif "Dies Irae"

The last work tells about the triumph of death. It can be said that the theme of death is one of Liszt's favorite themes.
Throughout his career, he created more than twenty works on this theme. However, the focus of this study, “totentanz”,
is the most famous and impressive one.

“Totentanz” is chosen as a sample set for this study. The study utilised a qualitative research method of musical
content analysis. Breitkopf & Hartel's published musical score is used to scientifically analyze the content of the
piece. In addition, a descriptive research technique is used by conducting a musical literature review. The technical
difficulties proposed by the composer and the publisher in the piece are systematically analysed, and the researcher
presented alternative ways of overcoming these difficulties as solutions for potential future piano performers. The
form of the work was analysed to explore the artistic aspect of the work and the original painting and story that
served as inspiration for the plot of the work was used. It is believed that during his stay in Italy, in the city of
Pisa, Liszt saw the terrifying fresco "The Triumph of Death" in the Campo Santo cemetery. This fresco depicted the
terrible events of the 14th century that started with the plague epidemic in Europe. The image of Death that was
taking everyone away including kings, soldiers, children, old people, monk and bishops struck the composer, and
he decided to composed music on this theme. The main motive for such a work could only be the medieval "Dies
Irae" The piece was soon to be completed, but Liszt was in no hurry to present it to the public. The composer worked
on "Totentanz" for many years before publishing it. The piece consists of a Theme and five variations along with
six cadenzas. Over the course of a century and a half, many music editors and researchers have suggested cutting
many passages, but all famous pianists preferred to perform the piece in its entirety. Given the fact that there are
several well-known editions of this work, this study examines the editions of Hans von Bulow and Emil von Sauer.
These famous pianists give their solutions to technical problems. Along with their interpretation, the author of this
article also offers his own novel methods for solving technical difficulties. The study also provides some artistic
interpretations of individual fragments of this work. Variations of the piece were found to respond to different details
of the plot by demonstrating a cause-and-effect relationship that informed the technical and artistic suggestions for
their interpretation. This study concludes with specific technical and artistic instructions for the analysis and stage
performance of this masterpiece. Based on this research and suggestions, it is intended to create a resource as a
teaching aid for piano performers wishing to incorporate the work into their repertoire. The “Totentanz” variations
for piano and orchestra were deemed suitable for both undergraduate and graduate students due to the technical
and artistic challenges they present in its interpretation within the context of this scientific study.

Franz Liszt'in “Totentanz” Eserinin icrasina Yonelik Teknik ve Sanatsal inceleme

Unlii Macar besteci, piyanist, yazar ve pedagog Franz Liszt 19. ylizyil Klasik Bati Miizigi’ne damgasini vuran
devasa bir figiir olarak tarihe ge¢mistir. O sadece masalsi bir virtiioz, bir piyano ekolii yaraticisi degil, ayni
zamanda d6neminin sanat tarihi ve estetigine yon vermis bir diisiinlirdiir (Rabinovich, 1981, s. 201). Liszt'in
piyano eserleri tiim diinya miizik egitim kurumlarinin mifredatlarinda yer almaktadir. Genglik yillarinda
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bir virtiioz piyanist olarak iin kazanan Liszt hayatinin ileri donemlerinde orkestra sefligi, rahiplik, Weimar
Opera Tiyatrosunun miizik direktorliigl, Budapeste Kraliyet Miizik Akademisi Baskanligi gibi farkli gorevler
ustlense de son yillarina kadar piyano eserleri tiretmeye devam etmistir. Bu eserlerde miizik tarihinin farkli
donemlerinin etkisi hissedilmektedir. Sanat yasaminin ilk evrelerindeki erken Romantik Donem ogeleri,
son yillarinda yerini adeta kendisinden sonra gelecek olan izlenimcilige birakmistir. Bestecinin mirasi olan
binden fazla yapit icinde senfonik eserler, vokal eserleri, oratoryolarla beraber alti yiziin lzerinde de
piyano eseri bulunmaktadir (Druskin, 2002, s. 222). Piyano eserleri icinde diinyaca tinlii rapsodileri, etiitleri,
sonatlari, transkripsiyonlari, parafrazlari (farkli bir bestecinin temalari iizerine bestelenmis 6zgiin eser) ve
tematik eser gruplarinin (Harmonies Poétiques et Religieuses, S173 (Liszt, 1999); Annees de Pelerinage S160,
$161 (Liszt, 1974), S162 (Liszt, 1975) veb.) yani sira orkestra eslikli piyano eserleri de yer almaktadir. Solo piyano
eserlerinin sayisinin ¢ok fazla olmasina ragmen orkestra eslikli piyano eserlerinin sayisi azdir. Bu eserler
arasinda iki Kongerto'yu (Mi bemol major ve La major), Macar halk ezgileri lizerine Fantezi'yi (Fantasie iiber
ungarische Volksmelodien), Beethoven'in “Athena Harabeleri” operasi motifleri lizerine Fantezi'yi (Fantasie
liber Motiven aus Beethovens Ruinen von Athen), yayli orkestra esligindeki “Lanet” (Malediction) adli eseri ve
“Oliim Dans!” (Totentanz) parafrazini gosterebiliriz. Bazi kaynaklarda Liszt'in farkli yillarda yazdig béliimler-
den derlenip icra edilen liglincii bir kongertodan (Concerto N3, Mi bemol majar, op. posth. S125a) da s6z edilir
(Mirzoev, 2012, s. 43; Ebesek, 1996, s. 34). Ancak bu eser henliz resmi olarak taninmamis ve egitim kurum-
larinin mifredatlarina gecmemistir. Ad1 gecen eserler arasinda bestecinin ilk iki piyano koncertosu diinya
capinda bliyiik popiilerlik elde ederek konser sahnelerinde ve konservatuvar mezuniyet programlarinda
siklikla seslendirilmektedir. Ote yandan “Malediction”, Fantezi'ler ve orkestra eslikli transkripsiyonlar egitim
programlarinda ve sahne repertuvarlarinda daha sinirli yer almaktadir. Arastirmanin konusu olan meshur
“Totentanz” (bazi edisyonlarda “Tétentanz” veya “Todtentanz”) parafrazi ise virtiioz piyanistler tarafindan
siklikla tercih edilen eserler arasindadir. Ayni zamanda konservatuvarlarin miifredatlarinda da yer alan bu
eser etkileyici melodisi, ilging konusu ve teknik zorluklari ile de bilinmektedir (Piyano miifredati, erisim 2024,
31Aralik). Ust diizey piyano teknigi gerektiren bu eser konservatuvarlarin lisans devresi piyano dgrencilerine
tavsiye edilse de sinav programlarinda pek fazla goriilmemektedir. Nedeni biiyiik olciide eserin yapisi
ve icerdigi teknik zorluklardir. Yalniz burada eserin konusunun bilinmemesi ve anlatilmamasi da biiyiik
problemdir; zira 6grenciler eserin konusuna dair bilgi sahibi olmadiklarinda, teknik yeterlilikleri olsa dahi
yorumda giigliikler yasayabilmektedir.

Arastirmanin amaci “Totentanz” parafrazi’'nin icrasini kolaylastirmak icin iki temel soruyu incelemektir:
F. Liszt'in “Totentanz” eserinin icrasinda karsilasilan sanatsal problemler nelerdir?
F. Liszt'in “Totentanz” eserinin icrasinda karsilasilan teknik problemler nelerdir?

Calismada bu iki temel soruya yanit aranarak geng piyanistler icin hem teknik icrayi kolaylastiracak hem
de sanatsal yorumu etkileyecek onerilerin sunulmasi hedeflenmistir. Sunulacak olan pratik oneriler, arastir-
macinin bu eseri konserlerde bizzat icra ederek kazandigi performans deneyimlerine de dayanmaktadir.

Literatiir Taramasi

Franz Liszt'in $126 katalog numarali “Totentanz” (“Olim Dansi”) eseri bir parafraz olarak bestelenmistir.
Orkestra eslikli piyano eseri olan bu yapitin varyasyon (Tema ve cesitlemeler) formunda bestelenmis olmasi
da onu kendi tiiriiniin nadir 6rneklerinden biri yapmaktadir (Alekseev, 1988, s. 228). Konser piyanistlerinin
repertuvarinda uzun siiredir yer alan bu eserin teknik ve sanatsal boyutlari lizerine yapilan akademik
incelemeler oldukca sinirlidir. Bu calismada konuyla ilgili Tiirkce, Rusca, ingilizce, Macarca ve Fransizca yazili
literatiir sistematik bir sekilde taranmus; ingiliz, italyan ve Rus internet kaynaklari incelenmistir. “Totentanz”
parafrazi lizerine Uinlii Fransiz piyanist ve pedagog Alfred Cortot'un kisa onerileri ve Sovyet miizikolog Mihail
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Druskin’in nispeten daha kapsamli analizi bulunmustur. Ulasilan kaynaklarda icra bakimindan detayli teknik
analize, calisma ve yorum oOnerilerine rastlanmamis, tam tersine s6z konusu kaynaklar bestecinin eseri
yazmasina vesile olan fresk (duvar resmi) hakkinda bilgi vermekle yetinmistir.

Nota materyallerinde cevirim i¢i kaynaklara itibar edilmemis, bilgilerin giivenilirligini saglamak amaciyla
yalnizca orijinal basimlar esas alinmistir. Franz Liszt'in eserlerinin Edition Peters (New York), Editio Musica
Budapest (Budapeste), G. Henle Verlag (Miinih), Breitkopf und Hdrtel (Leipzig) gibi saygin yayinevleri tarafin-
dan yayimlanmis notalari incelenmis, calismada bu edisyonlardan drnekler kullanilmistir.

Yontem

Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Lizst'in “Totentanz” (Olim Dansi) adli yapitinda
bestecinin yaratici dilinde sik¢a rastlanan form ve piyano tekniklerinden hangisinin ne amagla kullanildig,
bunlarin esere teknik ve sanatsal acidan ne tiir katkilar sagladigi incelenmistir. S6z konusu eserin Edition Pe-
ters (New York) tarafindan yayimlanmis edisyonu esas alinmistir. Arastirmanin evrenini Franz Liszt'in orkestra
eslikli piyano eserleri, 6rneklemini ise bu seriden olan “Totentanz" parafrazi olusturmaktadir. Ayni zamanda
bestecinin yaraticiiginda sikga goriilen 'oliim' temali eserler lizerine kapsamli kaynak taramasi yapilarak
betimsel arastirma tekniginden yararlanilmistir. Farkli kaynaklarda yer alan celiskili bilgiler karsilastirilarak
eserin ilgi ¢ekici konusunun kokeni arastirilmistir. Bunun icin yazili ve dijital kaynaklar taranmistir. Arastirilan
eserlerin Searle (S) katalog numaralar kullanilmistir. Teknik igerik ve kismi form analizine yonelik calismada
eserin adi gecen giivenilirligi kabul gormiis yayinevinin notalari kullanilarak icraci adaylarina onerilerde
bulunulmustur (Liszt, 1913, s. 2). “Totentanz” parafrazi 6rneginde ¢alismada monografik 6rnekleme modeli
(Ural & Kilig, 2011, s. 43) ve kesitsel arastirma deseni kullanilmis; bu parafraz Liszt'in orkestra eslikli piyano
eserlerinin karakteristik bir kesiti gibi kabul edilmistir. Eserlerin ortak ve farkli yonleri incelenmis, “Toten-
tanz” parafrazinin icrasi icin detayli teknik ve sanatsal (miizikal) onerilerde bulunulmustur. Sanatsal yoruma
ve teknik icraya yonelik onerilerin genc piyanistlere eseri desifre etme ve yorumlama siirecinde yardimci
olmasi hedeflenmistir.

Bulgular

Unlii Macar besteci ve piyanist Franz Liszt'in eserleri diinya sahnelerinin vazgecilmezleri arasindadir.
Piyano icin besteledigi alti yiiziin lizerinde eserlerinden bircogu diinya miizik egitim kurumlarinin miifre-
datinda yerini almistir. Bu eserler icinde solo piyano igin iinlii Si Minér Sonati'ni, Dante Sonati'ni (Liszt,
1974, s. 32), Transandantal Etiitler’i (Liszt, 1982), Paganini Temalar Uzerine Etiitler'i (Liszt, 1988), Macar
Rapsodileri’ni (Liszt, 1972), ispanyol Rapsodisi’'ni, Programli Etiitleri, Transkripsiyonlari (farkli eserlerin
piyanoya uyarlamalari), Parafrazlari (farkli eser temalar iizerine fantezileri), Konsolasyonlar'i, “Seyahat
Yillar1” albiimlerini (Liszt, 1974; Liszt,1975), Balladlar'i, “Mefisto Valsleri” gosterebiliriz. Diinyanin hicbir ciddi
piyano yarismasini bu eserlerin icrasi olmadan hayal edemeyiz. Bu yapitlarin icrasi piyanistin yiiksek seviyeli
teknik donanima sahip oldugunun gostergesidir; yalniz bahsedilen tiim bu eserler solo piyano icindir. Liszt'in
yiizlerce piyano eseri arasindan sadece birkagi orkestra esliklidir. Arastirmanin evrenini olusturan bu eserler
icerisinde bestecinin iki kongertosu ve farkli temalardan uyarlanmis parafraz, transkripsiyon ve fantezileri
yer almaktadir. Literatiir ve ses kayitlari (CD ve internet) taramasinin sonuglarina gore Liszt'in orkestra eslikli
piyano eserlerinin Searle katalog sirasi soyledir:

Yayli orkestra esliginde “Lanet” (Malediction, S121)
Beethoven’in “Athena Harabeleri” temalar Uzerine Fantezi (Fantasie liber Motiven aus
Beethovens Ruinen von Athen, S122)

Macar Halk Ezgileri lizerine Fantezi (Fantasie iiber ungarische Volksmelodien, $123),
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Birinci Kongerto (Concerto Es-Dur, S124)
ikinci Koncerto (Concerto A-Dur, $125)

Gregoryen “Dies Irae” (Mahser Giinii) temasi lizerine “Oliim DansI” Parafrazi (Totentanz, Paraphrase iiber
“Dies Irae” fiir Pianoforte und Orchester, S126).

Bu yapitlar disinda Liszt tarafindan farkli yillarda cesitli bestecilerin eserlerinin orkestra eslikli transkrip-
siyonlari (uyarlamalari) da yapilmistir. Bunlara 6rnek olarak Franz Schubert’in “Wanderer Fantasy” (S366) ve
Karl Maria von Weber'in “Polonaise Brillante” (5367) eserlerini gosterebiliriz (Clark, 2015, s.3). Bu transkrip-
siyonlar zamaninda meshur olsalar da gliniimiizde konser programlarinda pek fazla yer almamaktadirlar.
ilginctir ki, Searle kataloguna gore daha erken sayilan eserler (6rnegin Koncerto S124) gec sayilanlardan
(6rnegin Wanderer Fantasy S366) cok daha sonra icra edilerek seyirciye sunulmustur. Bu durum ozellikle
Liszt'in iki kongertosu icin de gecerlidir. Besteci icerdikleri yeniliklerden dolayr doneminin seyirci ve
elestirmenlerinin bu eserleri kabul etmeyecegini diisiinmiistiir. Bu nedenle seyirci kitlesini kendi tarzina
alistirmak icin zamaninin popiiler temalarina orkestra eslikli virtiioz eserler besteleyerek sergilemistir. Bu
alistirmalar icerisinde 0zellikle Schubert’in adi1 gecen “Wanderer Fantasy” ve Weber'in “Polonaise Brillante”
eserlerinin transkripsiyonlarini gésterebiliriz (Clark, 2015, s.4). Bu eserler seyirci ve elestirmenler tarafindan
kabul gordiikten sonra, Liszt Avrupa seyircisine kendi fantezilerini (Macar Halk Ezgileri iizerine Fantezi ve
Beethoven'in “Athena Harabeleri” temalari lizerine Fantezi) sunmaya karar vermistir. Bu eserlerin basari
kazanip tarzinin kabul edildiginden emin olduktan sonra, Liszt 1855 yilinda iizerinde yirmi seneden fazla
calistigi Birinci Kongerto'sunu (Mi bemol major, S124) seyirci karsisina ¢ikarmistir. Bu yillar icinde eserin ilk
versiyonu besteci tarafindan gelistirilerek neredeyse taninamayacak kadar degistirilmistir (Milshtein, 1956,
s. 288). Onceki fantezilerden farkli olarak eser tamamen Liszt'in orijinal temalarini tagimaktadir. Kongerto
o zamanlar i¢in yeni bir formda, tek boliimli kongerto formunda bestelense de dort kontrast kisimdan
olusmaktadir. Kendi zamani i¢in ¢ok yenilikgi bir eser olsa da Mi Bemol Major Kongertosu biiyiik begeni
toplamis ve o zamandan beri sahnelerden inmemektedir. Bu basari Liszt'i ikinci Kongerto'yu (La major, $125)
da tanitmaya cesaretlendirmistir. Birinci Kongerto'dan birkag yil sonra, 1861 senesinde La Major Kongerto'su
seyirciye sunulmustur. Bu promiyer sirasinda bir yenilige daha imza atilmistir: Birinci Kongerto gibi tek
boliimden ve dort kisimdan olusan bu eseri solist Hans Bronsart von Schellendorff diinyada ilk defa
tamamen ezbere icra etmistir (Druskin, 1937, s. 19). ilk adi Senfonik Koncerto (Concert Symfonique) olan bu
eser ilk icrada bliyiik basari elde etse de sonraki yillarda popiilerligi Mi Bemol Major Kongerto’sundan daha
az olmustur. Liszt'in virtlioz teknigi ile donatilmis ve senfonik tinilarla zengin miizikal dokuyu ihtiva eden bu
koncgertolar miizik edebiyati dagarcigina yeni bir form katmistir. Bu form Tek Boliimlii Kongerto formudur.
Sonralari bu formu N. Medtner, A. Schnitke, S. Prokofiev vb. besteciler de kullanmislardir.

Arastirmanin evrenini teskil eden senfonik orkestra eslikli piyano eserleri icinde en geg, 1865 yilinda
icra edileni iinlii “Mahser Giinli” temasi iizerine “Oliim Dansi” (Totentanz, $126) parafrazidir (Milshtein, 1971,
s. 265). Besteci tarafindan kongertolar gibi ¢ok uzun bir siire (yirmi yildan fazla) gelistirilip seyirciye sunul-
mayan bu eser arastirmanin 6rneklemini teskil etmektedir. (Druskin, 2002, s. 228). Eserin ana temasini XIII.
ylizyil Katolik ayin temasi olan “Dies Irae” ezgisi olusturmaktadir (Sekil 1):

Sekil 1
“Totentanz”. Orkestrada “Dies Irae” temasi.
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Bir Gregoryen ezgisi olan bu tema miizik tarihinde farkli bestecilerin (6rnegin, Berlioz, Rachmaninov
vb.) eserlerinde de kullanilmistir. "Mahser Giinii" ve "Olim" gibi konularin Liszt'in yaraticiiginda goriilmesi
tesadiifi degildir. Olim temasina bestecinin yaraticiliginda sikca rastlanilmaktadir. Bu konu iizerine Liszt'in
“Funeiralles” S173/7; “Heroide Elegiaque” S244/5(Rapsodi N°5); “Pensee des Morts S173/4"; “La Lugubre
Gondola” $134, 5199, S200; “Entwurf der Ramann-Elegie” $196a; “Les Morts” S516; “Le Triomphe Funebre du
Tasse” S112/3, S517; “Die Grdberinsel” S485b; “Prose des Morts” S701d; “Mosonyis Grabgeleit” $194; “isoldes
Liebestod" S447; “Tdnnhauser” S442; “Mazeppa” $139/4; “Feuille Morte” S428; “Apres une Lecture du Dante.
Fantasia quasi Sonata” $161/7; “Aux Cypres de la Villa d'Este (Thrénodie 1)” $163/2; “Aux Cypres de la Villa d'Este
(Thrénodie 11)” $163/3; “Schlummerlied im Grabe” $195a; “Am Grabe Richard Wagners” $135, S202; “Csardas
Macabre” S224; “Gestorben war Ich” S308, S540a; “Des toten Dichters Liebe” S349; “Jeanne d’Arc au Bucher”
$293, S373; “Die Todte Nachtigall” S291; “Die Vdtergruft” S281; “Heroide Funebre” S102 ve benzeri eserlerini
gosterebiliriz (Liszt, erisim 2025, 22 Ocak). Orkestra, piyano solo, piyano diieti, vokal igin bestelenmis ve
uyarlanmis bu eserlerde oliim, oteki diinya, agit, cenaze toreni, infaz sahnesi gibi konular ele alinmaktadir.
Bazi eserlerin iki veya li¢ katalog numarasinin bulunmasi, bu temanin sonradan besteci tarafindan daha
farkli bir enstriman grubu icin (6rnegin, orkestra eserinin piyano diiete) uyarlanmasinin gostergesidir.
Liszt, eserleri ile oliimiin siirselligine dikkat ¢ekerek yasamanin 6lmekten daha zor oldugunu belirtmekte
(Szabolcsi, 1959, s. 42), 6liimiin acimasizligi karsisinda taviz vermemenin insana yakistigina, onu bir kahra-
mana doniistiirdiigiine inanmakta ve bunu kendi yapitlarinda vurgulamaktadir. Ornegin; Kont Mazeppa’nin
infaz sahnesini canlandiran “Mazeppa” (S139/4) Transandantal Etiidi’'nlin sonunda V. Hugo’dan bir dize
vardir: “il tombe enfin... et se releve Roi!” “Sonunda o diisti... ve Kral olarak kalkti!” anlamini veren bu climle
metaforik olarak kahramanin diisiisiiniin (6liimiiniin) onun bir kral gibi akillarda, hatiralarda yiikselmesine
neden olduguna isaret etmektedir (Liszt, 1982, s. 24).

Arastirmanin orneklemini teskil eden “Totentanz” eseri de bu serinin en parlak orneklerindendir. Eseri
desifre etmeye hazirlanan piyanistlerin oncelikle eserin sanatsal temelini ve tarihini incelemeleri gerek-
mektedir. Eserin adinin bazi kaynaklarda “Oliilerin Dansi” olarak terciime edildigini gorebiliriz (Ebesek,
1996). Bu yanlis ceviri geng yorumcularin eseri farkli algilamasina neden olabilir. Buradaki konu o6liilerin
degil, 'olim'iin dansidir; 'olim'iin ortalikta serbestce dolasmasidir. “Totentanz” adinin meshur Ronesans
Donemi ressami Hans Holbein’in (1497-1553) sanat tarihine damgasini vuran resim serisinin adi ile benzerlik
tasimasi da bir¢ok sanatseverin Liszt'in bu seriden etkilendigi kanaatine varmasina neden olmustur. Bu
da yanlis bir diisiincedir. Besteciyi etkileyerek bu eseri yaratmasina sebep olan italya’nin Pisa sehrindeki
Campo-Santo mezarliginda bulunan devasa fresktir. Bu duvar resminde Orta Cag Avrupasinda yasanmis veba
salgini (1348-1351) zamani insanlarin 6liim tarafindan bigilmesi canlandirilmistir (Druskin, 1937, s. 27). Freskin
ressami konusunda da arastirmacilarda fikir ayriigr bulunmaktadir. Macar arastirmaci Bence Szabolcsi (Sz-
abolcsi, 1959, s. 40) ve iinlii Fransiz piyanist, yazar Alfred Cortot freskin ressaminin Andrea Orcagna oldugunu
iddia ederken (Cortot, 2005, s. 88) Rus arastirmaci yazar Mihail Druskin bu fikrin yanlis oldugunu, freskin
Siena'li Lorenzetti kardeslerine ait oldugunu savunmustur (Druskin, 1937, s. 27). Lakin italyan arastirmacilarin
son calismalari tum bu fikirlerin yanlis oldugunu, duvar resminin Buonamico Buffalmacco’ya ait oldugunu
ispatlamis gibi gériinmektedir. (Opera della Primaziale Pisana Onlus., erisim 2025, Subat 02). “Oliimiin Zaferi”
olarak adlandirilmis bu devasa duvar resminde ressam bizlere dliimiin kimsenin sosyal statiisiine aldiris
etmeden herkesi hayattan koparip gotiirdiigiinii anlatmaktadir. XIV. yiizyila ait freskte oliime teslim olan
krallar, piskoposlar, aristokratlarla beraber sade halktan olan kisiler: askerler, rahipler, ¢iftciler ve hatta
cocuklar bile tasvir edilmistir. Liszt'in biiyiik ihtimalle 1938-39 yillarinda italya’ya ziyareti sirasinda gordiigii
bu fresk onu derinden etkilemis ve “Totentanz” parafrazini bestelemeye itmistir. Resimdeki farkli sahneler,
olime teslim olanlarin cesitli hikayeleri bu parafrazin varyasyon formunda olmasi fikrini de beraberinde
getirmistir. Tim bu yasananlarin arka planinda Orta Cag Katolik Litlrji'sinin heybetli temasi - “Mahser
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Giinii” (Dies Irae) temas! seslenmektedir. Bu motifin ana tema olarak kullanilmasi “Totentanz”in besteci
tarafindan parafraz (farkli besteci ve eserlerin temalar iizerine fantezi) olarak isimlendirilmesine neden
olmustur. “Mahser Giinii” temasi Romantik Donem miizig§inde daha once de kullanilmistir, H. Berlioz'un
Fantastik Senfoni’si (Symphonie Fantastique, op.14) buna parlak bir 6rnektir. Oradaki tek temanin “Dies Irae”
olmamasindan dolayi senfoni parafraz olarak degerlendirilmemektedir. Ancak bazi piyanistler “Totentanz”
parafrazini daha ¢ok senfonik varyasyon olarak kabul etmektedir. A. Cortot cok dogru olarak her varyasyonda
farkli bir hikayenin yasanmasi gerektigini vurgulamaktadir (Cortot, 2005, s. 89). Bu varyasyonlarin karakteri
suirekli degismekte, genelde ritmik olan varyasyonlar bazen hirgin, bazen romantik ruh hallerine buriinmek-
tedir.

“Totentanz” genel olarak temanin sergilendigi giristen ve 5 varyasyondan olusmaktadir. Bundan baska
eserde 3 kiiciik ve 3 biyiik olmak iizere 6 kadans (Cadenza) bulunmaktadir. Biiyiik kadanslar 4. ve
5. varyasyonlari birka¢ kisma ayirmaktadir. Kadanslarin ve girisin icrasi konusunda meshur editor ve
yorumcular hemfikir olmamaktadir. Ornegin; Busoni edisyonu eserde temanin girisini sadece orkestraya
vermektedir (Liszt, 1919, s. 3). Buradaki ana fikir, eserin en basinda solisti orkestradaki ana temaya eslikgi
olarak gostermemektir. Bircok icraci simdi de bu fikri kabul etmektedir. Ornek gostermek gerekirse, tinlii
Amerikali yorumcu Mykola Suk 2011 senesinde Ankara’da yapilan “Liszt-200” Festivalinin altinci konserinde
(CSO Konser Salonu, 20 Ekim 2011) “Totentanz”in piyano girisi olmayan F. Busoni imzali edisyonunu icra
etmistir (Yener ve digerleri, 2012, s. 89). Kadanslarin icrasina da farkli oneriler verilmektedir. Ornegin;
Romantik Donemin en taninmig icracilarindan Liszt'in 6grencisi Hans von Biilow kendi edisyonunda eserin 4.
varyasyonundaki biiyiik kadansi atlayip Fugato'dan (5. varyasyon) devam etmeyi 6nermektedir (Biilow, 1908,
s. 10). Liszt'in baska bir 6grencisi olan Emil von Sauer de kendi edisyonunda ayni yerde kadansi atlamak
gerektigini ima etmektedir (Liszt, 1913, s. 13). Hans von Biilow bununla yetinmeyip eserin devaminda da
biiyiik bir fragmanin kesilmesini teklif etmistir (Blilow, 1908, s. 21). Editor burada eserin neredeyse sekiz
buguk sayfasini (181 6l¢ii) atlamayi 6nermektedir. Emil von Sauer’in edisyonunda da bu yerde ayni isaretleri
gorebiliriz. Eserdeki kisaltmalar konusunu {inlii yorumcu Alfred Cortot da vurgulamaktadir. Varyasyonlardan
sonraki final kisminin yedi sayfasinin sadece gosteristen olustugunu savunan icraci, bu kisaltmalarin Liszt'in
kendisi tarafindan dnerildigini de belirtmektedir (Cortot, 2005, s. 89).

“Totentanz” piyanonun verdigi ritimle baslamaktadir. Burada besteci “Andante” (76-108) dnerse de ritmin
112-114 (“Moderato”) metronom hizi civarinda tutulmasi bakir sazlarin “Mahser Giinii” temasinin etkisini
daha da fazlalastiracaktir. Tema XIV. yiizyilda veba salgini zamani oliimiin yeryiiziindeki muzaffer yiirliyiisiini
canlandirmaktadir. Piyanonun ritmik akorlarinin F. Busoni edisyonu 6nerisiyle calinmamasi (Liszt, 1919, s.
3) bu yiirliylisiin ayak seslerini askiya almakta ve eserin girisini sanatsal anlamda yoksun birakmaktadir.
Orkestra partitiiriinde piyanonun iptalinden sonra vurmali sazlardan sadece timpaninin kaldigini gorebiliriz
(Liszt, 1983, s. 1), bu da girisin etkisini dlistirmektedir. Eser girisinin etkili icrasi icin bu edisyon 6nerilmemek-
tedir. Temadan hemen sonra gelen virtiioz solo kadanslar icin H. von Bulow tarafindan kaydedilen pedallar
basarili sayilamazlar. Bu pedallar pasaj oncesi akorun staccato efektini sildigi igin E. von Sauer edisyonunun
pedallari daha uygun goziikmektedir. Arastirmacinin onerdigi bu pedal ve parmak numaralari ile giristeki ilk
kisa kadansin (Sekil 2) icrasi daha kolay olacaktir:
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Sekil 2
ilk kisa kadansin tavsiye edilen parmak numaralari.

5 a4 s g re——— :
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Kaynak: Liszt F. (1913). Totentanz (Ausgabe fiir 2 klaviere, herausgegeben von Emil fon Sauer). New York: Edition
Peters. N97388, s.4

Pasajin sonundaki 4 dortliik notanin (f-e-f-d) yazildigi gibi tek pedalla galinmasi 6nerilmemektedir.
Seslerin karismamasi agisindan bu notalarin vurgulu ve ayri pedallarla calinmasinin akustik agidan daha
avantajli olacagi muhtemeldir. ikinci kisa kadans icin notalarda yazildi§inin aksine, arastirmacinin tavsiye
ettigi parmak numaralari (Sekil 3) asagidaki gibidir:

Sekil 3

ikinci kisa kadansin tavsiye edilen parmak numaralari.
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Kaynak: Liszt F. (1913). Totentanz (Ausgabe fiir 2 klaviere, herausgegeben von Emil fon Sauer). New York: Edition
Peters. N97388, s. 5.

Giris kismi “Dies Irae” temasi lizerinde kilise ayinini hatirlatan yavas fragmanla biter. Bu fragman yaklasan
amansiz kader karsisinda insanlarin duasini simgelemektedir. Hemen sonrasinda fagotun sinsi temasiyla
1. varyasyon baslamaktadir. Besteci burada oliimciil belanin sinsice insanlarin evlerine sokulmasini ima et-
mektedir. Piyanistin solosunda fagotun niians ve sesini taklit etmesi bu etkiyi kuvvetlendirecektir. Ritimden
sapmamak onemlidir.

2.varyasyonda sol elde “Dies Irae” temasi miimkiin oldukca belirtilmelidir. Piyanonun duyurdugu temanin
orkestradaki unison baslardan yiiksekte duyulmasi giizel bir efekt olusturmaktadir. Sag eldeki hizli inis ve
cikislar icin arastirmaci notalarda yazilanlara (Liszt, 1913, s. 8) ek olarak asagidaki parmak numaralarini
(Sekil 4) 6nermektedir:

Sekil 4
2. varyasyonda tavsiye edilen parmak numaralari.

Gy
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Kaynak: Liszt F. (1913). Totentanz (Ausgabe fiir 2 klaviere, herausgegeben von Emil fon Sauer). New York: Edition
Peters. N27388, s. 8.
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Varyasyonun 9. dl¢iisiinden baslayarak sag elde toplamda 26 glissando icra edilmelidir. Sauer ve Biilow
edisyonlarinda bunlarin lizerinde 3 rakamini gérmekteyiz (Sekil 5), bunlar parmak numarasina benzemekte
ve Ogrenciler tarafindan yanlis algilanmaktadir.

Sekil 5
Glissando icin editoriin tavsiyesi.

Kaynak: Biilow H. (1908). Todtentanz. Paraphrase iiber Dies Irae fiir Piano und Orchester von Liszt. Leipzig: C.FW. Siegel,s. 8.

Yalniz bu rakamlar parmak numarasi degildir, editorler glissando efektinin 3 nolu parmakla yapilmasini
istemektedir. Tek tirnakla bu efektin yapilmasi pek saglikli olmadigindan glissando’larin 3. ve 4. parmak-
larla yapilmasi 6nerilmektedir. Bu 6neri geri doniis (inis) glissando’lari icin gecerli degildir. Geri donisler
1. parmakla yapilmalidir. inip ¢ikan glissando’lar saga sola savrulan orak anlaminda yorumlanabilir. Bu
varyasyonda Liszt, oragiyla insan kiitlelerini bicen 6liimii anlatmaktadir. Ongériilen sanatsal izlenimi yarat-
mak icin piyanistin bu varyasyonda tempoyu indirmemesi ve metronom hizini 114-116 civarinda tutmasi
onerilmektedir.

3. varyasyonda tempo aniden yiikselmektedir (Molto vivace). ilk varyasyonda sinsice baslayan “Mahser
Glinu” temasi burada neredeyse bir bucuk kati hizlanmistir. 184 metronom hizindaki bu tema olimiin azgin-
lasmasini ima etmektedir. Bu tempo varyasyonun sonuna kadar devam eder ve dortnala kosan oliim aniden
durup yerini tamamen farkli bir varyasyona birakir.

4, (Canonique) varyasyon adindan da goriildigi gibi dini téreni canlandirmaktadir. Besteci varyasyonun
basinda “religioso” (dini) terimi kullanarak da bunu belirtmistir. Temposu “Lento” olan bu bélimde kurban-
laricin yapilan ayin tasvir edilmistir. Klasik dort sesli fiig gibi baslayan bu boliim bir siire sonra 6teki diinyaya
ugurlananlar igin bir agita doniismektedir. Arada 1s1kli (major) tonlara da biiriinen bu agit hizli 3. varyasyon-
dan sonra seyirci uzerinde gii¢li bir etki birakmaktadir. Tam da bu sirada Hans von Biilow'un calinmasini
istemedigi inanilmaz giizellikteki kadans baslamaktadir. Liszt romantizminin glizel orneklerinden olan bu
kisimda ebedi uykuya dalmis glinahsiz ¢ocuklardan bahsedilmektedir (Cortot, 2005, s. 89). Kadans kromatik
gecislerle zengindir. Yiikselerek sonen kromatik armoniler Liszt'in bestecilik tekniginin 6nemli unsurlarindan
sayllmakta ve geng ruhlarin goklere son yolculugunu anlatmaktadir (Milshtein, 1956, s. 267). Klarnetin hazin
solosu kadansin sonlarina dogru piyano esliginde bu ¢ocuklara son ninnilerini soyliyordur. Glinlimiiz Klasik
Bati Miiziginin Unlii yorumcularindan hicbiri bu kismi atlamamaktadir.

Aniden ortaya ¢ikan “Presto” pasaj kopriisii bizi 5. varyasyona baglamaktadir. Bu varyasyon Fugato bigi-
minde bestelenmis ve eserin en zor kisimlarindan sayilmaktadir. Repetisyon (tekrarlanan notalar) teknigi
kullanilan bu varyasyon igin besteci tarafindan “Vivace” temposu ongoriilmektedir. Glinlimiiz tinlu piyano
yorumculari bu varyasyonu 140-152 arasi metronom hizlarinda icra etmektedir. Bu hizlara ¢ikabilmek igin
varyasyonda ozellikle sol elin parmak numaralarini titizlikle se¢mek gerekir. Her piyanist icin bu numaralar
farklilik gosterse de arastirmaci tarafindan sol el i¢in asagidaki parmak numaralari (Sekil 6) onerilmektedir.
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Sekil 6
Fugato icin tavsiye edilen parmak numaralari.
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Kaynak: Liszt F. (1913). Totentanz (Ausgabe fiir 2 klaviere, herausgegeben von Emil fon Sauer). New York: Edition
Peters. N97388, s. 16.

E.Sauer edisyonundayazilanlarla beraber bu parmak numaralarinin, eseri desifre eden geng piyanistlerin
isini kolaylastiracagi duisiiniilmektedir. icracidan gercek bir virtiidzite ve dayaniklilik talep eden bu varyasyon
eserin en uzun ve zorlu kismidir. Toccata tarzindaki bu varyasyonu teknik miikemmellige ulastirmak igin
piyanistin uzun zaman ve efor sarf etmesi gerekmektedir. Fugato varyasyonunun repetisyon kisminin senkop
ritimle calisilmasi onerilmektedir. Tekrarlanan notalarin kusursuz esitligine ulasmak icin onlari ters ve diiz
senkoplara ayirip calismak gerekmektedir. Ayri ellerle senkop calisilmasi onerilmemekte, eller senkron
hareket etmelidir. Bu calismanin iyi sonuglar verecegi muhtemeldir.

5. varyasyondan sonra Si major (H-Dur) tonunda yorumcularin Final diye nitelendirdikleri kisim basla-
maktadir. Bu virtiiéz kismin temposunun en az Allegro (metronom 120) olmasi gerekmektedir. Burada besteci
bircok farkli tona modiilasyon yaparak piyanistin teknik imkanlarini sergilemektedir. A. Cortot bu kismi
atlamayi onerse de “Totentanz”la sahneye cikan higbir icraci bu kismi atlamamaktadir. Piyano ve orkestra
arasinda diyaloglarinin bol oldugu bu gosterisli kisim 5. kadansla durdurulmaktadir. Bu kadansi notalarda
yazildigi gibi ritmik calmak onu ¢ok soniik ve tekdiize gosterebilir. Eserin bu kismini asagida (Sekil 7) belir-
tildigi gibi hizlanan ritimler ve fermata’larla (duraksamalar), bir rubato (serbest yorum) havasi vererek icra
etmek onerilmektedir.
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Sekil 7
Kadans basinin énerilen icrasi.
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Kaynak: Liszt F. (1913). Totentanz (Ausgabe fiir 2 klaviere, herausgegeben von Emil fon Sauer). New York: Edition
Peters. N97388, s. 24.

*

Kadans sonrasi orkestranin bakir sazlari kraliyet gegisini animsatan bir giris sergilemektedir. Bazi
arastirmacilar notalarda belirtilmese de bu kismi 6. varyasyon diye nitelendirmektedir (Druskin, 1937, s. 32).
Burada besteci tarafindan Sempre allegro (siirekli hizli) temposu belirtilse de bircok orkestra sefi burada
tempoyu daha yavas ve ihtisamli tutmaktadir. Buyiik ihtimalle besteci burada kraliyet ailesi mensubunun
cenaze torenini ima etmistir. Eserin bu boliimiinde piyano partisi fliitiin tiz sesleri esliginde sirekli st
oktavlarda seyretmektedir. Bazi elestirmenler bu kisimlarin ksilofon (xylophone) sesine benzedigini ve
olimiin guvalina doldurulmus iskelet kemiklerinin sakirtisini animsattigini iddia etmektedir (Cortot, 2005,
s. 89; Druskin, 1937, s. 32). Bu nedenle Uist oktavlardaki pasaj ve motiflerin icrasinda pedallarin ¢ok az basil-
masina, seslerin net olmasina ve yayilmamasina dikkat etmek gerekmektedir. Bu netlik arayislari sonuncu,
6. kadans icin de gecerlidir. Sag eldeki bes oktavlik dort pasajin her birine sol elde akorlardan olusan “Dies
Irae” motifi eslik ediyor ve besteci burada tek pedal isareti koymustur. Seslerin fazla karismasi nedeniyle
bu durum bircok piyanistin kafasinda soru isareti birakmaktadir. Muhtemelen buradaki problem Romantik
Donem piyanolarinin teknik ve akustik kapasitesi ile ilgilidir. Donemin enstriimanlarinin karakteristik 6zel-
liklerinden dolayi o zamanlar bu fragmanda sesler fazla karismamis olabilir, ancak giiniimiiz piyanolari icin
bu durum gecerli degildir ve tek pedalda tiim pasaj ve motifleri calmak inandirici gelmemektedir. Bu nedenle
sonuncu kadansta sol el motiflerinin her bir akoruna birer pedal basilmasi 6nerilmektedir.

Eserin sonunda ortaya ¢ikan paralel glissando’lar bize yeniden olimiin oragini hatirlatmaktadir. Bu
sahnenin gercekgi olabilmesi i¢in son kisim gok hizli (Presto) icra edilmelidir. Nihayetinde tiim klavye boyu
inen kromatik paralel oktavlar oliimiin zaferi ile bu inliu eseri bitirmektedir. Bu pasajin teknik yonden
basarili ve temiz olabilmesi icin icra zamani ozellikle her iki elin bas parmaginin kontrol altinda tutulmasi
gerekmektedir. Bu parmaklar dogru notalara basarsa oktav pasajinin temiz olma ihtimali yiiksektir.

Sonug ve Oneriler

Liszt'in “Totentanz” eseri piyano edebiyatinin favori eserlerinden olmakla beraber icraci tavsiyeleri,
yorumu ve diizeltmeleri olmadan diisiinilemez. 1865 yilinda Hans von Biilow'un Lahey promiyerinde
seyirciler tarafindan soguk karsilanan bu eserin Nikolay Rubinstein’in 1867 Varsova konserinden sonra
biiyiik ragbet gérmesi tesadiifi degildir. Bunun ispatini Liszt'in piyaniste ve Carolyne zu Sayn-Wittgenstein’a
yazdig mektuplarda gorebiliriz. Rubinstein’a yazdigi mektupta (Mayis 1873) besteci icraciya tesekkiir ederek
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“mucizevi basar” kazandigini soylemekte (Milshtein, 1971, s. 265), Wittgenstein'a yazdigi mektupta ise bir
eserin kabul gormesi icin yorumcunun onemini vurgulamaktadir. C. Wittgenstein’a 11 Mayis 1881'de yazilmis
bu mektupta bir onemli detay daha dikkat cekmektedir. Besteci burada “Totentanz” hakkinda “elli sayfalik
ve yirmi dakikalik bir eser” ibaresi kullanmaktadir (Milshtein, 1971, s. 266). Oysa simdiki konser kayitlarini
inceledigimizde bu eserin icrasinin yaklasik on bes dakika siirdiiglinii gormekteyiz (Chimayou, Rhorer, erisim
2025, 14 Subat). Bu da eserin simdiki temposunun bestecinin planladigindan ¢ok daha hizli oldugunun
gostergesidir. icrayl bestecinin tahmin ettigi zaman siiresine yaymak eserin temposunu énemli 6l¢iide
diismesine ve seyirci iizerindeki etkisinin azalmasina neden olmaktadir. ilk basarili yorumcu olan Rubinstein
hakkinda ¢agdaslarinin hatiralarini inceledigimizde onun hirgin ve giiclii icrasindan ovgiiyle bahsettiklerini
gormekteyiz (Alekseev, 1988, s. 288-289). Kuvvetle muhtemeldir ki piyanist kendisine has hir¢inlikla eseri cok
daha hizli tempolarda icra ederek besteciden farkli bir bakis acisi sergilemis ve seyirciyi etkilemeyi basar-
mistir. Liszt'in bunu hosgoriiyle karsilamasi da gayet olagan goziikmektedir, kendisinin de farkli bestecilerin
eserlerine eklentiler yapmaktan kaginmadigi bilinen bir gergektir (Giiltek, 2007, s. 272). Bu nedenle “Toten-
tanz” giinumize farkli edisyonlarda ulasmistir. Farkli yorumcu ve editorlerin bu edisyonlardaki tavsiyelerini
gozlemlemekle beraber, arastirmada eserin teknik icrasi ve sanatsal yorumu konusunda geng icracilara
onerilerde bulunulmasi hedeflenmistir.

Arastirmanin bulgulari sonucunda eserin icrasina karar vermis geng sanat¢l adaylarinin sanatsal yonden
karsilasacagi problemleri soyle siralayabiliriz:

« Eserin konusunun bilinmemesi. Bu, yorumu etkileyecek problemlerdendir. Temel olarak yorumcu aday-
larina Hans Holbein'in {inli resim serisinin ve Pisa sehrindeki Campo-Santo freskinin goriintii ve
konusunun incelenmesi tavsiye edilmektedir.

+ “Dies Irae” temasinin anlaminin bilinmemesi. Bu motifin ve konusunun arastirilmasi yeterlidir. Klasik
Bati Miizigi'nde temanin kullanilmis oldugu eserleri (6rnegin, Berlioz’'un “Fantastik” Senfoni’sinin son
béliimiinii, Rachmaninov'un “Paganini temasi lizerine Rapsodi” varyasyonlarini) dinlemek ve motifin
kullanim amaci hakkinda bilgi edinmek yeterli olacaktir.

« Eserin genel temposunun diisuk tutulmasi. Yorumu en fazla etkileyecek problemlerden sayilabilir. Eserin
girisindeki Andante yerine daha hizli Moderato veya Allegro tercih edilmelidir. Yavas varyasyon ve
kadanslar disinda temponun hep Allegro ve lstiinde tutulmasi tavsiye edilmektedir. Bestecinin belirttigi
yirmi dakikanin aksine, eserin icra suresinin 15-16 dakikaya disiiriilmesinin seyirci uzerindeki etkiyi
artiracagi muhtemeldir.

« Dordiincii “Canonique” varyasyona koral havasi verilmemesi. Yorumcu bu varyasyonu yavas (Lento) cal-
makla yetinmemeli, ayni zamanda da dini ayin miizigi tarzinda yorumlamalidir. Her edisyonda bulunmasa
da bestecinin belirttigi “religioso” (dini) terimi burada tempodan ¢ok daha 6nemlidir. Bu kisim sanki
korkunc olaylarin yasandigi iki hizli varyasyon arasindaki bir dini torendir.

+ 5. Kadansin ritmik icra edilmesi. Bu solo fragmani notalarda yazildigi gibi calmak onu tekdiize ve
anlamsiz gostermektedir. Kadansin basini rubato (serbest) icra etmek, fermata’larla baslamak ve gittikce
hizlandirarak ikili nota pasajlarina baglamak bu boliimii daha inandirici hale getirmektedir.

+ Son kisimdaki pedal kullaniminin yanlisligi. Final kisminda fazla pedallardan kaginilmasi tavsiye edilmek-
tedir. Elestirmenlerin ima ettigi kemik sakirtisi efektini saglayabilmek icin pedallar asgari diizeyde
tutulmalidir.
icraci adaylarin “Totentanz” eserini desifre edecegi zaman karsilasacaklar teknik problemleri de soyle

siralaya biliriz:

+ Kisaltmalar: Bircok nota edisyonunda belirtilmis kisaltmalar icraci adaylarini sasirtmaktadir.
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Bu isaretler gegen yiizyillarda bircok yorumcunun yaptigl arastirma ve tartismalarin sonucudur. Aradan
gecen zaman diliminde bu tartismalar gecgerliligini yitirmis goziikmektedir; zira CD ve konser video kayit-
larinda yorumcular tarafindan bu kisaltmalarin yapilmadigl tespit edilmistir. Kisaltmalarin yapilmamasi
gerekmektedir.

- Akor pasajlarindaki parmak numaralari. ilk iki kadans icin parmak numaralarinin secilmesi dnemlidir. Bazi
edisyonlarda verilen numaralar her el yapisina uymamaktadir. Bu nedenle alternatif parmak numaralar
secilmelidir. Arastirmada bu tiir alternatifler teklif edilmektedir.

Glissando’lardaki parmak numaralari. Sauer ve Biilow edisyonlarinda belirtilmis numaralar gegerli olsa
da glissando’larin giivenilir sekilde icrasi i¢in arastirmada onerilen ¢ift parmak kullanimi tavsiye edilmek-
tedir.

Fugato'daki repetisyon tekniginin netlesmesi icin calismalar ve parmak numaralari. En zor kisimlardan
olan bu varyasyonun ters ve diiz senkop calismalariyla diizenlenmesi onerilmektedir. Bu kisim igin
arastirmada farkli parmak numaralar da tavsiye edilmektedir.

- Oktav pasajlarindaki teknik calismalar. Zor bir teknik olan kromatik oktav pasajlarini temiz icra
edebilmek icin oncelikle bas parmaklarla bu kisimlari ¢calismak gerekmektedir. Calisma zamani el oktav
pozisyonunda olsa da sadece birinci parmaklarla tuslara basilmalidir. Bu ¢alisma yavastan hizliya dogru
gelistirilmelidir. Bu oneri oktavlarin temiz icrasi icin tavsiye edilen yontemlerden sayilmaktadir.

Franz Liszt'in “Totentanz” varyasyonlari zor teknik altyapisi ve ilging konusu ile diinya konser piyanist-
lerinin favori eserlerindendir. Arastirma ¢ercevesinde bu eserin farkli yonlerden incelenerek yeterli entelek-
tiel birikime ve iyi teknik seviyeye sahip olan konservatuvar lisans ve lisans listii programi 6grencilerinin
repertuvarlarina dahil olabilmesi hedeflenmistir.
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